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Noi siamo gli ultimi del mondo ma questo mondo non ci avra 
noi lo distruggeremo a fondo spezzeremo la societé 
‘nelle fabbriche il capitale come macchine ci usd 
nelle sue scuole la morale di chi comanda ci insegnd 
Questo pugno che sale questo canto che va 
é V'Internazionale un‘altra umanita 
questa lotta che @ uguale 'womo a Uuomo fara 
é U'Internazionale fu vinta e vincera... 

Noi siamo gli ultimi di un tempo che nel suo male sparira 
eawvenire é gid presente chi ha compagni non morira 
al profitto e al suo volere tutto Vuomo si tradi 
ma la Comune aura il potere dov'era no! faremo si! 
Questo pugno che sale questo canto che va 
@U'Internazionale un’altra umanita 
questa lotta che @ uguale l'uomo a Vuomo fara 
é U'Internazionale fu vinta e vincera 
E tra di noi divideremo lavoro amore liberta 
¢ insieme ci riprenderemo la parola e la verité 
guarda in viso tienili a memoria chi ci uccise e chi menti 
compagno porta la tua storia alla certezza che ci uni 
Questo pugno che sale questo canto che va 
é l'Internazionale un’altra umanita 
questa lotta che @ uguale luomo a luomo fara 
8 UInternazionale fu vinta e vincera 
Noi non vogliam sperare niente il nostro sogno @ la realta 
da continente a continente questa terra ci bastera 
classi e secoli ci han straziato tra chi sfruttava e chi servi 
compagno esci dal passato verso il compagno che ne usci 
Questo pugno che sale questo canto che va 
éU'Internazionale un’altra umanita 
questa lotta che @ uguale Vuomo a Cuomo fara 

8 [Internazionale fu vinta e vincera”. 


Franco Fortini 
(Liinternazionale, 1968/1994) 


Goffredo Foft 


previsioni 0 profezie di Pasolini ci riguardano, avverando- 

i sua immaginazione, tanto pit la cultura italiana sembra di- 

e, Anche Pasolini é diventato un argomento di studi univer- 

‘to di tesi inerti e talora di pretestuosi dibattiti, del tutto se- 

to al suo dire e al suo fare. Accade per lui come per tutti i 

alisti del nostro secolo e del nostro paese, per i pitt grandi 

joeti e serittori e pensatori: l’interesse per loro si risveglia sol- 

Fsono occasioni “ghiotte” cioe pettegole, che suscitano la cu- 

sa di giornalisti e “addetti ai lavori”, della cosidetta comu- 

massa. 

eciato da Pasolini nei suoi ultimi anni di vita, pit pessimi- 

di altri perché pitt coscientemente di altri di una coscienza 

solo nel cuore e nella mente, almeno un dato bisognerebbe 

agere, che egli non ayeva previsto: quella della fusione, della 

‘e collusione tra cultura e politica, tra intellettuali e potere, 

brato il suo trionfo proprio in quest’ultimo decennio del se- 
al “successo” di una sinistra che ha perso strada facendo ogni 
fA. Rileggere e rivedere Pasolini é dunque un’operazione che 
‘0 soltanto se si riparte da Pasolini, ¢ cioé dalle istanze ir- 
ribellioni suscitate in lui dalla constatazione del disastro, se 
itrettanto sdegno nei confronti dello “stato delle cose” se sa 
= uno stesso senso di sconfitta ¢ di morte il suo amore per 
offesa, degradata dal potere con gli strumenti della pubbli- 
mo e fatta complice dal potere. acquisita agli ingranaget 
ima crescente complicita. 

ragione, aveva pit che ragione, e ha ragione oggi come 
fu il solo a metterci in guardia, e tra gli altri voglio ricor- 
liani, almeno i pit lucidi: da Chiaromonte e Silone a Elsa 
Maria Ortese, da Bianciardi e Cassola a Fellini e Vol- 


poni. E impressionante che, con leceezione di don Milani. precursore, 
siano assenti dall’elenco dei chiaroveggenti { preti, mentre é pit com- 
prensibile che lo siano i politici, con l'eccezione, forse, dell’ultimo Ber- 
linguer, finalmente cosciente della rovina che il suo partito aveva pervi- 
cacemente contribuito a far crescere, e filosofi e teorici, sempre succubi 
d’altrui pensieri, incapaci di visione e pensiere propri, in quest’ ultimo 
mezzo secolo, con l’eccezione del citato e misconosciuto Chiaromonte. 
Tra le cose che possiamo ancora rimproyerare a Pasolini, pur capendo 
le sue ragioni, ¢’é un certo “tatticismo”, in certi anni, nei confronti dei 
comunisti; cosi come c’é l’aver subito, per il tramite del successo cine- 
matografico e del potere-denaro che gli veniya da questo, il fascino non 
della borghesia ma di un rapporto con la borghesia e di una qualche, ec- 
cessiva, mediazione con il “sistema”, parola che egli non amd, e fece ma- 
le, proponendo invece quella di “palazzo”, che ha mille meriti ma anche 
il demerito di far pensare che il male é tutto li e quel che ne é fuori ne di- 
pende, mentre la situazione era ed é invece pitt complessa, di reti e ra- 
gnatele di piccoli e grandi interessi ¢ priyilegi che collegano forze e per- 
sone. K cid ripropone il grande problema, vivo e pressante per molti di 
noi oggi pit di ieri, del grado di estraneita che si riesce a conservare ¢ 
che é doyeroso conservare nei confronti degli altri (chiamiamola pure, 
oxgi, democrazia, chiamiamola masse, chiamiamola possibilita di parla- 
re ai piu). Problema aperto, scabroso, decisivo 
Sarebbe indecente rimproverare a Pasolini cid che, per me, continua a 
imporsi alla revisione dei suoi film ultimi e alla lettura delle sue opere e 
articoli ultimi, con una separazione tra i due ambiti che mi appare ben- 
si motivata e comprensibile. Mentre il suo cinema languiva e si faceva, 
aumentando le sue ambizioni, in realta meno forte e meno poetico, me- 
no capace di interpretare il presente e di dialogarci, tuttavia in una os- 
sessiva e dolorosa interrogazione, ¢ in definitiva si faceva pit intellet- 
tuale che ispirato, le sue riflessioni polemiche sul paese e la sua cultura 
toceayano un vertice di incandescente verita ¢ una capacita inaudita di 
santa provocazione. Vedo in questo una scissione di cui, credo, Pasolini 
doyeya avere una qualche coscienza e che, credo, ha acuito la dispera- 
zione dei suoi ultimi anni, dentro I’altra scissione che le testimonianze 
dei suoi amici hanno affermato, da un lato tra la cupezza del suo ultima 
cinema (Sald) e la furia delle sue ultime prese di posizione giornalistiche, 
e la vitalita che invece esprimeva (e da cui era espresso) nel suo “priva- 
to” e nella sua baldanza progettatrice. 

Queste mie convinzioni non sono in linea con quelle dell’appassionato 
saggio di Pino Bertelli, che nel suo amore per Pasolini tende a sottoya- 


— «= 


e le contraddizioni di cui anch’egli era portatore - ed erano tante! 
gino il suo “vero niente!” alla lettura di queste righe, e perd insi- 
tonsidero il cinema di Pasolini. con quello del Rossellini tra Roma 
@ aperta e La paura (con la gloriosa appendice di due lezioni di storia, 
a Vanini ¢ La presa di potere di Luigi XIV) e con quello di Fellini (con 
tre eccezioni nel corso dell’opera) il pit grande nostro, anche per- 
pit nuovo e perché afferma, come quello dei suoi due amici-mae- 
n modo di narrare per immagini che prima non c’era, un’assoluta 
nalita del linguaggio. Ma ne vedo la grandezza in un’adesione a con- 

o, oppure, se vogliamo, in profondo, allo spirito dell’epoca. un’a- 
one che mi appare palmare e manifesta nei film da Accattone a Che co- 
sono le nuvole, mentre nei successivi si esprime una tentazione deca- 
ite che significa, per il regista. un calo di ispirazione, e anzi credo un 
o di convinzione nei confronti della realta, o addirittura un crollo di 


“anza... 
este mie opinioni non vengono scosse dalla lettura del saggio di Ber- 


. Il confronto continuo e meritorio che egli propone tra analisi dei 
e dichiarazioni, articoli, saggi di Pasolini contemporanei dei film, 
a le rafforza e precisa. Non ultimo pregio di questo lavoro é infatti la 
ntita di informazioni e riferimenti che mette in campo, la pit ampia 
jora sulla questione e la meno rinchiusa nel solo ambito del cinema. i 
Pasolini il cinema fu elemento di sfogo vitale oltre che artistico, e fu 
smpre una possibilita unica di avventura e di conoscenza che lo mette- 
in contatto con realta le pit diverse, perlustrate con esaltante fervo- 
con un continuo sentimento di meraviglia ¢ di gratitudine, 

inema era un pezzo di vita, non era solo “la morte al lavoro” di cui 
rlava Cocteau, ma, come in pochissimi altri autori (e mi vengono in 
ente certi russi, Dovjenko o Suksin, e certi giapponesi, Mizoguchi e 
‘osawa, o certi americani, Ford ¢ Kazan...) era una scoperta di vita, 
esa” nella e della vita, con la generosita e con la purezza dei primi- 
i-con quella generosita e purezza che fu di Rossellini e, negli anni 
anta, dei documentari di De Seta e, dopo Pasolini, negli anni Ot- 
e Novanta, degli apocalittici, dei post-pasoliniani Cipri e Maresco, 
allievi pit coerenti ed estremi. 

ro l’esempio e le idee di Pasolini continuano ad agire, ma siamo, con 
a figure di coscienti outsider, per una precisa scelta sociale e poeti- 
solini fu invece un outsider involontario, piuttosto un “barbaro™ 
to in un mondo - quello della cultura e della politica italiana - che 
voluto accogliere nessun suggerimento, ¢ che sempre un “barba- 
inua a considerarlo anche ora che lo ha collocato nelle bibliote- 


che e dissertazioni universitarie 


rio perché i 
prio perché non yuole e non sa capirne le ragioni é accettarne |’ 


Questa eredita, infatti, el 


sarebbe la negazione di tutte | ioni gli 
re f sarebh - : le finzioni 
portunismi le manipolazioni di cui oggi quel mondo si fa forte. 4 


Pasolini ha perduto. i i 
ed era i 

eo see = so eating non perdesse, ma con lui ha 
: vie : ilo ‘a la societa, e chi ancora sa porsi 

ie e pochissimi altri, all’ascolto delle generose e disperate flessi 
i AIA x s ga 
ae ee peseluntenty sara sempre pili costretto ad aggirarsi, come i 
itti-Pasolini dell’epilogo moderno e bolognese di Edipo re, dentro i 
re mn 


chiassoso e soddisfatto mondo automi rivi di memoria e ivi di 5; 
A di 
Pp privi di spe- 


Op. 


vedj 
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e lo tratta magari da “classico”, ma pro_ 


Enrico Ghezzi 


e Petrolio: frammenti sul cinema di Pier Paolo Pasolini 


o tra Ja volonta profetica dell'annuncio e la sensibilita, anzi vo- 
quasi ideologica del San Sebastiano, del sansebastianismo omoses- 
rischio di Pasolini é sempre stato che la tensione - tra queste ipo- 
possono in certi momenti anche coincidere - che la tensione ve- 
invece, ridotta e letta in una figura di interprete alto o basso o me- 
atuale o lirico. 
n interprete della realta, della realta italiana del dopoguerra, della 
meta del secolo, del penultimo quarto del yentesimo secolo in 
in Europa o forse nel mondo, comunque in un lettore, in un in- 
fe, in un poeta e cineasta della realta. Mentre credo che Pasolini 
il cinema con una precisione straordinaria, il cinema come lin- 
gio ¢ addirittura lo chiamd, nella lingua dell'epoca, "semiologia" del- 
_ Il cinema come semiologia della vita, come cose che parlano, in 
e modo, da sole, un elemento del futurismo anticipatore degli ini- 
ecolo. Il cinema come esempio, ancora incompleto, di fattografia, 
a con i fatti e con le cose. E non poteya non essere disperata, 
coscienza. Coscienza del fatto che, poi, il cinema funzionasse co- 
enorme iceberg sommerso, e che la puntina del visibile - del visi- 
stico, della parte di visibile su cui un autore, un regista, anche 
to colto, pud incidere - fosse sempre minuscola, scivolosa e pronta a 


colto culturalmente, in senso generale, per fortuna Pasolini era 
ggio semmai dal punto di vista del linguaggio. dell'apprendimen- 

eultura cinematografica ¢ cinefila sedimentata. Ma era un au- 
ito che poteva investire di molti codici le immagini. Eppure que- 
ita, non di dominare, ma di caricare di senso le immagini, non 
) che apparirgli di anno in anno, probabilmente di film in film, 
© pil inane rispetto al funzionamento automatico, al trascinamen- 
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to automatico della macchina-cinema come produttrice di senso e disen- 
si. Infatti il film definitivo di Pasolini é un film non annunciabile, che 
non annuncia altro se non la fine, una sorta di apocalisse fredda: il Sa- 
10-Sade, il film davvero mortale, fatalmente mortale. Pasolini in qualche 
modo si é offerto come vittima designata, consapevole, quasi gratificata 
di un terrorismo non armato da qualeuno, armato da sé. E probabil- 
mente l'urlo che ci manda oggi Pasolini ¢ un urlo di linguaggio molto ol- 
tre i due poli, cui abbiamo accennato, e molto oltre l'ambito della cultu- 
rae della societa italiana, Credo che Pasolini sarebbe da leggere. oggi. 
insieme ai Beckett e magari ai Burroughs, come tentativo di portare la 
carne sul piano della letteratura, di rendere la letteratura a sua volta 
carne, di costruire, quindi, una sorta di percezione della mutazione, di 
uomo mutante. Il contrario dell'antropologia elassica cui continuamente 
siriferisce per cultura acquisita. Un segno fortissimo di questo é proprio 
la sua scelta - che era parsa lunare, bizzarra, poetica - proprio di Toté 
(dentro Uccellacci e uccellini)... la selvaggia forza della cultura di Toto. 
di Totd come personaggio gia di un cinema cinico, di un Cinico TV gia 
grado zero, di risata mutata, mutante. Totd come stupefatta seultura che 
é, cosi, sui hordi del moderno. Si muove a meta tra la parola folle d'a- 
more di San Francesco e il linguaggio - a proposito di mutazione - il lin- 
guaggio degli animali. Eeco, credo che sarebbe pit utile, pid seandaloso. 
piti pasoliniano, spostare Pasolini dai decenni in cui ha vissuto e legger- 
lo, oggi. come fantasma, oltre la fragilita del suo cinema, la fragilita di 
chi ha tentato di competere con la forza della messa in seena che il cine- 
ma ci porta, ogni momento, come un'atroce cosa dell'altro mondo... 

... _Il gioco serio si chiarisce infine. La regola semplice e evidente del ro- 
yesciamento, trionfando, non basta pit. Lo aveva teorizzato (detto e ri- 
detto, anche in televisione), Pasolini, a proposito di Kennedy, e di Ma- 
rilyn: é la morte, la fine, a dare il senso del film di una vita (e lo diceva 
proprio in senso strutturale e letterario). Quello che non ha dato la na- 
scita, che non é dato dal nascere, nel non esserci e nel non sapere dello 
"start", lo dara e lo dira la parola silenziosa del morire. L'assassinio su- 
bito, accidentale e pianificato, ci resta come segno paradossalmente me- 
no ambiguo della ricerea di origine e di innocenza e di semplicita primi- 
tiva, evidente e costante in ogni frase dell'opera (della yita). 

Capace come pochi di riconoscere la complessita di fraseggio e paesaggio 
che (non) é il presente, Pasolini lo semplifica e rovescia genialmente as- 
sumendolo sempre come punto di morte, ovvero vedendo gia nel presen- 
te la terribile apparente chiarezza ambigua del fotogramma stampato 
vissuto accaduto. Il suo cinema é il culmine, la parte pit visibile e insie- 
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e spettrale, l'emanazione definitiva di una forma retorica sublane’ Tn- 
llettuale, pensato all'eecesso nella ricerea del fatalpittorico o dell'inge- 
ita dei volti e delle cose (tutta la "trilogia della vita" vive e muore del 
sntrasto tra la voglia di comporre, di trovare il quadro e Ja luce; e la 
emodica attenzione quasi di catalogo felliniano alla sfilata di sguardi 
isi bruttezze incanti preculturali...), un cinema dell'artefatto sem- 
lice e evidente, primitivo e elementare nel dirsi, ma infine pit filmico 
cinema stesso e (troppo) lontano dalla densita e fatalita automatica 

vata raggiunta dai Lang dai Walsh dai Ford (ma anche dai Rosselli- 
Vivo). 
le astatione pasoliniana del cinema come "“linguaggio della real- 
non si manifesta l'enfasi pansemiotica, vi si nasconde la constatazio~ 
{nfinitamente malinconica dello spettacolo globale, svelato (per chi 
ppia vedere con oechi di cieco non ingannati dalla trasparenza, atten- 
al rumore dello sfogliarsi di qualcosa in un vento impercettibile) dal ci- 
ma ma di cui il cinema é solo indice € spoglia e destino UN eg 
presente, il "conservatore reazionario" “ottocentesco” "nostalgico 
asolini é allora scompaginatore perché lo abita e percorre e smonta ¢ 
ricompone come un film, lo "viaggia" nel tempo, ne turba gli spettatori 
non tanto rivelandoli e confermandoli nel loro ruolo ma ancor pit rico- 
soscendoli ¢ facendoli riconoscere "attori! nello stesso tempo, conse- 
wnandoli a un automatico sgomento. Ancora ambigua fino a oggi, in at- 
di testimoni, quindi testimonianza di una assoluta passione retori- 
Sansebastian contrario di rara intensita e tenacia, l’autore sceglie di 
ggiungere e diventare la propria icona, fin troppo lucidamente accet- 
a il destino tragico di essere segno/parola/immagine di un linguaggio non 
ie (né di altri). Cosi la sua presenza sempre fiammeggianti ¢ marcante 
el tessuto televisivo, pil che una contraddizione nitidamente messa in 
o da un grande odiatore della TV, é il consegnarsi conseguente di un 
nde intellettuale’ all’automaticita potente che rende chiunque un 
male. un chiaro enigma affidato a mille correnti, un ‘attore” respon- 
bile di sé in minuscola parte, non pitt di quanto lo sia un albero o di 
anto lo siano una parola o un suono nell’atto di essere pronunciati 0 
nessi. La febbrile attivita di intervento, infine, interavviene, sorpresa 
Wintervallo infinitesimo tra il sé politico il sé retorico il sé artistico: in- 
nando la cultura (ancora una volta, fino alla morte; anche nella pi 
eéternita/morte della TV e del cinema). Pasolini ne inearna il desi- 
io d’esser altro e di ‘morire’, di assumere anche Vimpossibile inno- 
del semplice esser visti (letti. sorpresi, disfatti) rilasciando una 
per tutte uno sguardo in macchina. Buona visione. 
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Pasolinaria 


gio e difesa di Pier Paolo Pasolini 


per favore, che razza di assurdita @ il fatto che non sei qui? Che razsa di cretinata @ il 
poke in questo momento non Ti posso baciare, che non mi posso stendere accanto a Te, che 
iposso carexzare, eccitare ed eccitarmi di Te, che non Ti posso eccitare con la bocca fino 
e sentirTi nel ventre e poi ridere insieme... che non ti posso dare da saccheggiare 

i mio corpo dalle tette alla fica fino al culo perché Tu Te lo fotta completamente, e obbli- 
con la lingua abilmente introdotta nel culo, e venirTene con il volto deturpato in una 
a, che non Ti posso sentire dentro di me quasi immobile in una bruciante tenerezza d'a- 
esa fino al sentimento, che non Ti posso schiacciare Vuccello tra le tette e pulirle poi or- 
amente dallo sperma appiceicaticcio? perché, perlamiseria, non c’@ la Tua lingua nella 
fea, quando tanto fortemente ¢ con veemenza ce la voglio... perché non posso mostrarti il 
in modo che Tu lo sfondi, lo morda, lo picchi e lo cosparga di sperma, perché non posso poi 
distesa aceanto a te e parlare con Te di qualsiasi cosa — dalla filosofia al sesso degli angeli 
i naturale confidenza uno accanto all'altra e nel frattempo farTi una sega giusto cosi, per 


sso di vitalita” 


Jana Cerna 


¢ il sorriso di zingaro triste di Pasolini, hanno attraversato in maniera 
ersale, il deserto desolato della cultura/politica di questo secolo. Il profu- 
dicali dei suoi film, le in- 


trasgressione delle sue poesie, le situazioni 
€ libertarie dei suoi seritti... ricordano la disillusione velenosa dei “di- 
. Podore delle camere delle puttane di periferia, i giorni shandati dei “ra- 
tdi vita” raccolti nelle strade di campagna. nei bar o sulle spiagge d’in- 
lo: “E inutile che ricordi le mille forme di giovinetti che mi sfioravano, af- 
andomi, da inesperto, e per di pit, disperato — (Pier Paolo Pasolini). Nei 


la di rivoluzione del prestabilito... Finché ci saranno bambini (0 poeti) che 
ono solo la fame, la solitudine 0 la guerra, nessuno potra affermare in- 
lemente di conoscere la comprensione, la pace ¢ l’amore dell’womo per gli 


altri uomini. 

VLamicizia, l’amore, l’omosessualita... sono una parte importante della visione 
del mondo di Pasolini: “Non ho mai aceettato il mio peceato, non sone mai ve- 
nuto a patti con la mia natura e non mi ci sono neanche abituato... la mia omo- 
sessualita era in pit, era fuori, non c’entrava con me. Me la sono vista accan_ 
to come un nemico” (Pier Paolo Pasolini). Pasolini vede nei bambini gli ange- 
ki belli di un "utopia, quella dove ciascuno diviene grande restando col cuore 


dell’innocenza. I bambini sono i portatori di una spontaneita, di una vitalita, 
di una gioia che si chiama fuori dalla civilta alla quale sono destinati ad omo- 
logarsi. Pasolini comprende la difficolta del bambino “a crescere”. Liingresso, 
nel mondo adulto significa adattarsi ai ceppi di yalori inautentici 0 estranei al- 
Vinclinazione creativa del bambino, Perché ogni hambino é unico. E Vinseri- 
mento nella vita sociale che lo rende “folla”. “Le grandi epoche della nostra vi- 
ta si hanno quando noi abbiamo il coraggio di ribattezzare il nostro male come 
quel che abbiamo di meglio” (Friedrich Nietzsche). La trasgressione eidetica 
non é tanto una sfida al conformismo ma un modo d’individuare la propria 
“diversita” come senso dell’incompiutezza che cerea l’istante dove il desiderio 
si fa traccia di qualcosa che non é ancora storia. Quando si é pienamente sod- 
disfatti o si é degli stupidi o dei boia. Un uomo arriva alla conoscenza di sé se 
guendo un cammino psicologico elaborato su atti di disobbedienza, dissidio. 
eversione... dei luoghi comuni. La “diversita” @ una condizione esistenziale 
dell’uomo come Panomia. Ecco perché ci sono pochi poeti e tanti imbecilli (an- 
che colti), Lintelligenza ¢ un continente sconosciuto, misterioso e magico. 
per questo i pia ne fanno a meno. Anche il coraggio é sconosciuto a tanti... per- 
ché signifiea andare contro l’educazione che umanita ha ricevuto 0 che si é 
data. Forse, le sole persone che hanno qualcosa da dire... sono i tipi poco rac- 
comandabili che non sanno da quale parte stare, ma sono certi della parte con- 
tro la quale insorgere e battersi fino alla fine dei secoli. 

Vesistenza reale/omosessuale di Pasolini, anche sotto i riflettori del sucesso 
(per il quale & irriso, vilipeso o celebrato) é emarginata ¢ autoemarginante. 
Vinsubordinazione pratica dei suoi atti (pubblici e privati) ¢ seandalosa per 
Popinione pubblica e la politica corrente. Ma l’umanita ha fatto qualche pas- 
so verso la liberta di pensiero, soltanto perché ci sono stati degli individui 
estremi o irriducibili titani della liberta che hanno sfatato/incrinato il fascio 
dei yalori dominanti. LYomosessualita studiata dagli psicologi del profondo. 
implica non soltanto una difficolta di rapporto tra I’lo ¢ l’inconscio... ma é an- 
che una risposta radieale a tutto quanto rappresenta il buio o l’ignoto dell’al- 
tro sesso, Il contatto con Vinconscio costituisce sempre, come dice Carl G. 
Jung, “una grave lesione dell’Io”. La violazione della norma conduce a un 
cambiamento o anticipa una caduta. E solo attraverso la ribellione contro l’og- 
getto del potere (1a famiglia, la relizione, la politica, la cultura...) che 'uomo 
@ stato capace di prendere nelle sue mani la propria vita  divenire il sozget- 
to/protagonista della propria storia. : 
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ti, ribelli ad ogni forma di potere o di dominio dell’uome sul’ uo- 
colto le difficolta di convivenza tra le genti... hanno percepito 
appole o patiboli dei potentati prima che i popoli potessero com- 
sscavava loro le fosse comuni (in nome di un Dio, di uno Stato o di 
wia apparente). Il loro peccato mortale é stato quello di non ave- 
derio di dominio sugli altri ¢ di denunciare l’esercizio del potere 
degradata di civilta, Esperti in estreme unzioni, impiceagioni 
_ hanno vessato/inquisito Pasolini per tutta la yi- 


{ di ogni potere 
ogni cosea politica, di ogni banda religiosa, di ogni bordello del sa- 
ratico (e non)... hanno inutilmente cercato dimpedire che il fuoco 
| prometeico pasoliniano shordasse fuori campo e andasse a conta- 
nfrangere la commedia (per niente divina) del pensiero/mercanzia 
fe. Quell’altrove senza confini pasoliniano ha fatto paura. Lo dimo- 
jnnumerevoli processi per “infrazione del pubblico pudore” o della 
: indecenza” (a secondo di come si guarda l'inessenza della vita quoti- 
¢ hanno colpito le sue opere ei riconoscimenti delle stesse come ope- 


sparenza amorosa dell’anarca 


Hi @ stato uno di quelle anime creative che hanno disyelato le true 
dicendo oyunque che il potere coincide sempre con la stupidita. Le 
contengono quello spirito utopistico che annuncia i ribaltamenti di 
¢ rimanda ad un’Eta del pane dove ciascuno é re in un regno senza 
réyerie pasoliniana ¢ come la fiamma della candela... riflette lepifa- 
eco che annuncia un sognar bene — che é — sognare un altrove: “Mo- 
imore. nell’amore, come la farfalla nella fiamma, non significa forse 
ire la sintesi di Eros con Thanatos?... Tutto trema quando la luce tre- 
ston Bachelard). Fiamma e coscienza hanno la stessa luce e la stessa 
nza o destino dell’innocenza rivendicata. La meglio gioventii pasoli- 
‘eolto silenzi prolungati e mostrato che la pura felicita respinge ogni 
compe fuori dalla violenza che Pumanita si é data (0 gli é toceata) in 
lini si é battuto contro tutto questo, gridando che la “ragione non 
va servita” (Alberto Moravia). La sua poesia, il suo cinema, le sue 
_ sono state messe al servizio de- 


nore, liberta e fraternita tra i popoli 
ti, dei piechiati. dei dannati della terra ¢ la sua pieta arcaica. in- 
certo comunismo libertario, quasi mistico, hanno proiettato le sue 
ella terra cosi vicina cosi lontana che é¢ |’Utopia. 

che non figuri una qualche follia é priva di yalore. Ci sono uomi- 
ituzionale, ridendo... altri che 


o espresso tutta la loro stupidita 
afinato la loro rapacita di potere nel sangue... qualeuno ha fatto del 
riore della poesia, l'apologia dell’incoscienza ludra, si @ fatto eospi- 
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altri uomini. 


Lamicizia, amore, lomesessualita.,. sono una parte importante della visione 
del mondo di Pasolini: “Non ho mai accettato il mio peceato. non sono mai ye- 


nuto a patti con la mia natura e non mi ci sono neanche abituato... la mia omo- 
sessualita era in pid, era fuori, non ¢’entraya con me. Me la sono vista acean- 
to come un nemico™ (Pier Paolo Pasolini), Pasolini vede nei bambini gli ange- 
li belli di un’utopia, quella dove ciascuno diviene grande restando col cuore 
dell’innovenza. I bambini sono i portatori di uma spontaneita, di una vitalita, 
di una gioia che si chiama fuori dalla eivilta alla quale sono destinati ad omo- 
logarsi. Pasolini comprende la difficolta del bambino “a crescere”, Vingresso 
nel mondo adulto significa adattarsi ai ceppi di valori inantentici o estranei al- 
Vinelinazione creativa del bambino. Perché ogni bambino é unico. E linseri- 
mento nella vita sociale che lo rende “folla”. “Le grandi epoche della nostra vi- 
ta si hanno quando noi abbiamo il coragzio di ribattezzare il nostro male come 
quel che abbiamo di meglio” (Friedrich Nietzsche). La trasgressione eidetica 
non é tanto una sfida al conformismo ma un modo d’individuare la propria 
“diversita” come senso dell’incompiutezza che cerca listante dove il desiderio 
si fa traccia di qualcosa che non é ancora storia. Quando si é pienamente sod 
disfatti o si é degli stupidi o dei boia. Un uomo arriva alla conoscenza di sé se- 
guendo un cammino psicologico elaborato su atti di disobbedienza, dissidio. 
eversione... dei Iuoghi comuni, La “diversita” 6 una condizione esistenziale 
dell'uomo come anomia. Ecco perché ei sono pochi poeti ¢ tanti imbecilli (an 
che colti). Vintelligenza é un continente sconosciuto, misterioso e magico. F 
per questo i pid ne fanno a meno. Anche il coraggio & sconosciuto a tanti... per 
ché significa andare contro Peducazione che Tumanita ha ricevuto 0 che si é 
data. Forse, le sole persone che hanno qualcosa da dire... sono i tipi poco rac- 
comandabili che non sanno da quale parte stare, ma sono certi della parte con- 
tro la quale insorgere e battersi fino alla fine dei secoli, 
Lesistenza reale/omosessuale di Pasolini, anche sotto i riflettori del successo 
(per il quale @ irriso, vilipeso o celebrato) é emarginata e autoemarginante. 
Vinsubordinazione pratica dei suoi atti (pubblici e privati) é seandalosa per 
Vopinione pubblica e la politica corrente, Ma l’umanita ha fatto qualche pas- 
80 verso la liberta di pensiero, soltanto perché ci sono stati degli individui 
€stremi o irriducibili titani della liberta che hanno sfatato/incrinato il fascio 
dei valori dominanti. Lomosessualita studiata dagli psicologi del profondo. 
implica non soltanto una difficolta di rapporto tra I’To e Vinconscio... ma é an- 
che una risposta radicale a tutto quanto rappresenta il buio o l’ignoto dell’al- 
tro sesso. Il contatto con Vinconscio costituisce sempre. come dice Carl G. 
Jung, “una grave lesione dell’Io”. La violazione della norma conduce a un 
¢ambiamento o0 anticipa una caduta. E solo attraverso la ribellione contro Pog- 
getto del potere (la famiglia, Ia religione, la politica, la cultura...) che Puomo 
& stato capace di prendere nelle sue mani la propria vita e diyenire il sogget- 
to/protagonista della propria stor 


poeti. ribelli ad ogni forma di potere o di dominio dell'uomo sull’uo- 
no colto le difficolta di convivenza tra le genti... hanno percepito 
trappole o patiboli dei potentati prima che i popoli Boles crt com: 
i scavava loro le fosse comuni (in nome di un Dio, di uno Stato o di 
erazia apparente). Il lore peccato mortale € stato quello di non ave- 
lesiderio di dominio sugli altri e di denunciare Vesa clan del potere 
Bema degradata di ciyilta. Esperti in estreme unzioni, impiceagioni 
ori di ogni potere... hanno vessato/inquisito Pasolini per tutta la vi- 
ogni cosea politica, di ogni banda religiosa, di ogni bordello del sa- 
atico (¢ non)... hanno inutilmente cereato @impedire che il fuoco 
ito prometeico pasoliniano shordasse fuori campo ¢ andasse a conta- 
o infrangere la commedia (per niente divina) del pensiero/mereanzia 
le. Quell’altrove senza confini pasoliniano ha fatto paura. Vo dimo- 
i nfrazione del pubblico pudore” o della 


innumerevoli proc 


) ehe hanno colpito le sue opere ¢ i riconoscimenti delle stesse come ope- 


asparenza amorosa dell’anarea 


ni é stato uno di quelle anime creative che hanno disvelato le irucoherse 
tenti, dicendo oyunque che il potere coincide sempre con la stupidita. Le 
e contengono quello spirito utopistico che annuncia i ribaltamenti di 
e rimanda ad un’Eta del pane dove ciascuno @ re in un regno senza 
réverie pasoliniana é come la fiamma della candela... riflette | aa 
oco che annuncia un sognar bene — che é — sognare un altroye: “Mo- 
more, nell’amore, come la farfalla nella fiamma, non significa forse 
la sintesi di Eros con Thanatos?... Tutto trema quando la luce tre- 
ston Bachelard). Fiamma e coscienza hanno la stessa luce e la stes a 
enza o destino dell’innocenza rivendicata. La meglio gioventic pasoli- 
colto silenzi prolungati e mostrato che la pura felici respinige ogni 
irrompe fuori dalla violenza che Pumanita si é data (o gli é toccata) in 
asolini si é battuto contro tutto questo. gridando che la “ragione non 
l@ va servita” (Alberto Moravia). La sua poesia, il suo cinema, le sue 
imore. liberta ¢ fraternita tra i popoli... sono state messe al servizio de- 
nati, dei picchiati, dei dannati della terra c la sua piet areaiva, in- 
certo comunismo libertario, quasi mistico, hanno proiettato le sue 
ella terra cosi vicina cost lontana che @ I'Utopia. 
che non figuri uma qualche follia & priva di valore. Ci sono womi- 
© espresso tutta la loro stupidita istituzionale, ridendo... altri che 
ito la loro rapacita di potere nel sangue... qualemo ha fatto del 
ore della poesia, l’apologia dell’incoscienza ludra, si ¢ fatto cospi- 
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ratore dell’utopia ¢ ribelle ad ogni forma di ordine costituito. Uno di questi é 
stato Pier Paolo Pasolini. Il poeta di Casarsa della delizia é un Anarea che sid 
attirato le ire e gli strali della classe politica, religiosa e culturale del proprio 
tempo. Per la sua “diversita” non celata é stato considerato un ospite scomodo 
nella — loro societa — e per lo “scandalo” (non solo dell’omosessualita) che sj 
portaya addosso era tenuto a distanza come un lebbroso. Anche a lui non pia- 
ceyano i salotti e le terrazze borghesi. I suoi amici erano pochi. Quelli che lo 
avevano conosciuto poyero. Quando arrivarono i soldi e il riconoscimento cul- 
turale internazionale, le sue abitudini non cambiarono. Stessi amici. stess 
trattorie, stesse partitelle domenicali nei campetti di periferia. Lindecenza (i 
layorare e amare disperatamente, il successo di pubblico e della critica pia il- 
luminata, non gli sono perdonati da nessuno. Nelle sue opere emerge il popolo 
delle periferie del mondo e i senzavoce divengono portatori di un malessere di 
vivere pitt largo, La disuguaglianza sociale figurata nell’ opera pasoliniana escc 
fuori dalla letteratura d’intrattenimento o dal cinema d’avanguardia artisti- 
ca... l'insieme dei suoi layori contiene il grido degli esclusi che chiedono vita. 
liberta e amore. Per Pasolini e non solo per lui, la poverta in cui versa una 
grande parte di umanita non é innocente né naturale. I poveri sono sfruttati « 
ridotti in poverta da qualeuno profondamente inumano. 

A yedere a fondo alle parole/immagini che Pasolini ha disseminato ai quattro 
venti della terra... ¢ evidente la sua posizione contro le ideologie/economie to 
talizzanti ¢ il riconoscimento dell’altro come ritorno alle culture originarie, che 
significa riscatto dell’identita ¢ della dignita dell’uomo, qualunque colore di 
pelle abbia e qualunque fede religiosa professi. Compreso l’ateismo. Ad una 
teologia della servitic, Pasolini ha opposto i diritti dei popoli all’autodetermi- 
nazione esposti nella Dichiarazione universale dei diritti umani, promulgata 
dalle Nazioni Unite nel 1948: “Tutti gli uomini nascono liberi e uguali quanto a 
dignita e diritti. Sono dotati di ragione e di coscienza e devono comportarsi ¢li 
uni con gli altri con spirito di fratellanza”. La sua lotta contro le élite domi- 
nanti ¢ stata continua. Il dissidio profondo. Ai privilegi dei ricchi e dei potenti 
ha preferito i sorrisi dei bambini poveri che nessuno poteva comprare. Quan- 
do Pasolini sara massacrato a bastonate da un marchettaro alla periferia di 
Roma, pochi avvertiranno il yuoto culturale ¢ politico della sua persona. Qual- 
cuno gli riconoscera il merito di avere osato fondare sul dialogo e I’azione, I'e- 
ducazione alla giustizia ¢ alla pace, dove educando ed educatore sono soggetti 
a un interscambio culturale/politico che si inserisce autorevolmente nei proces- 
si di sradicamento delle ingiustizie. Pasolini aveva eapito che non ci pud essere 
felicita di nessuno, fino a quande anche una sola persona nel mondo, viene co- 
stretta all’infelicita 
Lutopia della felicita sta al fondo di ogni opera pasoliniana e l’erotismo, la sa- 
eralita dei corpi o una teologia della gioia... scaturiscono oltre i bordi del di- 
cibile e riflettono fino all’estremo della comunicazione, una sorta d’imbarazzo: 
quello di fare della felicita dell’istante anche l’apologia del dolore di esistere. 
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ha avuto il coraggio della propria coscienza in rivolta e ha fatto della 
ita” una rivolta eterna, perché eterna é l’ingiustizia che una gran- 
di umanita impoverita, subisce da una minoranza di arricchiti. I suoi 
no delle sofferte confessioni morali... dove tutti gli dei sono dichiarati 
le dottrine scioechezze alle quali eredono solo gli stupidi... arte @.un 
e la politica uno seannatoio. Solo coloro che non hanno perso Vinge- 
padri, sono meno infelici. “Vi sono tempi in cui nessuno si sente tran- 
empi che ricordano i movimenti inquieti del bruco che cerca un luogo 
salidarsi, Cid che esso cercava in realta, cid che lo trascinava nel suo 
nieto non era precisamente un luogo: era Ja farfalla. Ogni involuzione 
joraneamente un’evoluzione. I filo in cui il bruco si avvolge é lo stes- 
liberera la farfalla” (Ernst Jiimger). La genialita poetica di Pasolini, é 
uella di portare all’esterno la propria sofferenza e la propria bellezza... 
bulare sogni, desideri, magie... di mostrare che “non c’é altra felicita se 
a dell’intelligenza” (Marguerite Duras). 
ime hanno radici pit profonde dei sorrisi e le spade di seta hanno can- 
rivolte dei guerrieri della luce contro Vordine dei simulacri, sempre, La 
onia pasoliniana é una fioritura dell’esistenza, un’eleyazione verso tut- 
nto @ fuori di una storia disconosciuta, un innalzamento dell’individua- 
della “diversita” posti al di sopra del senso comune. “Se nella melanconia 
no spuntano le ali, non é per godere del mondo, ma per allontanarserne’ 
Cioran). Pid la coscienza dell’utopia si fa presenza nel mondo, pit il 
mento della propria finitudine si fa intenso, quasi allegro. 1 grandi solita- 
sono soli... considerano il mondo uno spettacolo di falsi idoli ¢ di falsi 
i... Veternita serena che cereano é tra le pit inconsuete ed anomale, al- 
nella melanconia dolce dell’utopia, cioe in quell’estasi ereativa che con- 
i sogno ¢ alla grazia. Liintera opera pasoliniana presenta la fantastiche- 
ell’innocenza come terra di nessuno ¢ anche la disperazione dell'amore 
to di ansieta ¢ inquietudine rubati all’ombra dell’esistenza quotidia- 
ascuno porta in sé non solo le tracce della propria vita ma anche quel- 
propria morte. La liberta, la cultura, l'indipendenza di un uomo come 
popolo, si hanno 1a dove questo uomo o questo popolo si conquistano (con 
mezzo necessario) la possibilita di esprimersi liberamente e in amore. 


‘inema in utopia 


ia in utopia di Pasolini, costituisce la parte meno studiata della sua fu- 
le/politiea. La grande messe di lavori che sono usciti sulle sue ope- 
filmiche, difficilmente non si ayventurano in pacati moralismi 0 
ni di cordata e la visione utopica/ereticale del suo cinema sembra non 
che qualche irriducibile randagio del pensiero libertario. Pasolini é 
a/pensatore asistematico, un saggista, un costruttore di pamphlet per 
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immagini che si reggono ¢ si sostengono sulle braci ancora calde dell’ Utopia. 
Pasolini affabula un cinema che sta in rapporto con Puomo, non con Dio o lo 
Stato e la sua opera intera si pone sempre “oltre” la contemporaneita ¢ la ri- 
yelazione delle periferie invisibili. E la riconquista della forza del passato e nel 
contempo la rivoluzione delle acque gelide del presente. Il cinema pasoliniano 
espone in forma dialogiea, metaforica o surreale... la ricostruzione o la riseo- 
perta dell’innocenza dell’uomo... l’anarchismo utopistico che dissemina in ogni 
film é contrapposto al socialismo scientifico di Marx e disvelando i terrori po- 
litici, dottrinari, economici del presente, orienta i lettori verso un domani che 
é nella decostruzione di una societa in pezzi, che non va aiutata a sollevarsi ma 
ya lasciata cadere nei franamenti dei suoi falsi idoli. Tl socialismo marxiano (co- 
me la morale cristologica) altro non é che la speculazione di una dottrina che 
ha nei roghi degli eretici i propri suecessi. L'utopia annuncia qualeosa che ha 
a che fare col desiderio ¢ non é ancora presenza ma il luogo — cosi vieino cosi 
lontano — dove 'uomo davvero grande accende negli occhi lo stupore e la me- 
raviglia dei bambini. Mentre Marx e Cristo si rivolgono alle resurrezioni della 
storia 0 ai miracoli della fede... "Utopia é una réverie dell’anima che fa della 
coscienza individuale dell’oggi, la coscienza sociale di domani. LUtopia é so- 
gnare ad occhi aperti il non-presente che sara realizzato dal popolo degli uo- 
mini liberi alla fine della storia, vista come forma normale di delirio collettivo. 
Nelle societa pit sviluppate le decisioni sociali sono prese dal centro... per gli 
utopisti ogni cosa é soggetta alla volonta di coscienza (Friedrich Nietzsche) e 
non ¢”é niente di pit importante della consapevole volonta dell’uomo (Martin 
Buber) per mostrare i limiti di una societa e i percorsi aceidentati che portano 
a una diversa dimensione del vivere insieme. La visione utopiea pasoliniana 
percorre ogni film e tra profezie apocalittiche (Giovanni) e abrasioni di felicita 
e gioia incontenibili (fra’ Dolcino)... elude l’intervento divino e annuneia il dia- 
logo tra l’uomo e la sua coscienza. Nel suo cinema il futuro non ¢’é ¢ il passato 
eil presente sono sfigurati, trascesi, violati di estreme bellezze. IL potere ridu- 
ce 'uomo a cosa e il destino dell’uomo 0 é dentroi programmi della merce o ne- 
gli eventi apocalittici della politica. Commiato dal domani: “Ti temeranno fin- 
ché splendera il sole, finché brillera la luna, di generazione in generazione”, di- 
ceva Rabbi Eliezer, figlio di Azzaria. Se per aleuni il tuo inizio é stato poca co- 
sa, per altri il tuo avvenire sara luminoso (Giobbe). 
Le utopie pasoliniane si battono contro la tendenza generalizzata della cultura 
a perpetuare la politica istituzionale che accentra ogni cosa a spese di ogni pos- 
sibilita di decentrazione dei poteri e della partecipazione alle scelte conyiviali 
della collettivita (utopica) in formazione. L’ utopia “é possibile e impossibile in 
tutti i tempi; é possibile se ci sono gli uomini giusti che la vogliono 0, meglio, che 
la fanno; ed & impossibile se gh uomini non la vogliono 0, per cosi dire, si limi- 
tano a yolerla. ma non sono in grado di farla” (détournando Gustay Lan- 
dauer). Pasolini ha lavorato per modificare i rapporti tra gli uomini e nei ri- 
sguardi della sua filmografia é possibile rintracciare una progettualita soyyer- 
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lopistica, epifanica... dove sono enunciate alterita sociali pa autenniche 
e (associazioni, movimenti, federazioni, cooperative...) gone fucine oe 

per comprendere e incamminarsi verso quella comunita di comunité 
aali il “diritto di avere diritti” @ sovrano. Come ogni utopista, Pasolini 
ato di rendere la vergogna del potere ancora pit: yer commas, Una sto: 
Talmud raceonta: “Da tre cose l’'uomo é riconoscibile: dal suo Bic: 
dalla sua tasea, dalla sua ira, C°é chi dice: Anche alls sua allegria ® 
a utopia. Non si tratta tanto di vedere che cova ee sopra, che cosa ce 
e cosa ¢'é prima, che cosa c’é dopo Utopia... né di amare il potere € 
A e dispensare favori alla gente... cid che conta é odiare al potere el au 
tto ogni aspetto... e ricordare all’uomo che la mosea ¢ esistita prima di 


ma in utopia di Pasolini ha espresso i conflitti tra spirito e autorita. Tra 
della liberta e violenza del potere. Nell’epoca in cui i poteri politici/eco- 
i sembrano ayere dimenticato i pil elementari diritti umani... 
rdi della terra emergono richieste di dialogo tra i poveri, gli oppressi, gli 
i... che pretendono limpossibile, cioé te: stimoniano la sofferenza eil re- 
del pensiero libertario come legame coscienziale Uomo/Mondo e fanno 
bene e del male nuoyi echi di protesta, di contestazione, a sa la 
della dignita espressa dalla civilta eontemporanea. Gh Montini sono na- 
ati uguali e divengano diseguali in yirti delle istitugront sociali ¢ politi- 
"SS struite dall’uomo” (Hannah Arendt). La vita di un uomio libero & 
ncepibile senza che anche gli altri uomini non conoscono la liberta. Un u0- 
ome un popolo) rappresentato non é libero! la giustizia e Me liberta sorgo- 
dove gli uomini planetari si associano liberamente e manifestano in pay 
6 Ie loro idee ¢ i loro pensieri. Non é yero che il potere deriva dal popolo! 
polo “possiede” il potere solo il giorno delle elezioni! *dopo diventa pro- 
di quelli che lo governano” (T. Jefferson). Ogni Utopia é os cammino, .. 
gamento dello spazio della liberta situato all’interno dell’ordine costi- 
Ogni Utopia custodisce la memoria della vita offesa ¢ mostra oyunque 
). Ogni Utopia é la rivoluzione in 
enza auspicata da Proudhon ed é li, nel cuore degli spiriti liberi, a ri- 
lare alla storia dell’umanita di superare la propria infanzia. Il Paese di 
a @ il crocevia dei popoli dove la liberta pubblica consiste nella parteci- 
ne dei cittadini alla cosa comune... una democrazia partecipata da ogni 
6 sociale secondo le sue possibilita ¢ i suoi sogni... una democrazia di 
‘aiuto dove la parola Utopia signifiea ancora: né Dio né Padrone! 
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Capitolo T 


Poetica dell’imperfezione 


1961/1964 


“Io ero nato per essere sereno, equilibrato, naturale: 

la mia omosessualita era in piit, era fuori, non c’entrava con me. 
Me la sono sempre vista accanto come un nemic 

non me la sono mai sentita dentro”. 

Pier Paolo Pasolini 


“La disobbedienza, per chiunque conosca la storia, 2 la virtit originale dell’'uomo. 


la disobbedienza il progresso @ stato realizzato; con la disobbedienza e con la rivolta”. 
Oscar Wilde 


Accattone 
Mamma Roma 
La ricotta 
La rabbia 


Comizi d’amore 


lacrime di Nietzsche e l’anarchia di Accattone 


mema di Pier Paolo Pasolini figura il diario (scritto col sangue dei giorni...) 
tomo in rivolta. I suoi film sono degli appunti di viaggio che denunciano 
to delle ideologie, le falsita della morale pubblica ¢ l’apologia del male del- 
tesa (nell’era della falsificazione e dell’impostura). Il linguaggio cinema- 
afico pasoliniano esprime una poetica dell’imperfezione, il saccheggio di- 
folto di alcuni maestri celebrati dalla macchina/cinema o dinamitardi del- 
one statuale... per andare a comporre un florilegio di emozioni che con- 
no nell’esplosione dell’utopia possibile, dove la nudita dell’immaginario 
'diviene trasparenza e dissoluzione di una realta impoverita nel disordi- 
acolarizzato delle idee. Nel cinema, la rivendicazione della liberta di 

falsi critici arrabbiati e falsi 


one, ritorna puntuale ad ogni Festival.. 
film che mortificano il sentimento estetico (anche quando parlano dei 
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“quasi adatti” di una societa brutale)... albergano ovunque e il tanfo della me- 
dioerita risplende nel vuoto... in attesa di liquidare la loro pedagogia della se 
nuflessione, della segregazione o dell’apparenza... gli eretici del desiderio di yj_ 
vere (i grandi Solitari, gli Eresiarchi, gli Anarca. i “costruttori di situazio_ 
ni”...) si fanno sotto e passano dalla vita alla pagina e¢ dalla pagina alla vity 
*...quando il prevedibile capovolgimento delle condizioni culturali ¢ socialj 
permettera un cinema libero, molti altri eampi d’azione saranno gia stati ne- 
cessariamente introdotti. E probabile che allora la liberta del cinema sari am- 
piamente superata, dimenticata nello sviluppo generale di un mondo in cui lo 
spettacolo non sara pit dominante. Il tratto fondamentale dello Spettacolo mo- 
derno é la messa in scena della propria rovina”.1 Cid che é ritenuto sacro va 
distrutto. Vavyento dell’epoca della liberta & segnato (alla maniera di Nietz- 
sche) dal tempo del riso e della gioia. Nietzsche ci ha insegnato a guardare (sen- 
za dimenticare il martello...) un Dio morto.., “Spezzate, spezzate, fratelli, y+ 
ne prego, queste tavole antiche dei devoti! Distruggete con i vostri detti, vi pre- 
go, le sentenze di colore che calunniano il mondo!”.2 I] pensiero libertario di 
Nietzsche ha trasformato il fiele della pretaglia di Cristo in miele dello scanda 
Jo dell’eresia. “Da duemila anni Gesi si vendica su di noi di non essere morto 
su un diyano” (E. M. Cioran). Solo i singhiozzi lasciano in bocea il Sapore di 
un passato che non ¢’é pia e di un divenire gia decomposto. Légati a una stel 
la, la pid lontana... ¢ vai dove ti portano i tuoi sogni. 
{I cinema di Pasolini é un yeleno per il cuore di tutti i filistei dell’immaginariv 
addomesticato... la bellezza virulenta delle sue immagini, dei suoi contenuti. 
delle sue metafore sono fatali per chi non legge/guarda per comprendere e so- 
no sprezzanti yerso/contro i compilatori di scioechezze specializzate, nevli 
schiamazzi mondani delle Mostre cinematografiche sparse dappertutto. Quello 
pasoliniano é un cinema del cuore ¢ il Cuore “per ere incalcolabili non ebbe no 
me. Poi, in stato di confusione mentale, gliene diedero uno. Quando vola negli 
oechi, anche la polyere d’oro acceea”.3 Colui che percepisce le sofferenze del 
mondo e le disperde ovunque ci sono oreechie per intendere e occhi per vede- 
re, lavora per la liquidazione dell’ordine e restituisce gli occhi alla saggezza. 
Gli antichi dicevano che Vignoranza é la “non-luce” dell’esistenza ¢ la sagge7- 
za ®la “luce del cuore”. Ecco perché le parole dei patriarchi sono specehi lu- 
minosi, sono il cinema delle stelle che trasforma la sofferenza in gioia ¢ la schia- 
vitt in liberta. “Un Uomo Superiore aiuta il bisognoso; non rende ricco il pit 
ricco” (Confucio). L’uomo non sara mai niente, fin quando non avra la con- 
vinzione che la sua sorte dipende uni 


mente da se stesso. La “potenza é il po- 
tere che ci si vuole prendere sugli altri; la liberta @ il potere che si vuole pren- 
dere su se stessi”.4 I “tono conviviale” di una civilta si misura a colpi di can- 
none o nel genocidio di intere popolazioni che hanno avuto il torto di essere po- 
vere € nascere su una terra ricca.., I"umanita che conosciamo é@ l’essenza di tut- 
to cid che ¢ riuscita a possedere, a violentare. [] fatto é che anche “la gaiezza 
non é piii collegata ad aleun atto importante e che, al di fuori dei pazzi, nessu- 
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ado @ solo”.5 E in questo senso che il cinema di Pasolini riflette se 
ini di Aurora. Come non yedere i colpi di pistola che Nietzsche ue 
atro Marx per mettere le parole al loro posto, eive nella Terra dove 
. Dietro ogni Dio c’é un boia che vuole la testa di qualeuno in ee 
a di tutti. Le epoche dissolute non hanno fatto ull di eseerabile 
& stato crocifisso o scannato qualeuno, era perché un capo, ie reo 
yolevano estendere sul loro selvaggio piacere, divieti e speneae 
ea Bologna il 5 marzo 1922. Il padre. Carlo Alberto (1892-1958), 
e di carriera, la madre, Susanna Colussi (1B9 121979); una a ‘ 
Pasolini segue le destinazioni del padre. Casarsa wig — 
; ‘Conegliano, Cremona, Seandiano, Bologna ; a fratello : ae = 
Iberto, nasce a Belluno nel 1925. Liinfanzia di F asolini éd ensa a - 
. Il primo luogo di formazione del giovane Pasolini avwiene : : tee 
alyani di Bologna. E il 1936 e Pasolini stringe amticizia ‘con vem 
Ermes Parini (Paria), Agostino Bignardi, Sergio Telmon, Elio elli, 
e dai romanzi di Emilio Salgari passa ai lirici greci, Carduc- 
io... una lezione di Antonio Rinaldi (supplente e poeta), 
eau ivre” di Rimbaud, lo fulmina sulla strada della Boel peat 
tare il cinema e John Ford attira la sua attenzione. Nel 1939 si iscri- 


le, Gatto, Sereni, Betoechi, Quasimodo, Luzi... si immerge negli serit- 
ad, nella musica di Bach, Beethoven... va sempre pill spesso al ace 

la magia cinematografica di Charlie Chaplin, René Clair, Jean ao 
to clima di assunzione culturale avvengono i primi espermmentt poetici, 
ore di serpenti e Il flauto magico. Ai vecchi amici del liceo si agian 
neesco Leonetti e Roberto Roversi. Insieme cominciano a teorizzare 
esia diversa”, fuori della “vita insegnata” e pitt seme la strada dete 
inario quotidiano. Prende a dipingere (paesaggi, schizzi di cea ac- 
autoritratti)... e continuera a farlo (anche se saltuariamente) per tut- 
Uno dei suoi insegnanti, Roberto Longhi, gli apre altre passioni cul- 
ayvia alla lettura delle arti figurative senza preconcetti 0 altari cat- 
Nella sua memoria restano celebri i corsi di Longhi su Masolino 0 Ma- 
{e Pasolini se ne ricordera nei suoi film). . ‘ 

jo 1942, esce a sue spese un volumetto di 46 pagine, Poesie a poe 
6 dalla libreria antiquaria di Mario Landi. Sono 300 wopie (75 delle 
inate a critici, amici, parenti). Un eritico di grande prestigio (che non 
fo le mani col fascismo), Gianfranco Contini, pubbliea una recensio- 
astica sul Corriere del Ticino (24 aprile 1943) ¢ Pasolini entra negli an- 
eratura italiana, senza chiedere permesso. Tra il ay e*75, (fino al- 
parsa), Pasolini scrive “almeno ventimila pagine. —il che pens 
ine nuove al giorno, feste comandate comprese € lavori ee 
(Walter Siti). Nel 1944, il giovane poeta vede un ee d : AS 
are dei partigiani ai ganci di una macelleria e quest’angoscia della 
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morte e terrore del potere non lo abbandoneranno mai piu. 
I primi di giugno del 1944, Guido parte da Casarsa “con un taseapane pieno di 
hombe a mano, una rivoltella nascosta in una nicchia scavata nelle pagine di un 
voeabolario e il volume Canti Orfici di Dino Campana”6, va in montagna con 
i partigiani della Brigata Osoppo-Friuli, composta da antifascisti cattolici, |j- 
herali e monarchici (¢ iseritto al Partito d’Azione). Nel febbraio 1945, Guido 
viene assassinato con altri del suo gruppo, dai partigiani comunisti (italiani - 
sloveni agli ordini di Tito), in quanto non erano d’accordo sulla politica di an- 
nessione di una parte del Friuli alla nascente Repubblica Jugoslava. Dopo il 
crollo del fascismo, il padre di Pasolini, prende a bere e sino a quando scom- 
pare, Pasolini lo descrive “prepotente, egoista, egocentrico, tirannico”. Solo 
parzialmente rivedra la figura del padre (qualche anno dopo la sua morte) + 
nella stesura del dramma in versi Affabulazione, Pasolini si ispira al rapporto 
tra un padre e un figlio... “riscoprira nelle proprie radici infantili il ricordo di 
un padre affettuoso e protettivo, verso il quale, almeno fino a tre anni, aveva 
provato un trasporto anche sensuale”.7 Pasolini vive con coraggio la propria 
omosessualita senza mai accettarla fino in fondo. La sua anima diversa non 
provava nessuna vergogna dei propri eccessi o devianze ma I’ha sentita sempre 
come un corpo estranco dentro di sé, era una sessualita omoerotica che “senti- 
va” con dolore ed ha lacerato la sua esistenza sino alla fine. Pasolini tornd pia 
volte agli scritti di Freud (di Jung 0 di Reich)... le tracee di queste letture sono 
evidenti in opere come L’usignolo della chiesa cattolica, Le ceneri di Gramsci. 
Poesia in forma di rosa8 e in tutto il suo fare-cinema. Vindagine analiti 
Scoperto presto che l’omosessualita é latente in tutti gli esseri umani... e i ra 
porti “edipici” con i maestri che ciascuno si seeglie hanno sempre connotaziv- 
ni particolari... basta leggere i carteggi di Freud9 ¢ le sue particolari amicizie 
(Jung, Fliess, Honegger...) per capire che la diversita non é un “male 
un‘adesione della propria esistenza a tutto quanto viene espulso dal pensiero 
comune. La diversita “é una condizione esistenziale dell’uomo... 
arriva alla conoscenza quando il suo cammino é seandito da atti di tre isgressio- 
ne, ¢ umanita va avanti grazie alla presenza di individui capaci di sfidare l'o- 
pinione corrente ¢ di sfatare i luoghi comuni”,10 come Pasolini. 

Nel settembre del “49, in un borgo di Ramuscello (vicino Casarsa), si svolge una 
festa di fine estate. Si balla all’aperto, si canta, si beve del vino... sulla sera Pa- 
solini incontra tre ragazzi, ci scherza, ci gioca e poi si appartano in un campo... 
Pasolini li bacia, gli fa dei pompini, si fa masturbare... diranno i ragazzi a un 
paesano cattolico, il quale, qualche tempo dopo (il 22 ottobre), informa i cara- 
binieri del fatto. Pasolini viene denunciato per corruzione di minorenni ¢ atti 
osceni in Inogo pubblico (non essendoci stata una querela di parte, dopo un pri- 
mo eun secondo grado processuale, non ci sara nessuna condanna per il reato 
di corruzione di minori e un’assoluzione per insufficienza di prove per il reato 
di atti osceni in logo pubblico). Pasolini viene espulso dal P.C.I. per “inde- 
gnita morale” ¢ messo al bando. Pasolini aveva frequentato il partito comuni- 
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un anno, nel ‘47-48... “Ho fatto poi come un certo numero di com- 
ho rinnovato la tessera una yolta scaduta. VPorientamento sempre 
a di Togliatti, questo misto di autoritarismo e di paternalismo sof- 
mi sembrava agevolare l’espansione delle grandi speranze del do- 
11 Pasolini viene rimosso dal posto di insegnante nella seuola di 
{anche se i genitori di aleuni alunni scrivono al provveditore perché 
d insegnare ai loro figli) e dopo due mesi di fame, Pasolini e la madre 
ono a Roma. La vita del poeta é povera. Vivono in un piccolo ap- 
nto in periferia. La madre lavora come domestica presso una famiglia 
ti. Pasolini frequenta Cinecitta e cerca lavoro come comparsa. Ini- 
borare a giornali e fa il correttore di bozze. Pubblica raeconti e re- 
libri su giornali cattolici e di estrema destra come Il Quotidiano, Il Po- 
‘oma o La liberta d'Italia, (qualche volta si firma con lo pseudonimo, 
mari). Conosce Sandro Penna, Giorgio Caproni, Attilio Bertolucci, 
assani, Libero Bigiaretti, Enrico Falqui, Carlo Muscetta, Giuseppe 
ti, Emilio Gadda... e con molti di loro stringe un’amicizia fraterna. 
| si avvicina al cinema, scrive con Giorgio Bassani, la sceneggiatura di 
del fiume, di Mario Soldati, collabora alle sceneggiature di Marisa la 
7), Giovani mariti (1958), La notte brava (1959), Il bell’Antonio e 
yata balorda (1960) di Mauro Bolognini. Federico Fellini lo chiama per 
Jeuni dialoghi in romanesco di Le notti di Cabiria (1958), poi lavora 
aco Rossi, Morte di un amico (1959), Gianni Puccini, Il carro armato 
bre (1960), Cecilia Mangini, La canta delle marane (1960), Flore- 
ni, La lunga notte del '43, Luciano Emmer La ragazza in vetrina 
ello stesso anno del film di Emmer, Pasolini appare nella parte del 
ne Il gobbo di Carlo Lizzani e la sua interpretazione (quasi un cameo) 
parire una personalita esuberante e controyersa. Non é solo un 
di straordinaria intensita scenica ma la figurazione di un borgata- 
-e ambiguo radicata nella realta pid vera del dopoguerra. 
‘asolini pubblica con Sansoni, La meglio gioventit (dedicato a Gian- 
ni). Contiene l’insieme delle poesie friulane e vince il Premio Car- 
Stesso anno, per le edizioni della Meridiana, pubblica Il canto po- 
Maggio 1955, dopo una lunga revisione linguistica e tagli di parole 
(sotto richiesta di Garzanti), esce Ragazzi di vita. A giugno la 
@ gia esaurita. [| romanzo incuriosisce i lettori e secomoda anche 
ioni, se non entusiastiche, almeno spinte a un’attenta riflessione 
6 delle periferie invisibili al quale Pasolini da voce. Anche Emi- 
butta nella mischia. Non capisce nulla del libro (0 poco) e lo dis- 
idenza del Consiglio dei Ministri sembra pit attenta... segna- 
ratura milanese per “contenuto pornografico”. Si apre per 


fine della vita. Nel 1956, sulla rivista Nuovi Argomenti, di- 
Morayia e Alberto Carocci, esce il poema Le ceneri di Gram- 


Pino Bertelli 
sei. Garzanti lo pubblica in libro nel giugno del 1957. Con quest’opera Paso}; 
ni vince il Premio Viareggio (ex-aequo con Sandro Penna, Poesie ¢ Albee, 

Mondadori, Quasi una vicenda). Nel febbraio 1958, Longanesi edita Vusis,.. 
lo della Chiesa Cattolica. 11 19 dicembre muore il padre di Pasolini, per ua 
morvagia al fegato. Nel maggio 1959, Garzanti fa uscire Una vita violennn 
classifiea la terzo posto al premio Strega (vinto da I gattopardo, di Toma. i 
Lampedusa). Al libro gli assegnano il premio Citta di Crotone. Dietro Vinte. 
ressamento di Vittorio Gassman, nel 1960 Pasolini traduce I’( Jrestiade i 
Eschilo. Comincia a scrivere sul settimanale Vie Nuove. A ottobre escono in ‘i ; 
lume una serie di seritti di critica letteraria (sui quali Pasolini aveva lavor- is 
dal 1952 al 1957), il titolo & Passione e ideologia. 
Aceattone segna l’esordio di Pier Paolo Pasolini come regista. Ed é forse il pj 
grande debutto nella storia del cinema italiano. [I Cristo in forma di Batra. 
ne, che Pasolini trasporta sullo schermo dai suoi “romanzi di strada”, chia 
ma fuori da ogni cristologia corrente ¢ anche i richiami ad un’antropologia del- 
Vemarginazione (che in molti vi hanno visto...) non lo riguardano. ESino pas 
sato Cosi, come un vento dietro gli ultimi muri o prati della citta — 6 come un 
barbaro disceso per distruggere, e che ha finito col distrarsi a guardare, ha 
ciare, qualeuno che gli somigliaya — prima di decidersi a tornarsene via (Pier 
Paolo Pasolini). Accattone/Vittorio (Franco Citti) é un sottoproletario delle 
borgate romane. Non lavora, vive facendo il “pappone” di una puttana, Mad 
dalena (Silvana Corsini), Abitano in una baracca semidiroccata con Recnina 
(Adele Cambria), la moglie ¢ i figlioletti di Ciecio, un guappo/sfruttatore che & 
in galera. Le giornate di Accattone passano lente, quasi immobili, in un baret- 
Hy sgangherato insieme agli amici (Mommoletto, Piede d’oro, il Capogna, Pupo 
hbiondo, Peppe il folle, il Tedesco, Balilla, Cartagine, il Cipolla, il Moicano).. 
abbacinati dalla svogliatezza di vivere. Per mostrare di non aver paura della 
morte e anche per raccattare un po’ di soldi, Accattone si tuffa da un ponte nel 
Tevere dopo aver mangiato ¢ vince la scommessa. Alle sue spalle appare per la 
prima volta nel cinema Pasoliniano, un “angelo di marmo”, che sembra pro- 
teggerlo. In modi diversi 0 sotto altre spoglie, la visione angelica pasoliniana sa- 
ra una presenza costante nella sua opera filmica. E un “angelo necessario” che 
iii una vita fantastica che é alla fine o al fondo di noi stessi. E T*angelo 
dell accoglienza” che fa della sensibilita ¢ della tenerezza la trasparenza dei so- 
gni. E’“angelo dell’immaginazione” che porta la lieta novella dell’amore — da 
ae a cuore —¢ fa della fanciullezza il centro focale dove uguaglianza e di- 
versita si fondono nella favola bella e malinconica dell’infanzia. 
I film ha un sussulto, quasi un fuori scena di derivazione Nouvelle Vague... 
quando appare la banda di napoletani... vogliono sapere chi ha fatto la spiata 
c mandato il loro amico Ciccio (sfruttatore di Maddalena prima di Aceattone) 
in carcere. Accattone tradisce Maddalena e dice ai napoletani che é stata lei a 
denunciarlo. La donna viene investita da una motocicletta. Deve restare a let- 
to con una gamba fasciata. Accattone la schiaffeowia e la costringe ad andare a 
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ciapiede come ogni sera. I napoletani la prendono, la portano in 
ca e la picchiano a sangue. Sullo sfondo le luci di Roma abbagliano 
ero e le grida della donna si perdono nella notte. In questura Mad- 
denuncia i suoi aggressori ma Cartagine e Balilla, non fa il nome di 
ee viene rilasciato... Maddalena sara accusata di falsa testimonianza 
yntare un anno di carcere. Accattone resta solo, Senza soldi, senza 
lo aiuti. Va a trovare la sua ex-moglie Ascenza (Paola Guidi) che 
‘uma laveria di bottiglie, per chiedere dei soldi, Qui conosee Stella 
asut), una ragazza bella, ingenua (figlia di una prostituta), fuori del 
ella storia, Accattone s’innamora di Stella e vanno a vivere nella ca- 
Nannina. Per comprare le searpe a Stella, ruba a suo figlio un’esile 
‘oro. Aecattone, per amore della ragazza cerca anche dilavorare, da 
9. Il primo giorno di lavoro é sfinito. Quando ritorna in borgata gli 
prendono in giro, scoppia una rissa e Accattone viene pestato. La not- 
o strano sogno. Vede i cadaveri dei napoletani nudi, semisepolti sotto la 
Jui col vestito della festa che va al suo funerale. E in ritardo, gli amici 
no, manca solo lui. Ai cancelli del cimitero il beechino (Polidor) lo 
Ini é vietato I'ingresso. Tutto é inondato di luce, é il Paradiso. Il bec- 
seaya la fossa in una zona d’ombra, Accattone gli chiede di essere sep- 
n po’ pid in la, al sole. Accattone cerca di avviare Stella alla prostitu- 
al suo primo cliente la ragazza rifiuta di fare la marchetta e scoppia 
rime. Intanto una puttana, Amore (Adriana Asti), viene arrestata in una 
finisce in cella con Maddalena e altre prostitute (tra queste si ricono- 
iteressante Elsa Morante). Amore dice a Maddalena che il suo ex-pro- 
‘sta ora con Stella. Maddalena lo denuncia e la polizia controlla i suoi 
ti. Aceattone, Cartagine e Balilla girano per Roma per mettere a segno 
furtarello. Mentre rubano (ei salumi da un furgone, yengono scoperti 
izia. Accattone inforea una motocicletta e fugge... fuori campo si sen- 
lori di una frenata e il colpo di uno scontro... Aecattone va finire con- 
¢amion e con la testa sanguinante sull’acciottolato, morente, dice: “M6 
*. Balilla si fa il segno della croce (alla rovescia) con le le manette ai 


itto di Pasolini come autore cinematografico é fulminante. Accattone fa 
‘andalo ed é subito poesia in forma di cinema. L'universo del sottopro- 
© romano diviene una metafora del mondo e quei primi piani, le grezze 
iche, la sacralita dei corpi di una gioventu alla deriva della civilta dei 
mi che avanza dal centro della metropoli ed esplode in quelle periferie as- 
portano in sé una diversa tecnica filmica ¢ una diversa poetica cine- 

a che fanno di questo film una specie di “ballata neo(sur)realista” di 
e bellezza. Accattone racconta |’emarginazione suburbana romana 
nte che la metafora si allarga ai Sud del mondo. E una storia che svi- 
fonda miseria delle borgate di Torpignattara, del Pigneto e dai mar- 
ande citta riporta alle radici di un’esistenza offesa, bastonata, de- 
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florata senza rimedio. Pasolini coglie i segni della condizione umana povera ¢ 
vigliacea di personaggi che vivono ai margini delle periferie e da qui ne escono 
in galera o morti. In questa degradazione esistenziale Pasolini vede “qualcosa 
di sacro” che crolla nella caduta personale di Accattone ¢ nello stesso tempo ri- 
sorge nel segno della croce blasfema finale di Balilla. “La morte, il presenti- 
mento della morte domina, ¢ una presenza — ora segreta, ora esplicita — SOspe- 
sa sul film dalla prima all’ultima inquadratura”,12 che infonde all’opera un 
percorso primordiale, quasi una lacerazione di un’innocenza ritroyata e¢ im- 
mediatamente perduta sulla quale si pud solo piangere o bestemmiare. E vero 
quello che ha detto Jean Collet — Accattone é fratello di Mouchette -13... han- 
no lo stesso assetto visionario che li conduce nei luoghi della trasversalita ere- 
ticale e nell’incoscienza di una crudelta amicale, fraterna, dolorosa... trasmu- 
tano lo schermo in un sudario passionale che si chiama fuori dalla storia quo- 
tidiana. 

Accattone é “un film ambiguo, lacerato, dunque un’opera d’arte” (Jean Col 
let). Lo sguardo pasoliniano su Accattone é inquietante, sofferto ma anche dis- 
taceato, Non giudica la sua vita, ne comprende la sua disperazione. Non ci sem- 
bra (come dice Alberto Moravia) che Accattone & “soprattutto lespressione 
d’una sclerosi etica, di un’inconscia volonta suicida”,14 piuttosto vediamo in 
Aceattone un testimone tragico dei mondezzai (delle periferie del mondo) pro- 
dotti dalle forme di diseriminazione/sperequazione della collettivita moderna. 
La coltivazione del potere, come quella della fede, sono un incentivo per ren- 
dere pit aecettabile la sottomissione delle masse all’universo mercantile delle 
idee. Chi minaceia di rompere i legami col passato o di attentare ai simulacri 
del futuro é pericoloso e viene considerato inadatto a partecipare alla spa 
zione dell’ordine delle cose. O  bandito o é perseguitato dai bravacci del pote 
re. “Le idee dominanti sono sempre state soltanto le idee della classe dominan 
te” (Karl Marx) e i muckrakers (“rastrellatori di letame”)15 al servizio della 
macchina/Capitale sono i “nuovi angeli” della borghesia industriale, sui quali 
si erge l’eutanasia sistematica delle popolazioni pit: deboli del pianeta. 
Accattone contiene in sé secoli di dolore e di sottomissione di un’umanita dimi- 
nuita. EF un discorso sulla fame, sulla miseria, sulla solitudine... che si prende 
gioco di ogni politiea, di ogni fede e fa della condizione emarginata [’ultimo 
strappo di un sociale profanato per sempre. Quello di Accattone é un destino 
tragico che si avyolge nel mito e nell’incoscienza di chi affronta il quotidiane 
giorno dopo giorno, morso dopo morso. Pasolini costruisce un apologo contre 
la pacificazione domestica piccolo-borghese, sceglie l’inquietudine come insicu- 
rezza e interrogazione dell’esistenza di tutti. Le cifre stilistiche/espressive i 
Aceattone sono elementari e gli omaggi a Ejzenstejn, Dreyer, Mizoguchi, Cha- 
plin o Bergman si riconoscono senza difficolta... le baracche della periferia ro- 
mana, l’immondizie, le facce irripetibili di un popolo miserabile schiacciato 
sotto l’avanzare della modernita vanno a comporre un florilegio iperreale del- 
la “diversita”. La figura di Aceattone é stata associata a un “cristo anarchico” 
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detraglia). Non ci sembra cosi. La sacralita o la fatalita psicologica 
ali il film @ depositato, sono piuttosto un espediente narrativo e la de- 
yiscerale di un uomo che vive nel fango e nella polvere (ha detto da 
e, Pasolini). Accattone intreccia la surrealta maledetta di opere 
¢ che hanno scritto la storia del cinema e dell’uomo, con i resti dello 
*e neorealista contaminato da riferimenti pittorici medievali e dalla 
d j Johann Sebastian Bach, che conferiscono al film un'aura innovativa 
gio cinematografico. Cid che scrive Paolo Gobetti su Accattone, & al- 
erficiale e abbastanza improprio (vizio abituale di una certa sinistr 
richiami d’ordine di partito)... le perplessita del critico di Cinema 
jondano sul “mondo poetico ¢ ideologico del regista ¢ al di sotto di cer- 
ze di forma. certe immaturita di linguaggio, Accattone ci é parso un 
cevole, dai dialoghi affascinanti, dal racconto avvincente”.16 Gobetti 
*Jeggere” quello che non ¢’é in Accattone o forse & di un altro film che 
Non si capisce dove abbia visto tutta questa piacevolezza e questa fasci 
avvincente del racconto... il film poi non é per niente immaturo e il suo 
gio ¢ tra i pid alti della storia del cinema. I dialoghi sono belli, corti, me- 
|, scippati a una realta dura, disabituata alle convenzioni e alle cialtro- 
tellettuali della sinistra istituzionale. Ci sono dei primi piani, dei rac- 
nquadratura, delle metafore figurative, uso straniante dell’interpre- 
non professionista... che rendono Accattone un’opera di grande impe- 
iale ¢ la sua lettura non lascia spazio a nessuna semplificazione critica. 
aido Aristarco non riesce a vedere nel cinema di Pasolini, altro che 
essione da Marx a Freud” e le sue analisi si barcamenano tra l’or 
omosessualita (che mutua da Freud e dal suo biografo Ernst Jones) 
rosa rassegnazione del poeta di fronte alla vita, al sesso vissuto come 
ti ¢ alla fatale prolungata, predestinata confessione come liberazione 
pa.17 Quale colpa? Quella di essere omosessuale? Allora essere ebrei 
sone con difficolta o folli é anch’esso una colpa! Forse @ colpa del- 
ita”, come forma praticata di delirio collettivo. La storia radicale 
di Michel Foucault, gli scritti sulla sovversione del soggetto e la dia- 
desiderio di Jacques Lacan o gli studi sulla psicologia del profondo 
:Hillman18 sono li a testimoniare quanto sia drammatica l’esistenza 
/della donna inconsapevoli di cid che i padri, le madri, le fedi, le edu- 
politiche, i saperi hanno inciso a fuoco sui loro comportamenti e de- 
tamento della loro vita. 
alita dichiarata di Pasolini che fa scandalo ¢ accende i pruriti ves- 
alisti. La “diversita” di Pasolini é subito sofferta. Sono i ragazzi 
f che guarda con attenzione e prova per loro i primi turbamenti. T 
revi. Amado mio ¢ Atti impuri.19 deserivono la prima giovinez- 
943-1948), ali amori estivi, i balli in piazza, le rive dei fiumi dove 
tendevano al sole come bisce... “ed erano quelli i giorni della mia 
della mia buona e commovente gioventi: mai come in quei gior- 


en 


ertelr 
ni ho amato il mondo e mi sono fatto amare” (Pier Paolo Pasolini).20 Tl ra 
porto con la madre é particolare, profondamente amoroso. Pasolini ama oon 
to anche il padre, in modo diverso, ¢ sara corrisposto. Ma é la figura della ma, 
dre che sceglie come “compagna di strada”, in lei trova quel senso materny re 
protezione ¢ di complicita che non gli permettera di riconoscere “i veri mess; : 
dell’eterosessualita, e non é un caso che la vita di Pasolini si concluda ales 
ferno:di un rapporto omosessuale” (Aldo Carotenuto). A poco pit di tre = 
Pasolini ravvisa la propria “diversita”... “Dei ragazzi che giocavano nei tie 
dini pubblici di fronte a casa mia, pit di ogni altra cosa mi colpirono le rail 
soprattutto nella parte convessa al ginoechio. dove piegandosi correndo i fad 
dono i nervi con un gesto elegante ¢ violento. Vedevo in quei nervi seattanti ne 
simbolo della vita che doveyo ancora raggiungere... Uno dei ragazzetti mi rs 
traeya € non sapevo perché. Questo sentimento di affetto l’'avevo chiamato ‘ ‘ 
ta-Veleta. Qualche anno fa Contini mi ha fatto osservare come in areco Tet ‘ 
voglia dire sesso (sia maschile che femminile) e come teta-veleta ee ani Reins. 
der del tipo che si usa nei linguaggi arcaici, Questo stesso sentimento di teta-vy . 
leta lo provavo per il seno di mia madre”.21 Ogni ricordo é una parola ritro- 
vata. Si muore stupidi quando si sono perdute le parole dell’infanzia e al loro 
posto abbiamo messo le attese di un futuro annunciato in Dio o nello Stato. 
Lo sguardo picaresco/pasoliniano di Accattone... va a disvelare le periferie 
subumane € porta sulla scena del mondo un lebbrosario di puttane, ladri 
stituti, papponi, fannulloni, ragazzi di strada che sono espulsi come uti™ 
dagli agglomerati urbani... qui i luoghi e i corpi della miseria si consumano con 
la violenza, la ghettizzazione, l’autoesclusione... su ogni cosa aleggia un senso 
della morte ¢ del provvisorio che saranno alla base idellticnn plot Ernst 
grafica pasoliniana. La Borgata degli Angeli di Ragazzi di vita22 si amplifiea 
in Accattone, diviene una testimonianza dolorosa del sottoproletariato di ogni- 
dove con la quale V’autore si identifica in modo profondo. I riferimenti che sci- 
volano dalle vicende di Accattone sono nobili... ¢ La terra trema (1948) di Lu- 
chino Visconti, Roma citta aperta (1945) di Roberto Rossellini, Sciuscia (1946) 
di Vittorio De Sica o I figli della violenza (1950) di Luis Bufuel... sono li tra 
quelle strade bianche di sole, su quellefacce disperate e belle, in quella mise- 
ria senza rimedio che non chiede solo aiuto, comprensione, ma esorta a faré 
profonda, fortemente critica verso quell’epifania consumistica dove 
le attrazioni simboliche si integrano a nuove mitologie del consenso e i bisogni 
collettivi divengono simulacri di massa, dove ciascuno affoga come pud. La 
Spettacolarizzazione delVimmaginario é la prefigurazione dei bisogni e anche i 
Sogni sono sostituiti con i linguaggi dei consumi. Nei cassetti della memoria no? 
Hestang pit i ricordi o le tracce di un vissuto quotidiano ma soltanto contami- 
nazioni che smussano tensioni e strappi nei rapporti sociali, la massificazione 
dei linguaggi tradizionali trasforma ogni cosa in feticcio e il mercato divienc la 
sola estetica alla quale conformarsi. I saperi sono merce € le merci sono lin- 
guaggi... la sacralita dei poteri segna I’apoteosi della teenica e la perdita della 
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Vinsieme dei valori é regolato da proprieta ideologiche ¢ dottri- 
mi, i video. i mereati, i salotti, le telefonie. i giornali. i giochi, le 
societa di massa sono funzioni oracolari, nel momento che in- 
ano le coscienze ¢ gli spazi simbolici dell’abitare collettivo. T 
yisione pasoliniani tendono a riscoprire la soggettivita creativa 
ed espandono nell’immaginario sociale nuove estetiche del sogno 
j della realta. In questo senso Pasolini. come Godard o Welles 
yertitore radicale della grammatica cinematografica. 

jn bianco e nero (Tonino Delli Colli) di Accattone & “cruda”™, 
onta lo stupore del “vero” senza cadere nella retorica della cro- 
so documentario. Pasolini chiese a Delli Colli una fotografia sg 
stata, tagliata sui bianchi e sui neri. Delli Coli usé la pellicola Per- 
Ja pit dura che si trovava sul mercato... “da un positivo fu fatto 
un controtipo, ossia fu stampata bene una copia dal negativo di- 
da questa copia, da questo positivo, fu ricavato un altro negativo. 
di, si induri persino maggiormente” (‘Tonino Delli Colli) e il film 


‘aura di grande spessore emozionale/figurativo che proietta Pasoli- 
ai maestri dell’irriverenza poetica come Chaplin, Dreyer, Welles. 
sson. Lessenzialita figurale di Pasolini supporta non poco V’ap- 
ne scenografica... soyente la cinecamera sfiora, si sofferma, de- 
nerosi comprimari di Accattone che emergono dalla loro realta de- 
ila lezione etica di Rossellini, De Sica 0 Buiuel esplode in tutta la 
unicativa, Il montaggio (Nino Baragli) é frammentato... a tratti 
mente giocato su metafore ardite o contrasti improvvisi, delinea gia 
ffabulativa sulla quale Pasolini costruira tutto il suo cinema a vei 
tatori (italiani) erano abituati ad aggiuntare la pellicola sulle uscite e 
m campo... procedimento che non esisteva nel film di Pasolini, che 
‘controcampo a Frascati e un altro a Venezia” (Nino Baragli). Pro- 


ie Welles, Ejzentstejn o Buiuel. Quando Pasolini “decideva di fare un 
one di assistere all’inven- 


go 0 un primissimo piano, ayevo l’impres: 
campo lungo o del primissimo piano. La prima volta della storia del 
rnardo Bertolucci). [1 tocco filmico pasoliniano é subito chiaro: ci- 
4 mano, inquadrature forti, primi piani azzardati, lente panorami- 
yimmerso in un’estetica della trasgressione che trasfigura l'impossi- 
é il reale nei recinti istituzionali e delinea l'utopia dei senzastoria 
il pensiero protetto dello Stato. Sono tematiche che scivoleranno 
© pasoliniano (cinematografico, poetico, giornalistico 0 letterario) 
b a costruire un universo insanguinato dove la strada é la traspa- 
u ario calpestato e la fede, la cultura 0 la politica il male di 

eerchio conyiyiale della civilta dello spettacolo. 
€ di Accatione & Franco Citti, un ex-imbianchino e amico di Pasoli- 
eria materiale ¢ morale. la sua feroce e inutile ironia, la sua an- 


Pino Bertelli 
lie, insieme a tutto questo, il suo atavico, superstiziose cattolicesimo pagano” 
(Pier Paolo Pasolini), bruciano lo schermo come nessuno e fanno dei limiti de] 
dolore, la sovversione non sospetta che non ha né inizio né fine... é il rovescia_ 
mento del conyenzionale e della temporalita addomesticata, il capovolgiment, 
di una situazione statica che da yoce al silenzio genuflesso degli oppressi. Pa_ 
solini 8, su molti piani, I'interprete pid “scoperto” di un’umanita emarsinata 
depredata, violentata... la trasgressione che porta sullo schermo, nei libri. nell 
la vita personale e quotidiana é quella di una presenza forte e anomala, che 
schianta l’insieme della cultura del sospetto e fa della fede politica/religiosa ; 
luoghi della sofferenza e della rivolta. Al fondo di ogni trasgressione ¢"é la ri- 
bellione contro il Padre, contro Dio, contro lo Stato... e solo attrayerso la 1 
sgressione l’uomo é capace di divenire padrone della propria intelligenza ¢ 
vesciare il prestabilito della propria epoca. Citti nasce nella borgata di Torpi- 
gnattara... conosce la guerra, la fame, il riformatorio, la disperazione, I’inesi- 
stenza, la non-vita, la merda... la prima volta che ha fatto amore é stato con 
una puttana, Il riformatorio é unico posto che ricorda come casa sua. “Mi [a- 
cevo dei ragazzini in riformatorio. Ce n’erano per lo meno tre innamorati di 
me... con la scusa dell’eta o del brutto muso ti approfittavi di quelli che ave- 
vano pit di te, di quelli che ricevevano dai parenti pid soldi, pid regali. pit 
pacchi-yiveri. Quella era vita. Vinceva chi riuseiva a coltivarsi il pid gran nu- 
mero di ‘culetti bianchi’, come chiamavamo quelli che venivano da Milano o 
soltanto dal Nord” (Franco Citti).23 I personaggio di Accattone nasce nelle 
pizzerie, nelle osterie, sul tranvetto azzurro di Grotte Celoni, nei racconti di 
horgata che Sergio e Franco Citti (davanti a un litro di vino) facevano a Paso 
lini, Aceattone era uno che esisteva dayvero, se ne parlaya tra “i malandri del- 
la Acqua Bullicante, come di un paraculo senza fissa dimora che viveva di espe- 
dienti. Una specie di ‘leggenda’ di periferia, un Robin Hood da quattro soldi. 
che non rubava ai ricchi per dare ai poveri, ma che si rimediava la giornata per 
soprayvivere. Magari fregando un altro povero, ma che non era mai tanto po- 
vero come lui”.24 Lo chiamavano Accattone perché “accattonaya la vita” e poi 
tutti nelle borgate avevano dei soprannomi. Il quel micromondo di diseredati 
tutti parlavano di Accattone ma nessuno lo conosceva bene. Appariva e scom- 
pariva dal nulla. Ogni tanto in borgata venivano a sapere che aveva fatto un 
colpo al Tiburtino Terzo o al Prenestino, poi piti niente per Iungo tempo. In 
principio, i produttori di Aceattone yolevano come interprete Franco Inter- 
lenghi... Pasolini insistette su Citti e crediamo che il suo volto/maschera del sot- 
toproletariato universale, sia una delle pid grandi rivelazioni della storiografia 
cinematografic Lo sguardo obliquo, la camminata non impostata, la gestuali- 
ta essenziale, il sorriso ironico di Citti... “bucano” lo schermo almeno quanto 
Vinterpeetazione corrosive — maschilista= dijMarlon-Brando (Il. seluaggio) 0 
quella schizofrenica — effeminata — di James Dean (Gioventi: bruciata), ma li @ 
lafction Hiollaeogdiana che parlayins@iiuallliyit della perfec che insore? 

e debutta sulle sue macerie. 
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di Pasolini sono subito belle, sensuali, ferite nella vita e negli amo- 
centi o sfrontate camminano lungo i mareiapiedi del mondo come tan- 
|, stelle sbiadite che nulla cercano ¢ nulla vogliono che un po’ di sere- 
ano d’amare... Amore, Maddalena o Stella sono in molti modi an- 
bambole e streghe, compagne e peccatrici... Pasolini da a ciascu- 
nella loro “diyersita” riconosce anche una parte di sé e nella 
e dall’amore all’odio, dal nero al bianco, dalla gioia al dolore... con- 
0 tragico della vita nel riscatto (sovente) della morte ¢ il paradiso che 
n é in cielo ma nelle azioni dell’ uomo/della donna che s‘incamminano 
fine con l’aura azzurra (malinconica) dell’innocenza. I personaggi pa- 
<i muoyvono nel fondo della storia, in uno scenario che (come gli affre- 
id che racconta e quei primi piani 


oli, 


asaccio), aggredisce frontalmente 
lo schermo fuori dai tempi canonici (o troppo brevi o troppo lunghi) 
tto di notevoli ostilita critiche. Era impensabile (chissa perché?), 
jotidianita bruta di Accattone potesse essere accompagnata dalla bel- 
blime delle musiche di Bach... la contaminazione apparve come un’e- 
(cosi raccontano gli storici) anche Fellini, il “grande mistificatore” (Pier 
solini), si rifiutd di produrre questo film. Pasolini parld del “senso del 
0” ¢ della “severita figurativa” di un film che l'aveva fulminato in 
. La passione di Giovanna d’Arco (1928) di Carl T. Dreyer, un mae- 
eta del cinema d’autore. Era vero, ma in parte. Accattone nasceva nel- 
erie della violenza di Luis Buiiuel o nelle albe tragiche di Marcel Garné, 

sul Messico di Sergej Ejzenstejn o nei diari di campagna di Robert 
e aleune sceneggiature alla quali Pasolini aveya lavorato prima del suo 
La notte brava di Mauro Bolognini, Morte di un amico, di Franco 
i bell’Antonio di Mauro Bolognini, La giornata balorda di Mauro Bo- 
a lunga notte del “43 di Florestano Vancini o Il carro armato dell’8 
di Gianni Puccini —... anticipavano il senso amicale, resistenziale 


di Pasolini architetta un’estetica dei corpi, una cultura del respiro, 
io dell’esistenza che sborda dai limiti della vita quotidiana per andare a 
in terre straniere dove l’amore s’invola su vie estreme che s’incro- 
za mai confondersi. Nell’opera pasoliniana il reale “diviene” nel pre- 
erolla. L’anarchia di Accattone @ sparsa ovunque nel cinema di Pa- 
attone é il ribelle senza causa che vive al limitare del bosco, non en- 
folto (selvaggio) della foresta né nella distesa ( desertica) della ra 
Accattone é il singolo che agisce senza né legge né morale e conferisce 
ja disobbedienza sociale le stigmate di un nichilismo eretico, dove la 
4 paura coincide con la paura della fine vissuta come destino. Accatto- 
a senza la grandezza poetica dei grandi Solitari né il loro spirito di 
la sua vita @ anche la sua pagina, la sua morte la chiusura del suo 
uo sogno. Sotto un certo taglio Accattone esprime quel “vivere sen- 
* del quale parlava Henry Dayid Thoreau e giunge a rivendicare 


is ata 
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non entra nella liberta dell’altro. La mancanza di religione @ un 
a é una cosa cattiva s¢ governa ogni 
imili. Pre- 


(con i mezzi che conosce) il diritto alla disobbedienza civile. Lo spacsamento dj 
Aceattone mostra la maneanza di patria ¢ allo stesso tempo l’attaceamento a|_ 
Vambiente dove é nato, dove é cresciuto e sofferto. La vera grandezza di un no_ 
mo si ticonosce non da cid che possiede ma dalle cose che riesce ad esprimer, 
con la propria vita o con la propria morte. “Egli é pertanto simile a una Ince 
che, invisibile in sé, risealda e rende visibile il mondo” (Ernst Jiinger). Un’ at_ 
tenzione disincantata della politica permette all’uomo di riconoscere altri valo_ 
ri, altre emozioni, altre yerita ¢ divenire indifferente, scettico 6 oppositore y 
so tutti i regimi. 
L’Anarca o il Ribelle non si laseia coinvolgere in nessuna causa che non sia | 
sua...25 sfrutta cid che gli torna utile o si ritira nelle profondita del mondo in- 
teriore. Di contro all’Uomo sociale, che vive il proprio tempo e il proprio 
zio intonandosi al coro generale e ne assume tutte le vesti (cerimoniali, riti, (- 
tem, tabu...), l’Anarea si addentra nella conoscenza del mondo ma decide di 
non farne parte... riconosce in sé l’impulso originario dell’ Anarchia ma sa clie 
“appena si nasce esso yiene limitato dal padre ¢ dalla madre, dalla societi « 
dallo Stato... L’Anarea sa che la liberta ha un prezzo, e sa che chi vuole yo- 
derne gratis dimostra di non meritarla... L’ Anarea non ha societa”26 perché 
I’Anarca é sovrano di se stesso o brigante dei suoi sogni. L’Anarea é una figura 
prometeica che non conserva nulla e vive con eredita di tutto. Incarna in sé il 
tramonto di mondi perduti e le utopie dei vecchi capitani. L-Anarea é uno seia- 
mano dell’intelligenza ludra che sborda oltre i confini della realta e i limiti del- 
la conoscenza... signore dell’alchimia delle parole, delle immagini, delle emo- 
zioni estreme... ’Anarea insinua il piacere della seduzione e allarga tutte le 
passioni irresistibili che disvelano l’inganno... @ il signore della luce che nella 
gioia della solitudine non teme i lupi della sera e s*inyola con le farfalle blu del- 
la Terra che nessuno sa, 1a dove s’illumina il mare e s’incendia il cielo.27 
Aceattone trasferisce su di sé gli istanti della rabbia, non s’inchina di fronte al- 
l’esistenza pubblica e anche la sua ombra lo abbandona in sogno. Nel contem- 
po é anche riflesso di uno specchio sociale falsifieato che non conosce |’inno- 
cenza ma la vive nella fame dei giorni. La sua vita maciullata da una rispet!2 
bilita che non gli appartiene é un insulto a quel falso decoro borghese che no" 
capisce ¢ combatte come pud... ed é qui che l'immagine dell’emarginato divie- 
ne la “eoscienza sporca” dell’insieme sociale. Eeco perché ogni forma di disob- 
bedienza o di insubordinazione contro la classe al potere é necessaria 0 qual 
tomeno yitalizzante per tutti coloro che sopravvivono in una realta subuman4 
che difficilmente potranno sconfiggere. La conservazione dei privilegi passe nei 
centri di potere della politica, della fede, dell’economia... solo distruggendo a 
re a edificare quelle comunita so 


pla legserezza. “La responsabi 
isata degli asini e quella delle tigri” (Elias Canetti) sono 
dell’innocenza di colui che si é chiamato fuori da ogni conflitto e 


‘sé il peso del mondo. 
ina Fitalietta del boom economico e fa “della realta fisica del po- 


- Paolo Pasolini) una lacerazione dell’esistenza, dove nessuno riesce 
di [a della propria ombra. Andare oltre la linea dell’ordine costi- 
fica allora entrare in quella zona dove il nichilismo, divenuto tota- 


€ tutto spinge all'apparenza (al niente), li domina la trasyalutazio- 
sri dominanti (il nichilismo). Il centro di ogni deserto non é il mirag- 


va 


‘anima muoiono. Ed é per questo che il deserto eresce in ognuno e 
ito. La poetica libertaria di Accattone ¢ dell’insieme dell’opera paso- 
‘ontengono diverse confluenze espressive e per comprendere a fondo 
a epica del cinema di Pasolini ¢ importante andare a leggere le di- 
inazioni, le citazioni e i rimandi affabulativi. Ejzenstejn, Chaplin, 


Welles ¢ la poesia dell’amarezza/disineanto di Dreyer e Mizoguchi che 
accheggia al fondo. Pit ancora, é alla decostruzione dell’immagine 
cata e messa in atto o a fuoco nella scrittura filmica di Jean Vigo, 
Sodard o Frangois Truffaut che Pasolini (con estrema disinyoltura) 
schermo, incendiandolo di verita. 
e ¢’é gia tutta la poetica eversiva di Pasolini. La 
‘di Dreyer del Vampiro (Vampyr, 1932) si riconosce nel funerale o il 
Kceattone che assiste alla propria morte... l'anarchia disperata di Go- 
fe di Belmondo/Koyaes) in Fino all‘ultimo respiro (A bout de souf- 
ripresa nella chiusa di Accattone/Citti che muore sulla strada e 
‘impianto narratiyo ha molto a che fare con V'atmosfera allucina- 
0 rativo, i valori pittorici di Eppure continuano a vivere (Shika- 
wa iku, 1931) di Mizoguchi, che sottolinea con profondo rispetto ¢ 
gnazione (non solo estetica), l’aspetto tragico del sottoproletaria- 
visto come metafora delle miserie del mondo. Un‘inyestitura che 
ome Pasolini) riprendera dal cinema di strada tedesco e sovietico 
°30. Specie da Questa @ la vita (So ist das leben, 1929), di Carl 
bdi la della strada (Jenseits der strasse, 1929) di Leo Mittler, No- 
ano (Unser tagliches brot, 1928) 0 Il viaggio di mamma Krau- 
icita (Mutter Krausens fahrt ins gluck, 1929) di Piel Jutzi. A ve- 
lita la tessitura figurativa/lessicale di Aecattone, si scorgono i fi- 
ci dell’emarginazione sociale di La corazzata Potémkin (Bro- 
. 1926) di Serge) M.Ejzenstejn, La madre (Mat’, 1926) di 
kin e La Terra (Zemlja, 1930) di Aleksandr Dovzenko.., pitt 


oggettiva libera 


la radice le ingiustizie sociali si pud comin: 
vranazionali dove la sola cosa importante da raggiungere é la felicita dell uo- 
mo. E per questo che “uomo ha diritto di manifestare la propria opinione 4 
fronte a qualsiasi tribunale. Con tutti i rischi che cid comporta, compreso quel 
lo di rimetterci la pelle”.28 L'uomo ha diritto ad essere cid che é fin quando |# 
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ancora, ed é strano che — gli addetti ai lavori — non l’abbiano prese in molta 
considerazione. Pasolini rilegge il Neorealismo in forma pia profondamente pyo_ 
litiea © va a costruire un cine/sommario di decomposizione della societa my_ 
derna. In ogni film pasoliniano, il “rosso straecio” della speranza comunar- 
da/popolare viene intrecciato ad una figurazione dei corpi che generano pas- 
sioni, conflitti, provocazioni e si fanno portatori di una coscienza poetica che 
non ha bisogno di proclami né preghiere per deridere 0 insorgere contro Ten- 
fasi della politica o la sozzuva della fede. “Il poeta é qualeosa che & consentit, 
essere, ma non di diventare” (Hermann Hesse). Da subito il cinema pasolinig- 


no viene colpito da aggressioni di ogni genere. L’ostracismo censorio perpetra- 
to dalle autorita della Chiesa, dello Stato, del Popolo... fu a lungo sostenuto « 
qualehe yolta sfocid in yeri e propri linciaggi. Col tempo anche i ciechi e i sor- 
domuti cominciarono a pensare che in quel “cinema della diversita” albergaya 
la poesia. 

Accattone é stato il primo film del cinema italiano ad essere yietato (eon un ap- 
posito decreto) ai minori di 18 anni. Scelto per la XXII Mostra del Cinema (i 
Venezia (31 agosto), il film di Pasolini ricevette fischi e rimproperi. Pochi ca 

pirono di troyarsi di fronte a un’opera d’arte. I settimanali ayvertiyano i le1- 
tori che si trattaya di “un film sui rifiuti umani” (Oggi) o che “quello di Paso- 
lini €, insomma, un mondo a senso unico, dove non affiora mai la Speranza o 
un sentimento capace di dare il senso della dignita umana” (Vita, 7 dicembre 
1961). La “sacralita dell’autentico non troyd seguito” (Barth David Schwartz) 
che in pochi disertori della pubblica opinione. Alla “prima” di Accattone al ci- 
nema Barberini a Roma, un manipolo di giovani fascisti cercarono di impedire 
la proiezione.., lanciarono bottiglie d’inchiostro contro Io schermo, bombette 
di carta e finoechi tra il pubblico... ci furono colluttazioni e la visione del filin 
fu sospesa per quasi un’ora... intorno a Pasolini si strinsero amici ¢ intellet- 
tuali senza museruola e Accattone prese la via degli schermi di ogni parte del- 
la terra... da subito, Pasolini mostrd un “cinema di poesia”, in opposizione al 
“cinema merce”, come linguaggio edulcorato del potere. Quando il film sara 
bloceato in sede di censura e ritirato da tutte le sale italiane... non furono mol- 
tii giornalisti che gridarono alla discriminazione... ¢ oltre all’amico Moravia. 
s'infurié Mino Argentieri, che dalle pagine di Cinema Sessanta (luglio-agosto 
1961), scrisse che era importante agire contro i censori dello Stato in quanto si 
trattava di un film che raggiungeva la “compiutezza d’arte”. 

Nel 1962, Accattone viene presentato al Festival del cinema di Karlovy Vary 
(Urss) ¢ vince il Primo premio per la regia. I coraggio dello spirito e la pa 
ne per i diritti civili dell’uomo/della donna non fanno difetto a Pasolini, che in- 
frange la “notte americana” del cinema e interrompe il gioco della commedia 
attorale e della macchina divistica. “Il cinema e la politica sono la stessa cosa- 
Hanno entrambi a che fare con lo spettacole. I] cinema ha a che fare con lo 
spettacolo, la politica & spettacolo, divertente o meno... €’é lo stesso searto ¢ 
partenza, stavo per dire la stessa menzogna, sia nella rappresentazione politi- 
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rappresentazione cinematografica commerciale” (Marguerite Du- 
i denuncia col suo film, sia la menzogna politica che la menzogna 
sua opera non é solo una messa in questione delle responsabili- 
dominante ma é anche un’accusa contro lindifferenza ¢ la pas- 
li spettatori. “Tl genio comincia col dolore” (Marguerite Duras), la 
n Veuforia o la genuflessione all’ordine dominante. 
‘cinema del film pasoliniano @ talmente particolare che nemmeno i 
1 Cinéma (n. 116, 1961), sempre attenti alle pulsioni nuove e ai cam- 
adicali del linguaggio cinegrafico, non si accorgono di cid che passa 
occhi... Jean Douchet ignora Accattone alla rassegna veneziana e i 
sferiscono recensire Donna di vita (Jacques Demy), La notte (Mi- 
Antonioni), El cochecito (Marco Ferreri), Les godelureaux (Claude 
|, Dov’e la liberta (Roberto Rossellini), Rocco e i suoi fratelli (Luchi- 
ti), The criminals (Joseph Losey), Ombre (John Cassavetes), Bellissi- 
ino Visconti), Kapd (Gillo Pontecorvo), Exodus (Otto Preminger), 
wre (Raoul Walsh), La vendetta del gangster (Samuel Fuller), L’anno 
Marienbad (Alain Resnais), La donna é donna (Jean-Luc Godard, 
ra o mai piii (Jacques Deville), Spartacus (Stanley Kubrick), Il te- 
del mostro (Jean Rebnoir), Paris nous appartient (Jacques Rivet- 
accorgeranno della portata eversiva di Accattone l'anno dopo.30 La 
rativa di Pasolini (le lezioni di Roberto Longhi su Masaceio, Piero 
'rancesca all’Universita di Bologna sono una presenza costante nel suo 
a...), reinventa “liconografia e il senso dello spazio nell’immagine 
afiea” (Gian Piero Brunetta). | primi piani dei personaggi pasoli- 
astonati sullo sfondo delle periferie metropolitane si rifanno a certi 
medievali e divengono icone-simbolo di una visione materica della 
@ propria dei grandi “sognatori” (da Masaccio a Goya, da Klee a Pi- 
asolini assume il punto di vista delle sue immagini/metafore, sa che 
pitt senso serivere per una classe sociale mutata e inseguendo il sogno 


e & il primo dei 22 film che compongono la cinevita di Pasolini. Anche 
nanza di Gramsci ¢ la sua idea di cultura “nazional-popolare” della 
nata scissa dalla cultura horghese, sembra riguardare da vicino la 
ione cinematografica pasoliniana... Pasolini affabula i suoi film per 
i ideale ¢ in qualche modo contenevano un’insorgenza (mai una pro- 
Fivoluzionaria: la disobbedienza o la ribellione. Accattone vola un’e- 
quanto basta per mostrare la sua tragedia personale e quella di tutti 
riati suburbani, “Una tragedia senza speranza, perché mi auguro 
u Saranno gli spettatori che vedranno un significato di speranza nel se- 
ce con cui il film si chiude™ (Pier Paolo Pasolini). La realta paso- 
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liniana yeniva rappresentata con la realta emarginata di Aceattone, quelle fac 
ce, quei gesti, quei corpi, quelle parole... erano cosi nella vita come sul len. 
zuolo sdrucito dello schermo, La cultura che Accattone esprimeya non aveyg 
una propria morale e la sua interpretazione del mondo restituiva il razzisme 
evangelizzato della classe dominante. La cultura borghese che Accattone no, 
conosceva, era cié che respirava e non aveva n 
o la bruta criminalita), per mettere in discussione i modelli ei valori impost. 
Nella disseminazione della tolleranza istituzionale, “tutti i borghesi sono infay- 


ssun mezzo (se non la violenza 


ti razzisti, sempre, in qualsiasi luogo, a qualsiasi partito essi appartengany” 
(Pier Paolo Pasolini). Accattone & un’opera di straordinaria bellezza fi 
oltre che un film dolcemente poetico, indimenticabile. A 
sul suo cammino il partito comunista e non si redime neppure diventando |a- 
dro... Accattone appartiene a un mondo socialmente primitivo, le quali legs 
della ragione ¢ della consapevolezza sono confuse annebbiate... Pasolini ha os- 
servato ¢ gitidicato i suoi personaggi dall’interno, nel cerchio chiuso di una sut- 
to-societa dominata da regole proprie e impermeabile alle sollecitazioni esi 
ne”.32 Accattone rappresenta la degradazione e l’umile condizione umana di 
un personaggio della periferia romana, ma contiene anche la “sacralita dell in- 
nocenza” che questa condizione disperata comporta, in ogni societa cosiddetta 
“evoluta”. 

‘a il 1960 e il 1965, Pasolini tiene una rubrica su Vie Nuove: Dialoghi con Pa- 
solini. A serivere per il settimanale del P.C.1., lo chiama la direttrice del gior- 
nale, Maria Antonietta Macciocchi. I contrasti con la direzione del partito so- 
no forti, ma la Macciocchi tiene duro. I Dialoghi di Pasolini con i lettori han- 
no un’enorme successo. Pasolini non ha riverenze per nessuno, nemmeno per 
i suoi datori di lavoro. Tira dritto per la sua strada ¢ le sue idee/risposte di- 
yengono veri e propri appuntamenti culturali per un proletariato inquadrato ¢ 
sorvegliato come quello comunista. In quella corrispondenza pubblica si parla 
del personale, del cinema, della letteratura, della vita politica, delle utopic i 
una societa migliore... la erisi di Cuba, del distacco dei paesi comunisti (UR55- 
Cina) e Europa, dei problemi reali del Terzo Mondo, la devianza gerarchica 
della Chiesa cattolica, il ruolo indeciso del P.C.1. contro le ingiustizie delle ‘le- 
mocrazie moderne... sulla “erisi del marxismo e dei partiti marxisti” si produ- 
ce la frattura tra il partito e il regista. Pasolini si richiama agli echi cultura 
li/politici del Terzo Mondo e invita ad un “rinnovamento del marxismo”... 
yede nel movimento operaio sindacalizzato una forza che si contrappon’ 


male, 


ttone “non incontra 


si pone come “forza etica/alternativ® 


mondo industrializzato neo-capitalista 
allo stalinismo comunista. Al posto delle “belle bandiere” pasoliniane della I 
aistenza & subentrato lo smarrimento politico del P.C.1, che nessuno vuol ved 
ree la politica culturale che avanza nei suoi congressi @ quella dell’“orato 
parrocchiale” o della “casa del popolo™, dove il prete o il commissario politicé 
inearnano la ragione! La posizione personale di Pasolini non coincide con 

“politica culturale del P,C.1.” ¢ i suoi seritti contro il dogmatismo, il tatticism™? 


non 
al 
” 


Pier Paolo Pasolini/Il cinema in corpo 


Jogica o l'indottrinamente delle classi povere non eonfanno al- 
militaristica del partito... con una nota di redazione del 23 set- 
. Pasolini si congeda da Vie Nuove.33 La sua “diversita” non gli 
ata ed @ Togliatti (tra gli altri) che ritiene Pasolini una persona 


a colloquiare con i lettori comunisti e in una rivista del Partito. 
ontagnana il compito di dichiarare: “Allontanate questo pederasta 
re!”. La Macciocchi si schiera dalla parte di Pasolini. Poi sara silu- 
977 espulsa dal Partito per “deyianza ideologica”. Cioé stava dalla 
‘dannati della terra”. Palmiro Togliatti, il capo carismatico del co- 
iano. non ha mai visto di buon grado gli impulsi ¢ le passionalita 


inario creativo di certi intellettua’ al pensiero “cristiano” di 
lone preferiva la pistola facile di Vittorio Vidali ¢ nel contempo alle 
sottobosco politico di ogni colore per conquistare il potere. Op- 
mo e rapacita furono i suoi modelli di piccolo statista di provincia e fu 
ja politica di transizione) il vero anello di congiunzione tra il fascismo 


a e un’altro fascismo che nasceva. 
s detto, Pasolini era stato espulso dal Partito per “indegnita morale”, 
| Lo seandalo che port6 alla sua epurazione, fu quello (celebrato dalla 
nachistica italiana) della sagra di Santa Sabina a Ramuscello (nella 
yieino a Casarsa). Il ballo in piazza, l'incontro amoroso di Pasolini 
6 ragazzi... un mese dopo la denuncia contro Pasolini per “att 
pubblico” (violazione degli art. 521 ¢ 530 del codice penale). Si trat- 
tro ragazzi minorenni che ayevano masturbato un maggiorenne ¢ 
haciati... | ragazzi avevano dichiarato di aver “menato luccello” al 
pe. Pasolini — si legge nei verbali dei carabinieri — avrebbe avvicinato 
erto loro dei dolci ¢ si sarebbero appartati nella campagna. “Arri- 
solini comincid a baciare il Zengarli mettendogli la lingua in bocca 
le carni; poi shottonandosi i pantaloni cacciaya fuori i] suo mem- 
losi masturbare fino alla lussuria soddisfatta pagando poi il ragazzo 
34. il pro- 
gli dette 
fugio 


(0. Tutto avveniva con la presenza degli altri tre minor 
Ta stessa cosa con un altro ragazzo (Pietro) ¢ anche a} 
lo Pasolini fu interrogato dai carabinieri di Casarsa. s 
. dicendo che aveva ecceduto un po’ nel bere e nell’euforia della 
0 ae 


@ Voluto tentare “questa esperienza erotica di carattere lettera 
lalla recente lettura di un romanzo di argomento omosessuale di Gi- 
) Nobel per la letteratura l’anno precedente. Nel 1952, il Sant’Uffi- 
indice la sua intera opera perché corsa da suggestioni amorali). 
) divenne pubblico e fu enorme. Ne parlarono i giornali, con dovi- 
Olari tenebrosi. Nella sede del Partito fu fatta una riunione + 
ina Degan (una militante di spicco) non era d’accordo con Ve= 
solini ma Ferdinando Mautino (un ex-partigiano. famoso nel 
e di battaglia di “Carlino”). serisse la nota di espulsione che ap- 
giorno dopo su L’Unita: “Prendiamo spunto dai fatti che hanno 
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determinato un grave provvedimento disc: 


iplinare a carico del poeta Pasolin; 
per denunciare ancora una volta le 


deleterie influenze di certe correnti ideolg- 
giche ¢ filosofiche dei vari Gide, Sartre e di altrettanto decantati pocti e lett. 


rati italiani, che si vogliono atteggiare a progressisti ma che in realta raccoleo_ 
no i pit deleteri aspetti della degenerazione borghese”.35 Tralasciando | 
nalita del linguaggio e riflettendo sulla stupidita dell’impostazione morale. 
pensiamo a quanto sia pericoloso il “rigore” o il “decoro” che escono fuori dak 
le dottrine 9 dalla fede in qualeosa o in qualeuno che si erge sopra le ¢ 
le disperazioni di un’esistenza 
Pasolini ha sbagliato. Ed é giusto che ciascuno paghi i proprierrori. E vero 
che che il “branco” incarna la ragione ma non é detto che la wione™ de] 
“branco” sia immune da sbagli 0 terrori rimasti impuniti. Ein questo senso che 
Pasolini é uno che “va a peseare nei secoli solo cid che i secoli avrebbero yu. 
lentieri dimenticato” (Elias Canetti), Ora non importa appoggiarsi sui valori o 
le “lacrime di Eros”36 dell’antichita per non demonizzare Vomosessualita né 
ricordare i grandi nomi dell’arte o della cultura che hanno praticato una ses- 
sualita omoerotica... yogliamo dire che lomosessualita non & un “vizio”. una 
“degenerazione” 0 una “perversione” dell’uomo/della donna ma una differen- 
ziazione sessuale. La psicoanalisi sostiene che la “diyersita” & una condizione 
esistenziale dell’individuo... 'omosessualita pud essere vista come la risposta 
pit radicale nelle relazioni, nei rapporti o nelle difficoltd eterosessuali che si 
estendono in ciascuno dalla nascita e per tutta la vita... “in quanto implica il 
rifiuto dell’ignoto rappresentato dall’altro sesso” (Aldo Carotenuto). Come tut- 
te le “diversita” lomosessualita legittima la propria sofferenza, ma non la can- 
cella. Il contatto con l’inconscio “costituisce sempre una graye lesione dell"lo” 
(Carl G. Jung). Ogni bambino sviluppa una propria psicologia ed é testimone 
dell’ambiente nel quale é nato ¢ cresciuto. Ma ogni bambino registra in modo 
diverso gli avyenimenti che incontra nella sua esperienza e le risposte che dara 
saranno del tutto personali. 

I bambini sono dei Prometei incatenati nell’Eden familiare (0 nell’Inferno <o- 
ale) e dopo aver rubato il fuoco del sapere agli dei (ai loro genitori 0 ai loro 
educatori), scelgono la strada della coscienza e li le cose sono gia state fatte. cia- 
seuno si trova solo nel mondo, tra contraddizioni ¢ 
zioni, desideri e fantasticherie... ela ricerca della speranza o della felicita sa- 
ra alla base di ogni azione (individuale ¢ collettiva). Per molti, il potere coinci- 
de con Ja soddisfazione sessuale, per altri con la stupidita. Non é che il potere 
rende stupidi. E la stupidita che cancella la nullita del potere ¢ la sostituisc? 
con lesercizio repressive che comporta l'uso del dominio... ecco perché i ne- 
mici di tutti i poteri sono sempre stati i poeti dell'immaginario che hanno sot 
tratto le loro opere dalle vetrine del mereato/eonsenso. E solo attraverso la tra- 
sgressione (sotto ogni forma) che il hambino sfida se stesso e tutto cid che @ al- 
Vesterno.,. ed é qui che nasce il conformismo o la creativita. “Ogni trasgre 
sione é in fondo una ribellione contro il padre, ma non dobbiamo dimenticaré 


a bal 


adute o 


an- 


plitudini, paure e vessa- 
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averso la trasgressione Puomo é capace di diventare il soggetto del- 
pria”.37 La sfida della “diversita” ¢ dunque una violazione della 
nosessualita, il colore della pelle, la concezione delle religioni, gli 
sono segnali di una mancanza di coraggio, quello di 
e il “male di vivere” con cid che abbiamo di meglio. 

Jini era stato al centro di una marchiatura dei comunisti. Mario 
cognato di Togliatti e membro del Comitato centrale del P.C.1. 

a a Rinascita contro il romanzo Una vita violenta e qu 


i so- 


Pasolini riserva le volgarita e le oscenita, le parolacce al mondo del- 
Si ha la sensazione che Pasolini non ami la povera gente, dis- 
ere gli abitanti delle borgate romane e, ancor pit, disprez#i (non 
parola) il nostro partito... Tommasino il protagonista é in realta un 
nquente della peggior specie: ladro, rapinatore e pederasta... la de- 
Pasolini da della sezione comuni 
te) ¢ dell’assemblea dei suoi iscritti, ¢ senz’altro da respingere con 
co il giovane delinquente diventato un tesserato del partito comu- 
a bisogno di alcune centinaia di lire... entra in un cinematografo mal- 
i avvicina a un tale che riconosce come pederasta.., si fa masturba- 
... si fa consegnare 500 lire... Non @ forse abbastanza per farti indi- 
8 Sorvolando sul linguaggio da appuntato di pubblica sicurezza o da 
plicato in camorre e mafierie ordinarie... il povero Montagnana non 
é che proprio quel romanzo annunciava una realta del Partito 
iti... i delinquenti erano in Parlamento o nel Vaticano, nella bor- 
proletariato... per una fetta di potere ciascuno faceva la sua mar- 
iti né meno come quel comunista che per un pompino prendeva 500 
mosessuale in un cinema (“malfamato” come tutte le sezioni dei par- 
fessionali delle chiese) e i senzastoria come Tommasino morivano so- 
mati da tutti in un lettino di contenzione. 
asoliniano nasce dall’esilio forzato del poeta di Casarsa della Deli- 
6 dal Partito, allontanato dalla sua gente, senza lavoro, Pasolini vi- 
dre alla periferia di una Roma ancora “provinciale”. Il padre di 
Yaggiungera nel gennaio del 1951. Un amico, trova al giovane pro- 
| posto in una seuola media privata di Ciampino. Pasolini scrive per 
nale (cattolico o legato alla destra), fa la comparsa a Cinecitta (ap- 
) e collabora alle prime seeneggiature. II suo incontro con San- 


ae del suo segretario (un mez- 


sotto gli 


pili grandi poeti del ‘900... omosessuale, vive in una stanzetta, 
i dottrina accademica e tira avanti con lavoretti occasionali. E lui 


ine insegnante friulano definisce come quella dei “gattacei in cer- 
*. Non si vergogna piti della sua omosessualita ¢ a Silvana Mauri 
mia omosessualita era in pid, era fuori, non c’entrava con me. Me 
e vista accanto come un nemico, non me la sono mai sentita den- 
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tro, Solo quest’ultimo anno mi sono las 
Nell’estate del “50, incontra Sergio Ci 


to andare?139. tiche di alenni letterati (Giuseppe Ungaretti. Carlo Bo, Alberto 
. Eun ragazzo di 18 anni che fa Vim, filsa Morante, Gianfranco Contini, Carlo Emilio Gadda, Attilio Ber- 
bianchino. Ma @ schietto, diretto. E appena uscito dal riformatorio. Suo nop, jo Cassola...). 

no e suo padre erano anarchici. Gli hanno insegnato limportanza dell’ amig; 9 1955, la procura della Repubblica di Milano, su segnalazione del- 
zia e il coraggio della disobbedienza. La forza della verita ¢ la fragilita del}, pettacoli ¢ proprieta letteraria” della Presidenza del Consiglio, de- 
menzogna. Con Pasolini resteranno amici oltre la vita. Pasolini conosce per “pubblicazione oscena”. Sembra che il ministro degli Inter- 
gate da vicino, é curioso di tutto e attratto da quei “Cristi quattordicenn lo Tambroni non sia stato estraneo a questa censura e il libro venne 
la bellezza mediterranea che conquistava nelle notti passate alla deriva con lle librerie. Pasolini aveva sporcato la “morale pubblica”, T suoi 
Penna. Bassani, Bertolucci, Contini, Caproni, Sciascia, Sereni. Leonetti. Ro_ di vita” disvelayano le precarieta delle periferie (non solo) romane ¢ 
versi, Moravia... gli sono vicino, assume Gadda come maestro e assembla i pri- 
mi capitoli di Ragazzi di vita. Le pubblicazioni poetiche di Pasolini erano Spare 
se in minuscole edizioni, sovente pagate di tasca propria. Intanto disseminayy 
su riviste letterarie poesie e frammenti di diario, Poesia a Casarsa (Libveriy 
Antiquaria Mario Landi 1942), Poesie (Stamperia Primon 1945), I pianti 
(Pubblicazioni dell’Academiuta 1946), (Tal cour di un frut (Edizioni Friuli 
1953), Dal ‘diario’ 1945-1947 (Salvatore Seiascia Editore 1954)... erano opere 9, non yedeva di buon segno che le storie raccontate da Pasolini venis- 
“minori’, “laterali” o ancora “acerbe” di uno dei pit geniali ¢ scomodi inte! ciute all’estero. Agli occhi di Riccetto e dei suoi compagni di strada, 
lettuali del XX° secolo. Fino a La meglio gioventi:: poesie friulane 1941-1953” lo Stato e¢ le Sinistre erano il Nemico, il Padrone, !’ Aguzzino da fre- 
(Sansoni 1954), che Pasolini considerava la sua prima pubblicazione. solo ntro i quali lottare... per le istituzioni questi ragazzi sbandati erano 
eee, dei disadattati, dei rifiuti della societa. Riccetto ¢ i suoi amici 
9 nessun retroterra politico, nessun aggancio culturale o spirituale... 
a un negro che seopa con una puttana, derubano un mendicante 
© masturbare per poche lire dove capita... 'acqua del Tevere, il 
falto, le discariche sono i luoghi dei loro giochi... erano spazzatura 
atura, niente pit. Nel maggio 1955 usci il primo numero di Officina, 
curata da Pasolini, Francesco Leonetti e Roberto Royersi, direttore 
le, Otello Masetti, distribuzione libreria Cappelli di Bologna. Ci 
aolo Volponi, Gianni Scalia, Angelo Romano, Massimo Ferretti, Ce- 
oli. Alberto Moravia, Franco Fortini, Giorgio Bassani, Caproni, 
lio Gadda, Sereni, Italo Calvino... la coesione intellettuale non fu tra 
ali ma é in Officina che prende corpo Videa della poesia pasoliniana 
rano tutti un’iniziazione alla vita o un preludio alla morte. Che é lo stesso. perta di “un nuovo stile postnovecentesco... che sostituisce il logico al- 


ta dell’innocenza (Vinfanzia) é vista come eroica, disperata, amorale ¢ vien® il problema alla grazia” (Pier Paolo Pasolini). La pubblicazione 
A rende Le ceneri di Gramsci (Garzanti 1957), non mostrera solo un fine 
poesia ma uno dei poeti pid grandi del proprio tempo. 

a Pasolini per Ragazzi di vita si tenne il 4 luglio del 1956. Ungaretti 
te che Pasolini é “lo scrittore pitt dotato che oggi possediamo in 
Sua attivit: ica, erudizione. poesia, ¢ prova di un 
remamente serio ¢ offre risultati che onorerebbero chiunque”.41 
rlo Bo sali sul banco degli imputati, non ebbe timore ad affermare 
zi di vita ha “un grande valore religioso perché spinge alla pieta ver- 
i diseredati. Non ho trovato aleunché di osceno nel romanzo. I 
dialoghi di ragazzi i quali non si esprimono bene; ¢ Vautore ha 


borgate i ragazzi conducevano una vita da animali e in quella deso- 
rayvivenza divenivano ladri, marchettari o delinquenti ed era la so- 
a che li sospingeva nella malavita. Questi furono i temi che Pasolini 
difesa contro i giudici (il 29 dicembre). Anche per Antonio Segni. 
ne del 


¢arica a primo ministro qualche giorno prima della pubblica 


qualche critico scelto dal poeta e pochi amici conoscevano la sua poesia. 
Pasolini si fa conoscere come eritico in due volumi: Poesia dialettale del \ove- 
cento (con Marco Dell’Arco, Guanda 1952) e Il canto popolare (La Meridian: 

1954). B un lavoro redazionale massacrante ma il suo nome comincia a girare 

negli uffici dei grossi editori ¢ tra gli intellettuali della Roma che conta. (Juan- 
do Garzanti (nel 1955) edita il suo primo romanzo, Ragazzi di vita, Pasolini si 
rivela uno dei maggiori serittori della sua generazione. Il libro fa subito scan- 
dalo, Viene sbeffeggiato da destra e da sinistra. I cattolici gridano alla blasf 
mia. I comunisti sono sconcertati da tanta irriverenza politica, Ragazzi di vite” 
raeconta i primi giorni del dopoguerra a Roma, dalle speranze tradite della Re 
sistenza alla restaurazione del “nuovo faseismo” degli anni “50. I ra 
storie pasoliniane (Riceetto, Alduccio, Caciotta, Begalone, Piattoletta...) fig 


gazzi dell 


deflorata o sostituita dall’eta prosaica e immorale della giovinezza. ~/ 
re ‘prosaica ¢ immorale’ la vita di questi ragazzi (che la guerra fascista ha fat 
to crescere come selvaggi: analfabeti e delinquenti) é la societa che al loro vit4 
lismo reagisce ancora una yolta autoritariaristicamente: imponendo la 
ideologia morale”.40 Pasolini incrinava sia Puniverso pacificato democristi 
no che la primavera di bellexza comunista. Seguendo le indicazioni di Garza 
ti, Pasolini aveva tagliato dal romanzo alcuni passaggi critici e i “fro: 
“zoccolette”. le “parolacce” erano protette dalle espressioni gergali o dai 
puntini... la stroncatura di Emilio Cecchi sul Corriere della Sera non affos 
libro, che si avvid a riscuotere un notevole interesse da parte dei lettori e dit 


: romanzo, 


SES SS Sp eee eee aoe eee 


sentito la necessita di rappresentarli cost come in realta”.42 Negli attic eran 
PE ng. 


altre testimonianze prestigiose (Contini, De Robertis, Schiaffini) che decry Sr neler reihetsinanmas me aransi ene 
ecreta— 


ate a personaggi pubblici o anonimi, momenti storici allargati a 
-ivati in una réverie dell’anima dove si “ascolta” la storia che muore e 
ascente che non appartiene pid a nessuno. Le terzine pasoliniane del- 
hanno radici illustri e Dante, Petrarea, Vittorio Alfieri, Alessandro 
pyanni Pascoli sono rievocati come risposta “all’inadeguatezza della 
a’ del ventesimo secolo rispetto alla storia collettiva” (Keala Jewell). 
di Gramsci c’é tutto il pensiero pasoliniano, rappresentano il gro- 
sj sui scritti e tutto il cinema che fara. C°é l’elegia dell’immondizia (Il 
ella scavatrice). la solarita mediterranea (L’appennino), il Ca ira uto- 
*Albero della Liberta (Il canto popolare), la cupa tristezza di una 
norente dove “i ragazzetti dentro le tasche/gia impure infilano viziate le 
*umile Italia) e davanti al cippo di Gramsci nel cimitero degli Inglesi ( 
San Paolo e Testaccio), Pasolini vede il crollo degli ideali comunisti 
asieme al grande sardo e gli straccetti rossi arrotolati al collo dei parti- 
persi nei rifiuti umani di una storia ormai finita.45 
o dell’Occidente del quale serive Pasolini non é quello descritto con 
mo da Oswald Spengler né il poeta si appoggia ai miti statalisti ap- 
ti da Ernst Cassirer...46 Pasolini non predica il destino dell’umanita 
di una civilta, elabora semplicemente dei percorsi poetici dove la sag- 
"Occidente di Bertrand Russell si mescola alla minima moralia di 
r W. Adorno.47 e insiste sul piacere seandaloso della fantasia ludra co- 
verso la liberazione dell’individuo dai ceppi della falsa tolleranza. La 
jon pud esistere che negli eccessi ed é qui che disvela alla radice i pre- 
lori della follia collettiva. E “la stupidita planetaria che impedisce al 
ontemporaneo di scorgere l’assurdita del proprio ordinamento... L’e- 
iustizia diventa la falsa immagine della giustizia: la degradazione de- 
il simbolo della loro uguaglianza” (Theodor W. Adorno).48 La mo- 
tinearna |’oppressione di tutti su tutti ma questa volta loffesa é pit raf- 
© i popoli sono schiacciati non solo dal cannone ma anche e soprattutto 
mazione manipolata, dall’ideologia politica dell'immagine, dall’est 
dei consumi, dalla riduzione della spiritualita di ciaseuno a copia. 
ai tempi di Zarathustra, i cortigiani della cultura credono nel progresso 
® preparano le bare della liberta. La morale dei servi é quella dei loro 
. Non é cattiva, é stupida. Ecco perché governa sul mondo. Michel de 
gne (citando Platone) sognava una Repubblica dove le cariche pid im- 
doyevano essere affidate ai cittadini secondo la loro natura... la storia 
contrario, non c’é animale al mondo che abbia offeso la propria in- 
‘quanto l'uomo... “i pidocchi bastano a render vacante la dittatura di 
ore ¢ la vita di un grande e trionfante imperatore sono la colazione 
olo yerme”.49 A nessuno é concesso di abitare quello che sogna ma 
a pud essere un via verso la felicita, anche se la felicita appartiene 


neve generazioni. T eritici comunisti affilarono comunque i loro strali e C 
Salinari, su 10 Contemporaneo, scrive che in Ragazzi di vita, Pasolini “ oui 
eet eenite come argomento il mondo del sottoproletariato Pas Ape 
fe come contenuto reale del suo interesse il gusto morboso dello s; ae - 
1 abietto, dello scomposto e del torbido”,43 Salinari, accecat la i. te 
maria ideologia, non aveva visto in quelle pagine la ans sah en 

ai Viaggio al termine della notte di Louis-Ferdinand Céline Dir. i iun I 
di Jean Genet ° pitt ancora il verismo poetico di Dostoevakij o Whitr : a, 
bea Ragazzi eae é stata la prima delle “infinite” azioni legali Cece taal 
© gi seritti ¢ i film di Pasolini fino alla sua ; ars Pintelliens 
ae meattica usare la fantasia come mezzo sp Spikes — i 
oe rs ve che idea del momento che domina” Pe tthe i 
some 1 popoli antichi che viveyano la loro preistori EDiigetbazione nel 
la mitologia (Marx), le poesie, i romanzi. A a ee 
y i res i ti stort] 
Ta pa a che disvelano mia He espellano i contenuti tor 
eer eche del progresso. Pasolini € un utopista che di fronte al 
ude un mondo (come doxa=opinione comune), non tanto per le dif- 


erenze quanto per mantenere I’abolizio: le della storia come unico senso 
to per mantenere | 
ae Ts 
fi bolizione dell, 0. fu s 


ome 
‘a eVersiva 


Nel ni ivi ia Ni 
mee es ee. ibn meee seats (autunno 1955-pri- 
fe eae 0 Moravia ¢ Alberto Carocei, era apparso il suo 
foe felis Le undici liriche di Pasolini css tra il 
mags ane heat si tone a ie miscelava le speranze della 
i ; menera ‘resciuta sotto il fascismo ¢ le cadute di un’inte- 
Fs glaciers fine della soggettivita e genuflessione yerso la storia. 
eS (as ‘ ee ane use} in volume per Garzanti (6 giugno 1957), Cal- 
Ms. sun uige me 1 piu importanti fatti della letteratura italiana del do- 
Eo abe nie nel campo della poesia”.44 Non si shaglia- 
Ns A anateaiga co 1 andavano ad accostarsi ai grandi nomi della poesia 
BS) ademas mproverayano che le aue terzine dantesche (ma erano 
oo. oe Goa consenso di critica ma anche successo di letto- 
ayn wel copie) fu esaurita in nemmeno un mese, L'uto} 
traddizioni sono ed es vc i Se epee 
: Le llione poetica di ini é tutta rifiu- 
to del soggettvismo o dellavanguardinmo astorieg di molte ponent Nee 
rh ahi ein questo era ino alla grande poesia di Mario Luzi, Attilio 
: el, Cesare Pavese, Sandro Penna, Umberto Saba, Gius Ungaret- 
ti, Pasolini non riduceva le compos tots eae 


a 


oni poeti ri 
poetiche al solo genere lirico, era un il regno interiore della libert: 


46 
— 


sai Pier Paolo Pasolini/M cinema in corpo 
ano segnato dalle scavatrici, era a risehio, minacciata dallo svi- 
jale e dalla crescente omologazione culturale”.55 Le ceneri di 
ome Foglie d’erba di Walt Whitman o VAntologia di Spoon River di 
fasters56 sono opere che travalicano la poesia paludata ¢ quella 
sctica del loro tempo. chi tocca questi libri tocca nel profondo anche 
hanno seritti, Ed é per questo che resistono a tutto, fuorché alla 
4”. In questo sono trasparenti, perché il “poeta supremo non mo- 
ica precetti moral conosce anima” (Walt Whitman), Le loro 
no ovunque disseppellite e ad ogni risveglio andranno di nuovo a 
a di un epoca, violando la falsita dei suoi yalori. 
sia, aleuni 


I romanzi Ragazzi di vita (1955) e Una vita violenta (1959), i film Accatt 

Mamma Roma, Uccellacct e uccellini... escono (o ritornano in qualche + a 
da Le Ceneri di Gramsci di Pasolini e dai Quaderni dal carcere che Anil 
Gramsci aveva scritto rinchinso nella galera fascista, pubblicati tra il 1919.04 
1950.50 La visione della poesia popolare e la simbologia resistenziale de 4 
scienza di classe gramsciana andavano oltre la storiografia “metastoric,” 
Benedetto Croce, la societa civile o Putopia gramsciana della “citta futur : 
at fondava sulla tradizione marxiana della trasformazione sociale come “(jj 
vio’ *, sistematizzata nei Lineamenti fondamentali di critica dell’economiu all 
tica (“Grundrisse”), pit ancora nel Manifesto del partito comunista e n¢ i: 


‘coscienza storic: 
eattivita di Accattone (1961) illumina lo schermo di po 
yno subito come la santa puttana del cinema possa diventare arte. 
a di Accattone, in qualche modo fa da specchio al popolo italiano 
| governo Tambroni ¢ dalle manganellate dei “celerini” di Scelba... 
di popolo “precipitano nel servilismo, nella superstizione ¢ nell’i- 
a” (Pier Paolo Pasolini) del servo che piscia nel pranzo del padro- 
pud fare a meno delle sue frustate. 
»— serive Pasolini — “mi affaecio a guardare dentro l’anima di un 
jo della periferia romana (insisto a dire che non si tratta di un’ec- 
4 di un caso tipico di almeno meta Italia): € vi ho riconoseiuto tutti gli 
li (¢ tutto antico, innocente bene della pura vita”.57 Giuseppe Ma- 
bre autore (fin troppo osannato da popolo e critica) del trittico L’o- 
li (1947), San Gennaro non dice mai no (1948) ¢ A Milano non fa 
19), non la pensa cosi ¢ ravvede in Pasolini una specie di afasia im- 
de che “...le remore, i vincoli realistici di Pasolini abbiano spes- 
film, dando a certe scene un che di falso, di arbitrario. Siamo al 
meno della verita nuda, sola, seevra di riflessioni che ne illumina- 
te la sostanza”.58 Strano. Pasolini affabula Accattone proprio 
“estetismo funebre” (Pier Paolo Pasolini) della realta. Per lui i 
* come Accattone non sono “mostri” ma il prodotto di un ambien- 
a € criminalita si confondono. “Sarei un imbecille se generaliz- 
a paradossalita non é che formale, Certo: meta é pit dei giovani nel- 
ne, 0 insomma dentro il mondo sottoproletario e proletario ro- 
punto di vista della fedina penale, onesti. Sono anche bravi ra- 
i, nevrotici, incerti, pieni d’un’ansia 
cereano di imitare i ‘figli di 


rosso” (1918-1919), erano deposte nell’“Ordine Nuovo” che stava teorizzandy 
¢ troyayano il loro shocco naturale nella nascita dei “Consigli di fabbrica” a 
I nostro Marx, Gramsei seriveva: “Marx significa ingresso dell’intelliveng, 
nella storia dell’umanita, regno della consapevolezza”.53 Per Pasolini. Gram 
sci era un “maestro d’eresia”, un compagno di strada che gli aveva fatto a 
prire nel “popolo” un contenitore di “vitalita” dispersa nei rivoli della stori 
La tomba di Gramsci segna non solo la morte dei sogni rivoluzionari della Re 
sintenya (tradita), ma il poemetto si lascia leggere anche come parabola o pro: 
fezia di un eresiarea che conosce “il passato e il futuro, ma non il present 
(Keala Jewell), ne lo vuole conoscere. Anzi lo ripudia. Per Le ceneri di Grane 

si é parlato Leopardi, Auden, Shelley, Keats... di un’estetica del “popolit 
re” anche romantica, che schiera i propri sogni con le masse oppre 
Vero. Le analogie del poemetto di Pasolini con La mascherata dell’anarchia di 
Percy Bysshe Shelley non sono poche.54 Sia Pasolini che Shelley (uno ¢ mor 
to affogato con in mano le poesie di Keats, altro é stato ammazzato con in ie 
sca Nietzsche), si chiamano fuori da tuttii generi e gli stili e divengono ponti 
la dialettica della storia e l’evento individuale. E significativo che Pasolini (¢0 
me Shelley) coniughi poesia e politica per indicare la creazione di una divers 
coseienza sociale. Non crediamo perd che il suo poemetto ribalti I’assunto cre 
ciano di “poesia della poesia” né quello di Geno Pampaloni 


sempre 


no di “poe “poesia dell ided 
logia”... P’'epica pasoliniana non riposa sulle rovine dell’antichita né si co™ 
trappone alle epifanie della modernita... la nascita della parola pasolinia™ 
viene dalla malinconia del distacco e dalla rabbia del presente di Rimbaul 
Mallarmé, Lucini... li at/traversa tutti e fa delle loro innovazioni linguistic 
percorsi eyersivi da saccheggiare e cos) disseminare nuovi veleni per i] cu“! 
dei ribelli di ogni arte. 
Il viaggio poetico/politico della cometa pasoliniana nell’immaginario social 
percepisce ad occhio nudo, le sue estreme, apocalittiche profezie esortavan? 


sono simpatici. Sono tris 
2 si vergognano di essere operai 
hi’. Si, oggi assistiamo alla rivincita ¢ al triunfo dei ‘figli di pa- 


che realizzano il modello-guida” (Picr Paolo Pasolini)59 della 


un altro film degli anni “60, la continuita tra il re- 
istiano/comunista in atto. A Marotta, come a 
va una certa “rozzezza”, “sciatteria” o poverta di mezzi con 
endeva debuttare sullo schermo. I “miracolo” cinematogra- 


essere “folli per essere chiari. 


Pasolini rinnoya la forma per forgia 
do tutto suo di polemizzare con la cultura contemporanea, per affermare 
la storia stessa, rappresentata in modo materiale e simbolico in particolare ® 


re uo 8 


Pine Bertelli Fier Paolo Fasolin/i cmema in corpo 


fico pasoliniano non era patinato (Fellini) né foleloristico (Marotta) e anch, 
Rodolfo Sonego e Clemente Fracas: i, dopo una proiezione privata di Accatto, 
ne nei locali dell’Istituto Luce, non si accorsero di essere di fronte a un “fuoy - 
legge dell’intelligenza” (Tullio Kezich) ¢ lo gindicarono una baracconata tardo. 
neorealista. Il fatto era, che non che non esisteva un cineasta negli anni *60 . 
si consapevolmente libertario da fare un film su un Gesa Cristo Pagano, cog 
fortemente innovativo, tanto da essere preso a sassate (dai fase ). Cosa che - 
ripetera anche per Il Vangelo secondo Matteo, dove il Cristo dei poveri ui 
s'ineazza e hutta fuori dal tempio i ricchi. Il sottosegretario al ministero del tas 
rismo e spettacolo, On. Renzo Helfer (democristiano), rilascia una dichiar, 
zione che bolla Accattone come un film che attenta alla coscienza delle pecorelle 
smarrite: “Comunque si interpreti la vicenda del film, che si syolge negli am- 
bienti pid squallidi della malavita di periferia e che & condotta avanti da una 
schiera di personaggi che per il novantanove per cento sono lenoni, prostitute 
ladri, bari, violenti, non é pensabile che la pellicola possa essere portata a ia 
pubblico che non abbia raggiunto la piena maturita. Il divieto previsto attual- 
mente dalle norme in vigore giunge invece fino a sedici anni e pertanto nei con- 
fronti di Accattone deve ritenersi obiettivamente basso, se si considerano le 
conseguenze di choc che pud proyocare un quadro cosi retoricamente pessimi- 
sta ¢ disperato quale quello presentato.., Senza contare il fatto che l’autore del alla santita seatenata di San Paolo. In uno si sommuove lo spirito d’a- 
film si é studiato di proiettare sulla figura del protagonista un’aura di simpatia Paabiamento di 4é e\di cid.che lo eirconday nellialteo si “ritrova ma- 
che potrebbe provocare consensi da parte di giovani facilmente impressionabi- ‘il predatore... Non ci si difender’ mai abbastanza dalle grinfie di-un 
li, ¢ fisieamente e psicologicamente immaturi.., La modifica del limite del dli- Il fatto é che ogni fede esercita una forma di terrore, tanto pit spa- 
vieto fino alla maggiore eta, prevista nel decreto-legge attualmente in discus- Bedoine/sonio fautori/ipuri ’62'Kaccis a) favcia cone etoria/della 
sione al Senato, potrebbe sciogliere, almeno in parte, le gravi riserve che il film a straziante (e straziata), Pasolini ha mostrato che ciascuno ha di- 
propone”.60 La censura istituzionale (catto-democristiana), contro Accattone manifestare le proprie opinioni, inelinazioni, saggezze o bestemmie... di 
fu corale, s’improfumé di democrazia e come sappiamo proibi il film (per la alsiasi tribunale, assumendosi tutti i rischi che questo comporta... 
prima volta in Italia) ai minori di 18 anni. Pasolini rispose con risolutezza: “II lo di rimetterci la vita. 
mionito di Accattone potrebbe malamente influire sui minorati psi + di cui 
V'Italia sembra improvyisamente popolata”.61 La scena politica, clericale. cul- 
turale di quei giorni... era ingessata in giustificazioni e contraffazioni ideologi- 
che... Tl suicidio delle masse nell’imbecillita era fantasmato sotto forma di eu- 
foria collettiva... le erociate di Marx tramavano sotto il sole di Roma e la 
de balena bianca” (la D.C.) ingoiava tutto. anche i piccoli maestri della Resi- 
ee) ormai adibiti a giardinieri di cellula. Ancora una volta. nella storia del- 
Pumanita, sono i caeciatori di sogni 0 i cospiratori dell‘uguaglianza ad anda- 
re contro l’educazione corrente, e Pasolini é uno di questi. Essere geniali o “di- 
versi”, significa prendere il “genio” all’interno di sé e portarlo fuori, metterl0 
sulla carta, in un quadro, una fotografia o un film... pit semplicemente, con 
dividere il proprio “genio” con la felicita della comunita tutta. La sola felicit’ 
possibile quella dell’intelligenza. 
Denunciando V'ipocrisia della morale ¢ il disvalore dei linguagei massmediatici- 
Pasolini seriveva col sangue dei giorni e le lacrime di Nietzsche ¢ nella trasp2- 


— i °° 


folli faceva del disordine dello spirito, la dissoluzione della totalita 
La morte non é nel non poter comunicare ma nel non poter pit esse- 
> (Pier Paolo Pasolini). A forza di sapere tutto, non sappiamo pit 
Tl tempo muore nell’invivibilita del tempo. Cid che sfugge al- 
plicemente quello che non riesce a vedere. La famiglia, la seuola, 
Ja caserma, la prigione, il manicomio, il dovere, l’onore, il rigore, 
jolenza... sono stati i percorsi obbligati dell’wmanita verso la pro- 
a. Dove il mercato comincia, “ld comincia anche il fracasso dei gran- 

anti e il ronzio di mosche velenose” (Friedrich Nietzsche). La liber- 
ue e in nessun luogo. Cosa teme l’onda del pensiero immobiliare? Lo 
jun demente o quello di un poeta: “Poi a letto penso a te,/la tua lin- 
oceano, meta cioccolata./alle case dove entri con disinvoltura,/ai tuoi 
lana d’acciaio,/alle tue mani ostinate e/come rosicchiano la barriera 
mo due./Come vieni e afferri la coppa di sangue,/mi ricompatti e be- 
acqua salata./Siamo nudi. Ci siamo denudati fino all’osso/e insieme 
risaliamo/il fiume, l’identico fiume chiamato Possesso/e si sprofonda. 
solo” (Anne Sexton). Ogni uomo é la somma delle sue esperienze ¢ 
-cadute. In mezzo ci sta il Nulla. La via della storia ¢ un olezzante mi- 
orrori ¢ resurrezioni. Ci sentiamo pia vicini ai pugni ribelli di Capa- 


a in corpo di Pier Paolo Pasolini 


in corpo pasoliniano é un’eresia profonda del potere ecclesiale/poli- 
ae Raymond Ra et nel suo libro-rivelazione,63 Pasolini fa dell’a- 
a liberta i cardini poetici di tutta la sua opera. Il diavolo in corpo 
+ puniya la guerra con la giovinezza insolente dell’amore (é la rela- 
adolescente con una signora borghese che ha il marito al fronte)... 
corpo di Pasolini sovverte ogni investitura culturale/politica e por- 
libertina del ragazzo-prodigio francese (Radiguet) alleradici del 
Di pid. Pasolini fa un recupero forte della cultura dialettale, scia- 
cll’ fricanita come periferia del monde travaval fondo dell’us 
altro che un‘infinita poverta ¢una grandelarropanza, Sulle ro- 
Jerra appena morta, Virriverenza poetica di André Gide e Arthur 


_ ee —— 


— Pier Paolo Paselni/t cinema im corpe 


Rimbaud, la visione tragica di Roma citta aperta, la canzone di Rita yy 
worth, Amado Mio, in Gilda (1946) di Charles Vidor-.. fulminarono il rag, 

di Casarsa della Delizia (Pasolini) sulla strada del cinema. L’erotismo mitol . 
co di Gilda peryase le platee italiane. I ragazzi si facevano le seghe in ary a 
quando Rita Hayworth si sfilava il celebre guanto e ondeggiava i suoi Esrcin ’ 
fuocati sul sudario dello schermo, colorati poi sui calendari dei barbieri : 
sieme al corpo nudo, statuario, di Marilyn Monroe su un lenzuolo rosso. 3 
videvano i primi pruriti sessuali delle generazioni del dopoguerra. “Rit : 
worth con il suo immenso corpo, il suo sor 


Famore pit: alto al cinema in camicia nera,66 si fa “compagno di 
Liberazione e con Roma citta aperta (1945) Paisé (1946), Ger- 
ro (1947) restituisce al cinema e a molta parte degli italiani un 
Rossellini é il neorealismo. “Egli era li, fisicamente presente. 
shera cretina é caduta. Ed é stato uno dei primi a vedere la po- 
a vera Italia” (Pier Paolo Pasolini). Ed é Rossellini a fare di 
*icona erotica indimenticabile. 
te di Amado mio serpeggiavano in ogni cinemino di periferia ¢ se- 
she i “bianchi gigli” dell’“Azione cattolie: che ballayano sulle to- 
nate dei preti effeminati.,. esplose erotismo inquietante di Silva- 
di Riso amaro (1949). In questo film, la Mangano era scandalosa- 
Per niente santa e molto puttana. Ma cosi sensuale e piena di una 
iva, desacralizzante che poneva il suo corpo fuori dal sogno ¢ dal- 
fo iniziale della Mangano in mezzo alle mondine, esprime una mi- 
9 che & anche il sortilegio di un destino irreversibile e di fronte al- 
delle apparenze/illusioni, la lettura di Grand Hotel, i) chewing-gum 
sulle labbra carnose, le calze nere con un fiore in bocca, i pantalon- 
otolati sulle cosce, il maglione stretto bucato dal gonfiore dei se- 
no una figura di mondina che si stacca nettamente dalle altre e il 
di Silvana diviene provocazione. diversita, rottura contro il vero- 
prestabilito. La sensualita seduttiva/aversiva della Mangano si chia- 
ri dai compiacimenti sull’infelicita di Clara Calamai di Ossessione 
lalle macerazioni erotiche di Lucia Bosé di Cronaca di un amore 
ito ogni sguardo adescativo, la Calamai e la Bosé incarnavano il pee: 
ento 0 le illusioni della redenzione. Il fascino eversivo che spr 
po della Mangano era l’incanto, V'immagine disponibile/amabile 
tava la vita come la morte... erotismo della Mangano di Riso 
sn0 un turbamento, una violazione, una frattura dell’ordinario ei- 
fico e si riyersd nella strada facendo dell’evidenza sensuale qualeo- 
sioso, allusivo, eversivo che sfuggiva all’evidenza del potere. Vero- 
tua al di la del quotidiano ¢ non é riconducibile a nulla che non sia il 
nto del disordine, delle pene, delle diseriminazioni che hanno sempre 
to il suo sorgere... ¢ Vesperienza del peceato che “conduce alla tra- 
piuta, alla trasgressione riuscita, la quale, se mantiene la proi- 
Mantiene per trarne piacere” (Georges Bataille). Non c’é divicto che 
rompere, Non c’é tabi che non possa essere violato. Lierotismo, 
fantasia/forma, spacca gli argini del quotidiano e sovyerte l’ordine 
dove non esiste.crotismo non ci pud essere neanche amore. Cosi 
y Dickinson: “Notti folli — notti folli!/Se io fossi con te/notti folli 
re sommo piacere!/Futili — i venti —/per un cuore in porto 
pit carta!/Remando nell’ Eden —/Ah! il mare!/se in 
.67 Lamore é una situazione di confine. Tl mon- 


i a Hay, 
: i 5 i oe il suo seno di sorella e dj P 
stituta equivoca e angelica — stupida e misteriosa con quel suo sguardo di mi 
pe, freddo e tenero fino al languore — cantava dal profondo della sua Amerieg 
Latina da dopoguerra, da romanzo-fiume, con un’inespressivita Aivinamed 
carezzevole” (Pier Paolo Pasolini)...64 che faceva rizzare gli uccelli cae : 
dei ragazzi di strada e bagnare le fiche delle ragazzine con i sandali, i « iin 
bianchi ¢ il rosario di madreperla nelle mani. La sua hocea verniciata «i : 0 ; 
(come quella di Marilyn), bagnata di cocomero in fiamme... faceva aud ¢ 
pompini freschi come il latte fresco coperto di fragole, che avevamo Kognsta a ; 
tanto guardando una Madonna discinta che succhiaya le guance rosa i un Gee 
sti bambino efebico, situata nella chiesa dei domenicani dove rubavamo dal 
cassetta delle offerte i soldi per andare al cinema. 

{l cinema sognato di Pasolini nasce sulle macerie del neorealismo ¢ prende 
volto/corpo popolano di Anna Magnani. Lirruenza visuale, orato 
(mai volgare) di Anna Magnani era gid apparsa in Abbasso la miseric 
di Gennaro Righelli e Bellissima (1951) di Luchino Visconti, ma soltanto Ros 
sellini e Pasolini riusciranno a mostrare la sua vitalita erotica. La presenza sce 
ica della Magnani in Roma citta aperta, L’amore (1948) di Roberto Rosselli 
nio in Mamma Roma (1962) di Pasolini é intensa, di grande spessore autor@ 
le. Liaggressivita attorale dell’attrice, demistifica ogni rituale di moglie o 
puttana e presta il suo corpo impudente a tutti quegli animi ulcerati dall'infes 
licita o dalla miseria del primo dopoguerra. I suoi seni grandi, lasciati liberi i 
sottovesti di raso nero, chiusi in maglioni infiltriti o in sciocchi yestiti di lamé 
graffiano lo schermo, puntano spalancati sul futuro che si appiccica agli oc 
shalorditi di platee infreddolite ¢ fanno dell’immaginale pid estremo il prin 
pio di tutte le disobbedienze. Vuccisione di Pina in Roma citta aperta. ¢ 
delle pagine erotiche o sensuali della storiografia cinematografica. Rossellin 
mescola qui morte ed erotismo, Tl piccolo Marcello abbraccia la mamma mF 
ta sulla strada (falciata da una sventagliata di mitra di un tedesco)... le ca 
nere, le cosce bianche, il vestito nero di Pina promuovono l’immagine. il de 
dene. di una continuita e , forse, di un simulacro che si sistema negli occbi de 
Vinnocenza perduta. I frammento non promette il tempo della fine di un do! 
re ma fissa il dolore nella figura ineancellabile di un amore che non ritorna-6# 
Roberto Rossellini, che aveva firmato la trilogia della guerra fascista, La N4 
ve bianca (1941), Un pilota riterna (1942), L’uomo della croce (1943) e dep’ 


ola —/niente 
i ancorare 


Pino Bertelli Pier Paolo Pasolini/Il cinema in corpo 
aes duale/animalesco che Pasolini diffonde nelle sue storie cinemay 
gral oe a radici profonde e non é un caso se la sensualita giovanile, ayo} 

in un’innocenza un po’ spudorata, un po’ perver a 


ata dalla modernita. Ecco perché Pasolini non apre mai un’in- 
“campo” yuoto... da qualche parte del paesaggio ci sara sem- 
“qna faccia in dettaglio. E dietro, lo sfondo, lo sfondo, non il 
er Paolo Pasolini). Dal suo esordio con Aceattone, il cinema pa- 
ostrato di essere una specie di contenitore linguistico irripetibi- 
; un lessico figurativo/discorsivo particolare (la selezione dei ti- 


a Bg : di Silvana Mangano di R; 
amaro, la ritroviamo ricomposta, ugualmente enigmatica, mai comp) : 
(una sensualita lunare), in La terra vista dalla luna, Edipo re. Teorema 4 
ego we pasoliniani. Che interpreti una popolana o Giocasta, una ac 
Fanaortaes erence ee So sireietclora dell si yestimenti, i luoghi, P'uso della luce, i dialoghi...), hanno un 
recitazione 0 non-partecipazione corale alla 5 ee i oe : en ai mozionale elite abe REL mepoanitee sme senanda a Lusi 
sieeatiensceatuenuartallatcuriees ae Ree el : m pasoliniani che scelta dei movimenti di macchina, le inquadrature, iraccordi di 
ri del tempo e della storia, un esuevia ivaniee Gail Bn aon ie “aug fuoe pyente Siena pes Lsolaansine: Hioettina’del hp apa nase ate 
fana che contamina 0 rivisita senza sennflettersl & ae ses palit prog pon pespohnt ae Sh Seer Seer eiueustassete 
usina waneriehowitec emai an us ache non sia Ja Dropria liniano non €'€ maiun inquadratura nella quale si vedono per- 
jueliastaeusataliaea len hunlesvenaratal Lise ; Sane modo raffinato @ alle o di quints... gli interpreti non entrano mnbvennong dal campo 
[btenseandensasepreta see see ae Dice spro. fonda gli sguardi nel profili dei corpi.. quando cisono si muovono. Pasolini mette | uto- 
favuraicelitinnasndte eri ries "Edy eng Soe della realta in a al centro di ogni ripresa e non é soltanto perché si riconosce negli 
cond-ddllel Mayme Mideue poi u fe on a es a errabilita amo- Masaccio, Giotto, Caravaggio o in mariieristi come Pontorna.. gail 
Neots eas bist osteahs cepotiveaeal ae ate ¥ ie allas di Medea, H iano trascolora ogni cosa, dal rifiuto dellaydeatimst ZLaTiONe 
Besaling ® Get ita eh pesfondos Alla i acne a - s a. L anarchi di Rossellini, De Sica), a una certa violazione dell attorali rosa (De 
do linjposaibilida di edger eS Fa a ane peal i Accattone rispon= tonti)... che sono alla radice del miglior cinema italiano: quello 
Oe einasiown jeanne lamma\ Roma e qui si coglie con mags ivile (Francesco Rosi, Florestano Vancini) e della commedia amara 
@ : a, la responsabilita della societa verso quella comunita abbando- 60 (Dino Risi, Mario Monicelli). 
et SHUR Eee offesa... laggit, nei bassifondi della scala conyiviale. I] patr i Pope a pasoliniana la crosta pit sofferta é V'e tetica ludra del Neo- 
monio linguistico/figurativo di Mamma Roma é enorme. Le contaminazioni. gli je nei suoi sotterranei pid compromettenti. Cioé il senso non- 
seippi, i rimandi ad altri autori cinematografici, pittori 6 fotografi sono forti e dello spettacolo della miseria come catarsi sentimentale di nuo- 
he Se Ue denunciati. Mamma Roma é la storia di un’educazione shagliata. lordinari. Operazione tra le pid bieche del lavoro culturale, sulla 
Di un’iniziazione alla vita (anche sentimentale) che Goethe, Flaubert, Proust, televisione poggera le proprie miserie ¢ le proprie fortune. Molto 
Rilke, Dostoevakji..- hanno ampiamente trattato nei loro libri immortali. Pa- inyece, ci appare in Pasolini la dilatazione poetica del surrealismo 
colin Mee eign carico letterario ¢ rovescia sulla tela dei sogni una plasti- ¢ a vedere in fondo a tutto il suo cinema, non sono pochi i rimandi 
ta dell immagine ereditata dal Masaccio e piii ancora ri/mescola le figurazi J, Jean Coctean, Jean Vigo 0 Georges Méliés. La cinevita di Paso- 
ne cinematografica Neorealista con Viconologia della poverta che fu uella di un sognatore. La sua visione del mondo ritorna a quella 
le immagini di Henri Cartier-Bresson, August Sander, Diane Arbus. Wa interiore dove il reale ¢ 'immaginario, la vita ¢ la morte, il passa- 
Evans, Peter Magubane,. André Kertész 0 Roman Vishniac. si toccano, si confondono 
Il cinema in corpo di Pasolini (non importa se in bianco ¢ nero 0 a colori). ® 
una specie di tableau emozionale che rivisita la dialettica della putrefazione & 
del superamento della cultura di regime o domestica. I chiaroseuri, il bianco ¢ 
nero o il colore.,. sono disseminati secondo una morbidezza/grana bidimensio- 
nale che esalta la figura su uno sfondo areaico che annulla il paesaggio ¢ inte™ 
rompe ogni flusso storico, “Aimo lo sfondo, non il pacsaggio” (Pier Paolo Pasog 
lini). E cid che viene dal suo cinema poetico non & per oggi, & per domani. J ri 
tratti sono sovente fermati ai bordi della storia e in rapporto a questa tecnic# 
di straniamento (che ritroviamo in qualche modo anche nel teatro di Bertoll 
Brecht o di Dario Fo), il racconto pasoliniano assume un ritmo lessicale da bal 
lata musicale ¢ porge allo spettatore il frammento popolare di un sogno 0 


riesce dul- 


ja comunicazione e Vincomunicabile.. 
sere recepiti come contraddittori. E qualsiasi tipo di cinema (di- 
on, non ricordiamo dove), “anche quello pit idiota, pud, pid di 
e, condurre lo spettatore, assorbito dalla finzione che si dipana di 
chi stupefatti, in quel punto critico che unisce lo stato di veglia 


J cinema di Pasolini ha una forza mistica. alchemica, trasfigu- 
Jo spettatore ad un‘uscita dall’infanzia goliardica alla quale 
neatenato. Sovente lo stile picaresco di Pasolini disorienta e la 
¢ della realtd che compone nel sudario cinematografico é una 
la luce e delle ombre che ridesta la fantasia dell’ attivita oniri- 
strappati alla quotidianita, la “bianca terra dell'immaginale” 


Se 


(James Hillman). immagine pasoliniana trabocea di segni coinvolgentj 
passione per la gente, i luozhi. i sogni... la rihellione contro tutto qua, 
carna i valori e Vordine costituiti... il senso figurale/fantastico della veri . 
me pulsione anarcoide che non vuole appartenere a nessuna scuola. ; neal 
movimento che non sia quello del cuore. dell’amore. della diversita ‘ ca 
verso altri modi di vedere il mondo... diviene uno sguardo non socisloe, 
piuttosto quello del “moralista”, che va a vedere in fondo alla banalita 
dinario per ritroyare e riportare in superficie la coscienza/conoseenz 
stenza violentata da una vita quotidiana offesa sin dalla nascita 
Videa di Mamma Roma nasce da un fatto di cronaca. La motte dium di 

to di Regina Coeli, Marcello Elisei, bastonato dalle guardie del carc 5b a 
Garofolo (Anna Magnani), che tutti chiamano Mamma Roma. & un: aa 
che la vuole smettere con il marci 


a puttana. In preda allo sconforto, Mamma Roma torna sul- 
non é pit la stessa cosa. Ettore yiene a sapere che sua ma- 
ae diviene menefreghista e rancorose contro lei e contro tut- 
trattoria, picchia Bruna e con gli amici organizzano furto 
‘all’ospedale di Sant’Engenio. Un malato (Lamberto Maggiora- 
denuneia. Lo sbattono in cella. Gli yiene la febbre. E colto da 
e comincia a “dare di matto”. Lo legano ad un letto di con- 
1o neurologico del carcere e li muore come un cane randagio. 
se poliziotti in horghese dicono a Mamma Roma che Ettore ¢ mor- 
razione @ straziante, Corre a casa ¢ cerca di buttarsi dalla fi- 
li? Ja salvano e non le resta che gettare uno sguardo yerso 
a, violenta ¢ assassina che ingoia i figli di un Dio minore per 
‘esprimere la religione del suo tempo. 
‘di Ettore @ cosparsa di momenti miserabili e di sogni impossibili 
srsi nella nuova periferia romana. Il ragazzo venuto dal piccolo 
a luoghi e comportamenti feroci, ostili, violenti... non ha i mezzi 
i né psicofisici...) necessari alla sopravvivenza, non pud che trova- 


ay 
co 
a dell’ 
a dell’eg 


piede per dedicarsi all‘ed ‘a 
r dedicarsi a raz e 
(Ettore Garofolo), il figlio che ha avuto ia marito Oral toe 
dalla sua vita. Ettore ha vissuto in una pensione a Guidonia ed & rim ne, 
fabeta. Fi di costituzione molto fragile. Mamma Roma gli ha comprato la | 
za per un banco «i frutta al mereato e con gli ultimi risparmi Peis unl 
a 6 A ere Res 3 aps 
Ln tsipamteny nena hivat ea = pr em): Fuori dal ada la galera ¢ la morte. La madre lo vuole integrato, omologa- 
suhnatiers dUdiates anal vita (pieveldcban ail ot vissuta), Mamma Ro abilita della “vita normale”, lontano dalla sh ies nella quale lek 
(Franco Citti). ¢ il protettore/pappone che la it a hes ai o Bglio. Carmigl ssuto... ma Ettore & solo un ragazzo con delle “difficolta speciali’ 
Pease ete es sibs gandacss ogy th a a a ricatta e piccolo passero impaurito, terrorizzato, yola solo per qualche pes 
quulchetempoy dius put a eae eee a : 9 vatte sei ; : e7 zenti non hanno un posto né in terra né in cielo. Gli assassin d a- 
balla con il figlio) pring oe cake nek ee le Eo di iolino tzigano (che ricercarsi alla scuola del crimine (chiese, parlamenti, eserciti, aa 
molto diverso da quello di Casal Bertone. ie ene di Cecafumo non dove nessun Dio ascolta cid che il hoia dic: es sotto un certo li- 
tutti vivono di espedienti, piceole once a led is tagazzi sono le stess 77 gli nomini diventano immondizie, “Non si sa pit niente, qua- 
cosi un quotidiano che per molti di lor a ere cara il tempo ed affrontare di sapere Tutto. Tutto come si crede di sapere, Quel che si dice un 
sinnamora di Bruna (Silvana Co i) y eee i, Pee ee Eto to di disperazione” (Marguerite Duras). Ri-vedere ¢ re-immagina- 
bulabiordi dussenli-e'eSld aharcone aes Aaa, ja del quartiere che ha ut angelologia delle immagini ¢ delle parole come estensione del sé 
F ce - B lei che lo inizia alla sessualita. 1 
Fagazzo comincia a vendere gli oggetti della casa (anche il diseo di Violino ¢ 
sane) per farle dei regali . Mamma Roma si rivolge a un parroco (che Pasolini 
definisce “neocapitalista”, interpretato da Paolo Volponi) per farlo assumer® 
Come cameriere nella trattoria di qualche “devoto”. II prete le dice che non 4 
SS Salee pb an ce, erat camper ae ae di farlo lavorare come senza amore {0 disamore) per Lsmiiagine: Lieco dell'anima non 
pagna romana, perehé non le dividere B: eck ae inl oe, istifi ‘ i 
Hee di ee dae ne ieee is sit con loro. Bruna fa dei timid graffiante/demistificatoria di Mamma Roma ha fatto trasalire non 
ai sbattdre tel cami. ee Re oe : ig se neva con i ragaz ia fae della donazione artistica e nella raffigurazione della passione di 
(iseiin Gesell) cll easpuippone peste us una puttana, Biancofior® a nchetto nunziale visto come Vultima cena di Cristo con gli apo- 
ricattano il padrone di una trattoria umes e Bee 3 Parra cag Cada delle payee oP BESS 
: nde derivazioni pittoriche ¢ sono andati a scomodare Masaccio, 
ali chiede ancora del denaro. Se non le d& una grossa somma rivelera a  eaaniaaned tosis Sema ene Nae we 


asto ar 


non vudl 


strada ancora pee 


I aginale/archetipo dell’Ombra... cioe mettere in piedi una con- 
one del linguaggio audioyisuale e privilegiare la fantasia che ci tra- 
ti/scoperta dell’anima. Se I’“immagine é psiche” (Carl G. Jung), le 
Sono anime” (James Hillman). E non possiamo giungere all’anima 


. con un espedient 


‘ gli estorcono il posto di I 
vor > redhat Ale ¥ 
‘© per Ettore. Mamma Roma compra una motocicletta al figlio ma Carmitt 


56 = 
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ferra. Specie nella seconda parte. Pasolini lavora sul volto 
ste su alcune “soggettive libere indirette”... gli oechi di 
sono dolore/metafora dell’autore che entra fortemente nel 
lacera il lenzuolo bastardo del cinema. 

della diversita pasoliniana sembrano acce 
amente non faziosi come Adelio Ferrero ¢ in aleuni passi su 
ola giudizi impropri ¢ manicheismi di parte, cosi: “Que- 
della figura materna coincide con una chiusura e contra- 
> del discorso pasoliniano, confermata dagli alterni ricorsi di 
soginia nella rappresentazione della donna: si veda la figura 
suo impasto sgraziato di adolescente mal cresciuta e di ma- 


gli stili, la desacralita delle forme, l’insubordinazione della poesia come fy 
libera di rifondazione della realta. Ed @ piuttosto strano che non si sig 
vedere al fondo di Mamma Roma (di la dai riferimenti pittorici) € nel]; 
opera (non solo) filmica pasoliniana, una certa estetica della fotografia gj 
da che si coglie (sulle stesse tensioni poetiche, entomologiche, politiche) ia 
na Modotti, Diane Arbus, August Sander, Roman Vishniac o Henri Ca, 
Bresson, La poetica visuale di Pasolini esplora un percorso che determin 
ordine affabulativo che alterna centri di tensioni con altri di quiete. Le sul 


ire anche i eri- 


quadrature, sovente interrompono lo schema di lettura imposto dalla 
affluente... ¢ cioé scorrere l’oechio da sinistra verso destra e dell’ alto ye 
basso. La diacronia pasoliniana subisce interruzioni, interpunzioni, slitt, 


ippare condizionata da una cattiyeria istintiva e ‘innocente’. 
enuncia della societa tende a farsi generica e inarticolata, co- 
gioni da poter coincidere con il sentimento di una ‘naturale’ ¢ ir- 
A degli uomini: si veda la sequenza della seconda passeggiata 
mma Roma, permeata da una disperazione che si rovescia nel- 
a contro i parenti del marito, rievocati in un lucido e rabbioso 
‘cieca protesta contro una societa sentita e odiata come ostacolo 
4a rappresentazione del mondo sottoproletario risulta scialba o 
te compiaciuta e non aliena da eoncessioni al ‘pasolinismo? 
no della donna sul marciapiede, la passeggiata-dialogo con il 
mosessuali, la sequenza del ricatto). Ma con qualche punta di vi- 

itd: la sequenza nunziale ad esempio, doye “burini’ e ‘pappo- 
estiti di una stessa miseria, antica e greve, e Vistinto anarchi- 
diventa rabbiosa sconsacrazione dell’ atto istituzionale ¢ del ri- 
. Esu questo sfondo, non privo di suggestioni bufiueliane, |’ al- 
Roma, scomposta e farneticante, é gid un urlo di dolore, 
“denzione’ senza basi e prospettive”.69 Vero niente. In questa 
quenza... c’é tutta la texitura artistica ed emozionale del cine- 
Ferrero la coglie bene e nei punti focali, peccato che quello che 
@ il mondo pasoliniano ma piuttosto il suo punto di vista in con- 
© a quella realta emarginata (ma non marginale) che Pasolini 
tomo ¢ come poeta. Ferrero non ha capito nulla di Bruna, la 
@. la puttanella che apre all’amore tutti i ragazzi del quartiere. E 
ata e perduta di un “angelo del maleamore”, cresciuto e cadu- 
4 societa dell’ apparenza (che anticipa di molto le schiere di gio- 
e/drogate che fioriranno sui marciapiedi delle democrazie avan- 
80/°90). Pasolini la filma con distacco e comprensione, mai con 


ogni analisi dominante. I suoi film non rinviano al passato ma 
sente un futuro immaginabile. Raffigurano un tempo forzato o il fi 
compiuto di un passaggio nel mondo che interroga le categorie del sopruso, 
velandole. Le storie, le allegorie, le favole di Pasolini sono portatrici di 
cati secondari o retorici ed é attraverso l'uso sapiente dell’iconografia che i] 
tore pud giungere alla loro identificazione. La storia delle immagini ci dice 
é all’iconologia che appartengono la determinazione dei significati o dei con 
nuti e dentro questi principi di fondo disseminati nella creativita artistica( 
me teoria della surrealta simbolica), che rivelano i costumi, i valori. i pe 
di un uomo, di un popolo e di un’epoca. 

Linterpretazione Anna Magnani in Mamma Roma é grande. forse pii ¢| 
Roma citta aperta e Bellissima. Rossellini e Visconti la lasciavano libera 1 
sua gestualita barocca, debordante, tutta ritagliata dal boccas: 
spettacolo, Pasolini la voleva diversa. I contrasti con Pasolini sono stati 
fondi ma il film ci ha guadagnato. Le risate, la passionalita, i monologhi. la 
sa finale a cercare la morte di Mamma Roma... la proiettano in un univers? 
torale irripetibile, disposto tra il magico e l’eccessivo ma sempre dentro 
senso drammatico della vita che sta dietro la retorica dei sentimenti e la ba 
lita infantile delle lacrime. Ci sono due lunghissime carrellate notturne 


cena dell’ avi 


Mamma Roma parla a se stessa (e al mondo). Nella prima i volti e i corp! 
giovanotti/clienti entrano nell’inquadratura e ne escono poco dopo come fi 
tasmi. 


Si dissolvono in una maestria registica surreale, che rende questa & 
na camminata indimenticabile. Nell’altra, Mamma Roma butta la sua ral 


contro l’umanita tutta... “sono duecento metri di pellicola che ci passane © 
glio 
un film”68 e le platee delle seconde e terze visioni si riempiono di lacrime 
biose. Il tango di Violino tzigano che Mamma Roma balla con il figlio. ¢ ve™ 
di una sensibilita incestuosa (stilema ripetuto piti volte nel cinema pasolinia®™ 
L’amore di madre e di donna trabocea per quel figlio gracile come un fiore © 
lo come ultimo dei lebbrosi... gli abbracci sono caldi, i passi invitanti. i ¢® 
si strusciano, si toceano e danno a ciascuno una manciata di provvisoria fel 


i senza interruzione, esempio quasi unico nella storia del monta¢ 


a. Ferrero non riesce a capire quella specie di animalesea pro- 
per il figlio un po’ svantaggiato. La vita piccolo-borghese che 
mma forma di riseatto della propria, vissuta, consumata, vendu- 
n marciapiede. Il rapporto con gli omosessuali 0 con i clienti 
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Pier Paolo Pasolini/II cinema in corpo 


+ e Pasolini si muoye in modo carezzevole o scostante. deserive 
re un po’ di gioia o per sfuggire ai vincoli sociali/relazionali della comp the ha di fronte, ogni frammento filmico ¢ ogni corpo filmato 
Vaggressivita di Mamma Roma & quella della puttana che non ¢’é pit, j “alita di una visione arcaica... “Concepisco sempre il fondo 
mamma, la sorella, la moglie, l’amica che esce dalla haraccopoli doy’é hatay un quadro, come uno scenario, e per questo. lo aggredisco 
approfittare dell’illusione di fare qualche soldo in maniera facile. ¢| e. Ele figure si muovono su questo fondo sempre in manie- 
una prova di sopravviyenza che la “soc quanto é possibile: primo piano contro primo piano, pano- 
‘contro panoramica di ritorno, ritmi regolari (possibilmente 
;... La mia macchina da presa si muoye su fondi e figure senti- 
come immobili e profondamente chiaroscurati” (Pier Paolo 
xv questo che nel cinema pasoliniano non ci sono mai (0 qua- 
(hollywoodiano) di primi piani ¢ campi lunghi. piani america- 
_campi totali dissolti sul primissimo piano della star... I perso- 
iono in campo lungo fanno parte del fondale, le figure in primo 
ono incontro alla narrazione ¢ I'uomo é sempre al centro di ogni 


he & ang 


eta perbene” le offre come pas. 
dal mondo. In effetti le sue sguaiatezze. le risate scomposte. la gestualitg 
dondante.., sono marche di riconoscimento del mestiere pitt vecchio de mm 
do (la prostituta), che P’ipocrisia culturale tollera come accidente 0 moma, 
esperienziale ma condanna profondamente come frattura del senso colleygy 
dei valori della societa statuale. Ferrero non é il solo a non comprendere [%j 
portanza etica ed estetica di Mamma Roma. Anche Giuseppe Marotta non 
de nel film di Pasolini un’opera di grande forza poetica e di profonda indigg, 
zione morale. Nella sua eritica, un po” sgangherata come tutte le sue “anor 
hattaglie” (Goffredo Fofi) sul cinema, Marotta scrive che Pasolini “é ricvg 
fantasia verbale, non sostanziale: egli nel sottoproletariato, come abitualme 
te lo qualifica, non vede che il cinismo, il rancore, il turpiloquio, I’ abhiezi 
suddivisa tout-court, in prostituzione e in crimini da quattro soldi. Bagasve, 
noni, ricettatori, ladruncoli, risse: la vita pullulante del Quarticciolo o «i Po 
tonaccio, secondo l’autore di Mamma Roma, comincia e termina in questii 
variabili, monocordi elementi di narrazione”.70 Vero tutto il contrario. | 
prio in questo film, Pasolini allarga l’elegia del suo sguardo sugli “ultimi” dé 
la seala sociale e senza infingimenti o echi propagandistici (elettorali) restituk 
sce la voce a chi non ha mai avuta. E una voce dura, intima, Sgraziata... i 
é la voce di una parte di umanita nata al di qua del cireuito dei beni ¢ sovent 
umiliata fino alla putrefazione della propria esistenza. | popoli hanno adora 
soltanto coloro che li hanno offesi. 

La morte di Ettore ¢ commossa. Partecipata, un’agonia selvatic 
ra quel letto di contenzione in un sudario ateo. L’indifesa fragilita del ra 
é contrapposta all’asetticita della cella ¢ Pasolini riporta qui le visioni (i eam 
pi visivi) di Pontorno, Giotto, Masaccio e in modo pit esplicito é al Mantezt 
che pensa quando filma la “passione fisica” di Ettore (che peraltro non dichia 
ra, anzi ne sostiene il contrario). La sua agonia é “addolcita dal lento. co™ 
passionevole movimento di maechina [il dolly. qui usato per la prima volta & 
Pasolini] che sfiora tre volte il corpo disteso e legato del ragazzo. fissanlo™ 
prima il moto di ribellione, infine la rigidita indifesa della morte, nel mont! 
gio parallelo ¢ alternato di queste e delle immagini di solitudine ¢ del dolore de 
la madre, e nella repressa violenza del finale, con l’affacciarsi della donna =" 
la citta, terrea nel sole del mattino, contro la quale disp 
spengono, riassorbite in un silenzio cieco ¢ ostile, si ri 


ruzione poetica. E linsegnamento indimenticabile di Dreyer, 
. Mizoguchi (¢ pia defilato Eric yon Stroheim)... che fanno del- 
del presente, una coscienza, una liberta di espressione che tra- 
eticolati dell’ordinario ¢ torna nella fantasia a cercare anima 
el popolo degli uomini liberi. 

di Mamma Roma é di Tonino Delli Colli. Come in Accattone ¢ 
ta, sovraesposta, diseguale,.. trattata secondo i criteri stilistici 
mentari antropologici. diviene qui (pid che in Accattone) una niti- 
fonia visiva dove i bianchi, i neri ei grigi si sovrappongono al gran- 
sinfonico/articolato di Nino Baragli... si fondono alla 
nto musicale di Carlo Rustichelli (¢ alla doleezza immortale di 
di), per aprirsi ad una lettura separata e convergente di un “rea- 
dove nessuno possiede una vera e propria coscienza di sé e nem- 
del proprio dolore. La visione fu vietata ai minori di 14: anni. 
a ha molte cose in comune con Accattone e il Tommaso Puzzilli 
di Pasolini Una vita violenta. Tutte e tre le storie sono deposte in 


a mortale” che poggia sul crollo delle speranze ¢ dei fallimenti di 
lamma Roma 0 Tommasino di entrare in societa... il loro disordi- 
hon tanto dalla mancanza d’ideali, in fondo tutti loro aspirano a 
a vita piccolo-borghese (sui moduli espressi da Charlot), quanto 
lita di riconoscersi dentro un‘ideologia della meree che non ap- 
Mamma Roma. nella lunga carrellata sul viale delle prostitute ri- 


e io fossi nata in un modo diverso, 
e fosse stato diverso, mia madre diversa, il mio ambiente diverso, 
La condanna di Mamma Roma, di 
0 della vita violenta di Tommasino (da parte della cultura, della po- 
e del pubblico) era dunque “quella di esistere: di essere usciti 
tenza rappresentando se stessi” (Carlo Levi), semplicemente. 


fione figurativa” che serpeggia nel cinema pasoliniano, esce (come 


alta (ma parla al mondo): 


ite sarei stata diversa anch’io 


azione e protest# 
il segno di un m% 
do di intendere e di fare il cinema che appare ormai positivamente connatu'’ 
to alla poetica ¢ allo stile dell’autore” (Roberto Campari). Pasolini diviene (™ 
“maestro in nulla” che non sia Vinquietudine della realta che diventa favola- 


—" 6h ell 
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dalla faccia bianca, ¢ due occhi galleggiando sulla loro pece. lampeggiano 
Janciano occhiate di scorcio, troncate a meta, o prolungate con un’altra 
no ¢ lasciano come uno stupido chi la guarda. 

ii essere stupidi, che si prova di fronte a lei, si tramuta subito in tenero af- 
sjsa che capita a dei giovineelli, sia pure malandrini, che arrivano sparati in 
‘a una prostituta, che li aspetta, ferma, seduta su qualche panchina a Ca- 
sua aria di sfida con cui si difende, anche i pid dritti perdono la bussola, 
pechi, come dayanti alla statua di una santa miracolosa. 

‘Anna. pud nascere qualsiasi cosa: ma quello che ci si aspetta sempre, co- 
Uno stornello. Di quelli yecchi, appena rinnovato da qualche allegra in- 
se ridendo, Lei non pud che esprimersi cantando, perché cid che ha da espri 
e delle generazioni di donne romane che 


sappiamo) dalle lezioni sulla storia dell’arte di Roberto Longhi. che il poet 
guiva con trepidazione all’uniyersita di Bologna.71 Con quei ricordi in 
negli occhi... Pasolini filma il mondo periferico di Mamma Roma sotto up 
eadayerico. luccicante, che brucia le facce dei protagonisti. I campi, i pag 
romani, i casermoni della Roma sottoproletaria avanzano ai bordi dello gop 
mo ¢ ogni inquadratura sembra annunciare il finire di un’umanita feli 


ee 
Anna Magnani in principio non eapisce la teenica (jn 


contempo disperata 
parenza grezza) di Pasolini. Lei yuole — interpretare — il personaggio q 
mamma/puttana, Pasolini le spiega che deve — essere — una puttana/ma 


distinta © intera: la pura vita, su: 
p prima di lei...°.72 


semplicemente, Si chiariscono quasi subito. Lei comprende quello strano 
sta che gira brevissime inquadrature (non durano pit di due o tre minuti), ¢ 
lavora su primi piani sfalsati (con la macehina da presa a mano), che rom 
nomenclazione classica del linguaggio cinematografico (un campo segue un 
trocampo o un totale che anticipa una figura intera ecc.). Lui vuole rendere 
mortale la sua passionale sensualita. Pasolini costruisce il suo cinema [uv 
le lunghe inquadrature articolate sull’attoralita o sull’illustrazione d, 
di... le espressioni, i sentimenti, i passaggi psicologici sono confluiti tutti 
montaggio e come una specie di “quadro vivente” restituisce sullo schermo i 
nuova magica surrealta. 

A Pasolini non interessa cid che viene chiamato “spontaneita” o “naturalez 
ma l’unione di fasi interpretative/figurative differenti, che appunto uccidong 
spontaneita e la naturalezza per andare a rilevare o riconoscere nuove spiag 
del desiderio di esistere fuori da una realta pietrificata nel convenzionale od 
cuplicata nella mediocrita. Anna Magnani/Mamma Roma, Pasolini l’aveva 
deseritta in un libro fotografico di Sam Waagenaar nel 1960, Donne di Ro 
Qui, a corredo di due stupende fotografie... un primo piano forte. sensu 
quasi rabbioso dell’ attrice e un’immagine pit privata, dove si vede la Mag! 
spettinata, con gli occhi schiacciati contro il sole e un sorriso aperto sulla 
mentre stringe al suo corpo un gatto bianco e insofferente... Pasolini 54 


1a non avrebbe potuto avere altro volto, altro corpo, altro sorriso 
satorio... che non quello di Anna Magnani. In quella sensualita di- 


porgata ¢ la miseria preistorica dei suoi ossari di pietre” (Pier 
ti). Tutto era luce nei suoi occhi, tutto era passione nei suoi gesti, 
nella sua incomprensibile yitalita in rapporto col mondo che la 
za saperlo (ma non é poi tanto vero), la passionalita, la tra- 
mpudore carnale della Magnani diviene un’icona amorosa che in- 
della propria intelligenza al di sopra delle montagne sociali e 
d@’amore a tutti coloro che li meritano. Sotto una certa luce al- 
mplicemente ereticale, Anna Magnani contiene in sé l’origine del- 
a che divenisse sacrilegio (Pasolini lo aecenna all’interno del film, 
go struggente di Mamma Roma con il figlio ma anche nella gioia 
cio vigoroso del ragazzo sulla motocicletta in corsa)... non é nel 
le dell’ Egitto che fratello e sorella (coperti dalla notte) si ama- 


egno all’uomo le arti di coltivare la terra, seguire i dettati de- 
e in regole la yita quotidiana... Iside insegnd alle donne le arti 
della tessitura, dell’armonia tra le genti... E dall’Eros dunque 
€sto) che ha preso vita ogni forma d’immaginazione ereativa (nel- 
donna). E ci sono corpi (come quello della Magnani) che espri- 


Vv 


“Osservo Anna Magnani, la in fondo, sul divano del salotto elegante, dietro un prezior’ 
dantiquariato, carico di seatolette e vassoietti di dolci di prima qualita. Tace, mezza © 
La pelle é bianca, ¢ i due oechi sono come un grande fazzoletto nero, che la fascia soprt il 


Tace, ma sta col busto eretto, come doveva stare sua nonna, un secolo fa. sulla porta di cas Fira inedniacepeieripeetae an gOdlNsaeNe sata’ 
do perd che il suo silenzio @ inquicto: dietro la fascia nera degli occhi passano ombre pi? 


: h i. Questi corpi smuoyono immagini del profon - 
interrotte, riprese, ora represse come un piccolo rutto, ora liberate come risate. E chixro © hae is oe igini del profondo e quando rag 
gente che ha intorno la comprime, la fa rientrare dentro Ja sua forma, come un liquido rie della pelle, divengono metafora del sesso e del mondo 
che possa rifluire dentro il vaso, ¢ starsene li, buono buono. a cettano e dal quale si chiamano fuori. Il corpo figura tutto cid 
Beve lo champagne, sublime, dell’ospite: e si prende la toppa. Dopo qualche minuto = a orio nella vita ordinaria e diviene metafora del tempo. Tl cor- 
suo angolo, grida che va al gabinetto, e quando ritorna, si siede in mezzo alla stanza, sti 1% Bes sriolato, tortaratosriecino,..) & l'altiin ritugiodope!la di: 
gioletto in mezzo al grande tappeto verde. B come su un palcoscenico: sta seduta sempr a ae au ne ! 
sto eretto le zine sporgenti: due belle zinne, perché, in questi ultimi tempi, si tuto) un mondo (una vita) senza amore. Le antiche 

portano alla conoscenza del cuore e vedere in trasparenza si- 


sempre come la nonna, con un vestito che chiss come mescola l'ultima moda con la mola ® 
na delle popolane ciociare o burine, se ne sta seduta in posizione di sida. ee, as semis ls della voided masinde: 


eet 


Tmo i he 
ecient 53er 5 2010 5 es eS ES ee 


ignoranza, e cost via fino a non ei sono vecchiaia e morte 
disseminate su un yelo di seta viola finiss 
a SAggeZZa 


Alla Mostra line: i i 

ee pire cet = ma di Venezia (fine agosto 1962), Mamma Roma non « 
mice 880 “mondano” sperato dal produttore (Alfredo Bini), Pasolini e |p yp 

gnani si presentarono ai fotografi e ai giornalisti in atteggiamenti molt - 

li (smentendo la stampa, che aveva scritto di liti e invettive tra di lor, a 

te la lavorazione del film). Nel corso della Mostra, un eolonnello dei 

si (Giulio Fabi) denunieid Mamma Roma per “offeva del comme «. 


iaia e morte. Perle 
te nella bisaccia sudicia di un accattone: ei yuole ver: 
este sono givielli. Lracqua, se la beve una mucea diventa pan- 
cerpente diventa veleno. I tranquilli palazzi a dodici piani do- 
sono avyolti di nuvole perpetue di cinque colori, ben lontane 
I’uomo”.74 Tl regno della coscienza che Pasolini buttava sul- 
era uno schiudersi dell’umano sul disumano. Tl suo cinema dis- 
di yeleno contro Vintero universo della ragione imposta. Era un 
jone e proprio in questo senso, ha signifieato per molti un’al- 


dur; 
Pee rabj 
morale per il contenuto osceno e contrario alla puBbliee decenza ae 
do che attore Franco Citti aveva “precedenti penali presso il tribe nn’ 
ma”. Per la prima volta in un Festival del cinema, un film in ail 
per il suo carattere culturale, viene censurato dalla Peres os, 

va. Il rumore della stampa é contraddittorio ma in qualche ep ee 
film ‘di Pasolini di debuttare sugli schermi di Venezia. [1 publ Li ada Ta 
del cinema @ discorde. Non é intere: i 


ICOKSO © seah 


azione. 
ma, Pasolini conferma la sua concezione del cinema come opera 


eontrapposizione a Moravia, per il quale lo “sguardo dato alle cose 

prima della parola” (Pier Paolo Pasolini), il poeta delle periferie 
e quando un film “va oltre lo sguardo, cioe diventa un fatto stilisti- 
ossiede la stessa pregnanza ¢ la stessa durata della suggestione del- 
jer Paolo Pasolini). E qui che diviene opera d’arte (e cita Char- 
via, Mamma Roma non lo entusiasma e serive che “qui la poesia 
i tace e ci troviamo di fronte ad un film neorealista di normale fattu- 
on é cosi. Mamma Roma é un film/manifesto, un’ opera/saggio 0 una 
ta che non ricorda per nulla né il naturalismo del Neorelismo né il 
della commedia falsamente brutale americana... oggettivita di 
, di Ettore e dell’ambiente nel quale vivono... é vista, filtrata, 
condo una “casistica morale” (Pier Paolo Pasolini), pitt che a. una vi- 
a, che sta al fondo della vita reale. In molti definiseono il suo cine- 


e sato all’ambiente so rolet 

dal i aha alla fine della proiezione avvengono Poet a 
borgatari Franco Citti, Ettore Garofolo, Piero Morgia al eee. Ht Pasctl 
semb ano “insudiciare” le abituali conferenze stampa di Fe ink a 
attori, registi, produttori che hanno fatto della finzione e della = Fi alia 
lore fortuna. Qualche giornalista non manchera di scrivere aS lag 
re” razzista su “Pasolini e la sua corte s i pi i 

ah len LS ee neonate corte sottratta ai piaceri delle 
co 


alital 
“pezzo di col 


iti cote marrane romas 
cana veneziani di Ordine N Tele en 
costs Basta con gli apostoli del fango! basta ean at ison sea se k 
fiane, Fopp Ast rapinatori, Sono questi rifiuti uman: Tcaopients dell ‘ * ; 
se fantasie dei cosiddetti intellettuali di stra. Sharriamo il pass: F Tec 
ie Bapoveltns avanguardia del comunismo!”.73 I magistrato i d 
munque non sono. age ot Raine penale”. 4 i E un errore, anche macroscopico. Pasolini non mescola cinema 
La Mater Dolorosa pasoliniana era una Latte itta d rune mamma italiana ete licontamina tutti e due. Si domanda la aitferetiag tral espres- 
Limpudenza di Pasolini aveva varcato 4 tie - eS ead figlio ritardatos ftografica e Vespressione letteraria € seopre che “nella prima man- 
cuni lodevoli riconoscimenti estetici ¢ in mili te Sate Pee ono elire q a eo ee fg aie aa ab roe ts feptas ai 
esagerato l’interpretazione di Mamma Roma s eine een a Bea rraroente (Bier Basle Baral) be ee e Here p Nines 
pa, disse che forse aveva preteso troppo aaiait ane a aeHsstinbe J ntera cok : jeenstejn, Dreyer o Bresson... potrebbero ribaltare quest’afferma- 
Nessuno si accorse che quel film ¢ scenes ‘ hs (sapendo di mentire ché all interno della loro struttura viene fatto ampio uso della meta- 
fia\(non solo Eivlecatulic ation) pis stents ae la rilettura della ‘storioged : i sa che la metafora mos é parte del cinema mercantile (0 lo ae 
grandi espressioni artistiche del nostro ae ero stati considerati tra le pitt mente funzionale), perché @ attraverso “un trascolorare infinito di 
Liinterprete di Ettore (Ettore Garofolo) fa : a ‘ wii a puo giungere a stabilire una analogia tra il ealdo e il freddo, tra la 
di-nne Uellexcd'omoraleche toceavacil By lente. Ilumin6 lo scherm@ buio, tra il buono ¢ il eattivo... Nulla resiste alla potenza unificatrice 
hi fora: ogni cosa, attraverso essa, ¢ paragonabile con tutte le altre co- 


Paolo Pasolini). 

i tanto vero che il cinema non possa usufruire delle figure stilisti- 
farie della narrativa (mitico/religiose) € in modo particolare all’ana- 
azione. “Si sa che quando uno serittore ricorre all’anafora (“Egli 
egli diceva...°) 0 alV’iterazione (le litanie) vuol dire che 
nimo molto eccitato, ¢ quindi rasente all’irrazionale, a 


‘ - Sulla sua faceia. nei suoi gesti 
in quella camminature i Glas elit 

: « a Ronse a dondolante... risplendono antiche sofferenze e solitud= 
ni sconfinate, dove il vizio 


pide tie east unavanliaaes sage di vivere non éné mondano né santo. né sti) 
idee ute on formente esistenziale affidato all’imperfezion® 
ude Coa sociales Con Franco Citti e Ninetto Davoli, Garofolo fizura ™ 
‘oni di “mondi” agonizzanti dove Vignoranza é la sola “luce” che si ad 
deserti infiniti dove nessuno va o dove tutti muoiono per fame. Saag 


Non ¢ igh 


—_= 64 —_ “= = = 65 


una passione ancestrale o arcaiaca: anafora e iterazione, in UNO scrittore 
son dunque abbastanza rare, Il cinema, invece, di queste figure, pud f, 
bassa. La ripetizione di un’immagine, a fini soprattutto comici, o il 
anaforico di un immagine a iniziare una serie di frasi o di piccole « 
no fatti stilistici che qualunque cinema usa con la massima semp! 
seienza. Il fatto che il cinema possa assomigliare si alla narrativ 
narrativa soprattutto musicale, potrebbe dimostrare una certa ar aicity 
volosita del cinema rispetto alla letteratura”.76 Ecco perché Vinsieme 4 ‘ 
pera cinematografiea pasoliniana contiene quel che di bhallata afo ; 
surrealta favolistica 


nare e un tempo per falciare. Ma non é il nostro tempo. A 
9 dinnaffiare i fiori rossi dell’insurrezione dell"intelligenza, 
oi faranno conoscere i loro profumi e porteranno le rose ai ri- 


licita @ 
i un eretico 


, di Pasolini un mediometraggio, La ricotta (1963), ¢ sono in 

che qui il regista ha raggiunto il suo esito formale pit alto. 
intreceia colore ¢ bianco & nero, gli interpreti di una passio- 
resta uno dei pit alti 


stic 
- la verginita dello sguardo pasoliniano ha pochi 


(dentro ¢ fuori la storiografia specialistica). Il vedere presuppone in co}, 
vede, qualcosa che gid conosce nel cuore ed emerge dal fondo dell 
discriminazione insopportabile. 


a storia fica sono icone elementari dell’eresia ; 
: el cinema iconoclastico. Pasolini lo gira vicino all aequedotto 
santa, terra di puttane, magnacci. ragazzi di vita, pastori... che 
no? di oscurita o rifugio nelle grotte sparse un po ovum, La 
iniana” scardina i Vangeli, si fa beffa di ogni volonta oracola- 
estrema miseria di una comparsa che muore dindigestione di 
eroce, al grido di accusa contro tutto quanto é veicolato come spet- 

ere, La ricotta era inserito in un film ad episodi che avrebbe do- 
RoGoPaG, dalle iniziali degli autori: Rossellini (Illibatezza), Go- 
wo mondo), Pasolini e Gregoretti (II pollo ruspante). Pasolini lo gi- 
ia di un mese ¢ andd molto oltre al “divertissement d’autore 'y eon= 
to film i meccanismi della comica finale sennettiana, keitoniana e 
nema pasoliniano a yenire), In questo universo concentra fame chapliniana un riferimento prestigioso e deturpatorio della 
nario non e°é nessuna possibilita di fuga e l’esito finale @ la morte. Alla 
gna veneziana, Mamma Roma ottenne il Premio della F.1.C.C. (Federaziol 
Italiana dei Circoli del Cinema) che lo considerd “... il film meno convenziom 
le tra quelli presentati alla Mostra”... gli ineassi perd si fermarono a 108.1 
lioni, meno della meta di quanto aveva ottenuto L’eclisse di Michelangelo 
tonioni. Anche il pubblico (come la critica) aveva scelto il suo maestro. Il 
polo pit analfabeta e la borghesia pid ignorante d’Europa” (Pier Paolo Pas 
lini) non affollarono i botteghini dei cinema per Mamma Roma... Fellini. 
seonti, Antonioni... erano gia parte folcloristica del tessuto culturale, poli 
e sociale di un Paese incapace di esprimere la “diyisione dei pani” che il poP 
lo in armi si era conquistato con la Resistenza. In un dialogo di Mamma Ro! 
Pasolini ¢ profetico: — “A carogna, che sei de’ sinistra? Guarda che mica 
namo d’accordo, sa’, se te metti a ffa er compagno” — (Anna Magnani). Del 
no di poi son pieni i bordelli. Ancora qualche anno di tradimenti e menz0g 
poi la “sinistra rossa” italiana diverra quella fogna planetaria che negli 
+90 (sotto il regime ulivista) prendera il potere per divenire cid che & semph 
stata: una farsa ideologica che ha fatto della speranza la propria legge ¢ @ 
Vobbedienza le proprie catene. Ma i giochi non sono mai completamente fal 
Perché le idee di amore e di liberta non possono essere circoncise a lungo.-: 


Per Mamma Roma, viene rimproverato a Pasolini (in una conversazione @ 
Bernardo Bertolucci ¢ Jean-Louis Comolli), di “non aver fatto sentire |; 
zione tra una universalita marxista 0 borghese e le particolarita di questo p 
letariato”... ma é proprio per la stessa qualita introspettiva del film, che fq 
rea Pasolini, di essersi “perduto cosi completamente ¢ coscientemente in 
sto mondo senza ayer potuto considerarlo dall’esterno” 
Pasolini).77 I tema profondo del film non é infatti una rela 
litici alternativi ma piuttosto una metafora tra “mondi umani divers (Pi 
Paolo Pasolini). La collisione tra mondo borghese (per assenza) e mondo soll 


proletario (come presenza) risulta estranea sia in Accattone che in Mamma 
ma (e in molto 


ntaminazioni furono anche altre e il grottesco prelevato dal sui 
ano, bufiueliano o dalla favola anarehica di Jean Renoir, Bou- 
eaux (Boudu salvato dalle acque. 1932), shordano oltre Loechio 

p schermo. E qui le “ceneri di Gramsci”, proprio non ¢’entrano nul- 
nto riguarda i “poveri di spirito” di cui serisse Matteo nel suo Van- 
li, per tutta la vita, Pasolini si é fatto apostolo” (Serafino Mur ) 
whezza affermarlo, significa averlo letto/visto secondo una corri- 
culturale molto ammorbidita dagli seranni aceademici. Cid che au- 
olini in La ricotta, era il diritto alla “diversita” come percorso ne- 
costruire un mondo dal volto pit giusto e pia umano (senza 1 ob- 
| Dio né ad altri che non siano I’amore dell’uomo per gli altri womi- 


evangelica” di Stracei (Mario Cipriani) non é che il martian di un 
io condannato a morte dalla propria nascita: quella di essere na- 
“regno dei cieli” per lui (e per interi popoli a “Sud” del mondo) 
esso, una sola apertura, un solo colore... quello della morte. Co- 
e Ettore, anche Stracci muore colpevole non solo di essere affa- 
© analfabeta. Pasolini ha detto piti volte che il sue é un lavoro di 
e ¢ che la contaminazione o il “pastiche” sono il fatto stilistico 
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fa un provocante spogliarello Anche questa volta non si gi- 
a prima attrice (Edmonda Aldini), Stracci torna nella grot- 
ricotta. Il produttore arriva sul set con un codazzo di ospi- 
nore della “buona borghesia” romana, politici (si riconosco- 
* Elsa De Giorgi)... si ripete la scena del Calvario di Cristo 


una battuta: “Quando sarai nel regno dei cieli, ricordati di 


wrida, “azione!”, “azione!”, “azione!”... la scena non parte. 
Windigestione sulla croce. Il sareasmo del regista é illuminan- 


non aveva altro modo di ricordarci che anche 


domi a 
be cre sua opera letteraria, poctica o ci 
aseal ai Canti del popol i 
e =I polo greco insort i 
“a j © € ricorda ovunque le p.a,. , 
Minor aig ure via le monete dei banchierife butts ees 
pvkee owes iow Portate via di qua e della casa di ee ; 
ergs e ; i si appoggia a Marco, cosi: “Non iat te, fag 
manifesti: se eaicd D. Pr aer e niente aceade odeudenie i ed q 
+ eae ae uno ha oreechi i uo 
is Bins eechi per intendere ii @ bus 
aggressivita e la turbativa di [. cere iatendal Ed ¢ TU spi 
Spi 
Mette 7 J 
In 


“@ ricotta. In apertura, Pasolini 
rev er i 
Prevedere per questo mio racconto dep 
© dey 


nematografica. Cosy 
my 


Pee queste parole: “Non é difficile 
ii interessati igui i 
‘ati, ambigui, scandalizzati, Ebbene 


ci. Crepare... 
| La macchina da presa si alza su Stracci morto in croce... € sco- 


ose, nere che si addensano in un cielo sbiadito. 
tableau vivant sulla blasfemia. Pasolini contamina I’ arte sacra, 
co ¢ fa di tutte le Vergini addolorate delle puttane alla moda. 
m. Meglio sul cinema. Pasolini filma la lavorazione di una “Pas- 
destinata alle platee popolari.., mette in luce una certa stupi- 
mercantile e mostra l’idiozia divistica dei semidei di celluloide. 
aschera che esprime la miseria senza rimedio che si contrappo- 
fta falsa della macchina/cinema e per estensione, della vita stessa. 
il bianco & nero e il colore (technicolor). Il procedimento ¢ 
jonale. La fame autentica di Stracci (bianco & nero=sotto- 
)si contrappone alla splendore del falso (colore=borghesia) non so- 
grafico. Il paleocristianesimo di Stracei é contrapposto alla finzio- 
della “Passione del Cristo” ¢ Pasolini ricompone sullo schermo la 
¢attenzione per una tradizione figurativa di grande bellezza... 
blasfemo cita esplicitamente la Deposizione del Pontorno (1526) ¢ 
del Rosso fiorentino (1521)... schiaccia le immagini sul fondo 
obiettivo, comprimendo cosi la profondita di campo per togliere 
¢ tridimensionale e far risaltare le caratteristiche pittoriche del- 
ra. Pasolini affina la tecnica ma non perde la poesia. Agli obietti- 
Accattone (il 50, il 75mm.) 0 il dolly per Mamma Roma, aggiunge 
enti di zoom e le carrellate o le panoramiche perdono una certa 


ichiarang 
amen 
ita e i testi eh 
SU che lag 
: er Pasolini Vinnocenzg 
urore di Ha } 
iy sa i quella morte 
proletariato planetario ma soltanto un ta 
a bat 


CBRE Acuna tee 
Comins i pit sublimi che siano mai stati seritti”, P 
cifissa di Stracei aie 
Stracci, assume valenz, i i 
; ‘i e ul i i 
una seonfitta definitiy. skier 
glia perduta. 
Strace 


é un sottoproletari 
ptario delle borga 
ba ale t gate romane. Per sbarcari 
Poem terpreta il ladrone buono in un film sulla = fe ~ 
vitae i EIT 
oa. oN enn (Orson Welles). Le riprese a ; 
bien ‘ tracci ela sua famiglia sono affamati Ma nel pa 
eee eas cae suo! congiunti lo vanno a trovare sul oF odes z 
; 2 d nZO, si traveste d. Pesce un aid 
ea p ‘ este da donna e ries 
a pen produzione, poi si nasconde in una pi ny 
et viene chiamato it a 
: ‘ 7 © in scena e i 
gnolino diuna diva (L ee 
Ha fai 
me. Vende (per mille lire) il volpino 


fame. 


cola grotta per mangiarlo. J 
SHO pranzo in un angolo. I¢ 
ora. Strac 


tracei piange. Solo ¢ disperall 
; 4 un giornalista televisive venuto ail 
de giornalista soltanto quattro Pont a Bea nee/Pedolini col 
no la politica, la societa 'e. Le risposte sono sfe 
seuia Pitta: (aie la morte ¢ il cinema di Redes een I 
nen 8 asolini... “lo so : Be negate 
ne é il mio am sono una forza del pass, 7 . 
ore. /V ; . Passato./Solo nella tradiz 
whic teat aN dai ruderi, dalle Chiese,/dalle pale an : d a 0 
saa Appennini e sulle P. F _ altare, dai 
per e sulle Preal, " 5 ae F 
ne ie ase ome un patzo.Jper A pi/dove sono vissuti i fratelli./G ementarita... il 100 mm. disegna dei primi piani di enorme forz; 
erepuscoli : ans 2 } At 
tea a no ale mattine/su Rom di Ejzenstejn, Bresson o Dreyer. I pavoneggiamenti estetict de 
eteas & aad Heelies io assi ita (sul quale valore ironizza ¢ cita pid volte in La ricotta)... non ri- 
deikiks e 2 fe eta/sepolta. Mostruo: ‘sguardo insolente di Pasolini, che vede in Federico Fellini un au- 
fratellivche Hon eto adulto, mi aggiro/p inza... danza...” intorno alle cose per meglio compiacere il manie- 
ee ee ee vo sul quale ha eretto la propria fama di maestro dei ricordi. B 
" (1954), Le notti di cabiria (1956), Il bidone (1955). I vitelloni 
i grande e maestro le é stato davvero, poi non ha fatto che rifare 
jeticare la pretaglia domenicale che lo ha adorato, anche quan- 
reizi di stile crano davvero di basso profilo artistico/mercantile. 
di La ricotta & anche una specie di saggio sull’arte sacra... I 


e viene legato sull 
fa croce. Li viei i : 
vicino, Maddali ema 2 “obligato” rispetto alla tela della pittura. Per seguire la 


zanti. Toced 


‘Ppla come un cane senza padrone. 
ulla Ciociaria, sul mondo./come i pt 
io REE Privilegio @anagrafe./dall'ot 
$0 @ chi é nato/dalle viscere di una da 
it moderno di ogni moderno/a cered ; 


twist. Mentre Stracci sta per 


ia la ricotta nella grotta 


verticalita dei dipinti sulla “Passione del Cristo”che ha nella testa e colmay, ino, — che viva uomo/mipliore” (Nictzsche)-82 
vuoti ai lati dell’insieme centrale, Pasolini inserisee due figure (due ragazzj ,, a, i rimandi stilistici a grandi maestri del cinema (Chaplin, Ejzen- 


i i fale? a 4 ~ As 5 = NOSES (ies 
ri, uno impugna una lancia, l’altro ha una cesta di arance sulle spalle) che no poi cosi espliciti... ¢ se il magistero del suo professore all’uni- 
o Longhi, @ sempre presente nel gusto pittorico. nell’“antimo- 


integrano con forza alla coralita dell’opera ma I“effetto quadro” & subity g 
strutto dal movimento 0 dal sonoro, che restituiscono immagine al cinema asoliniano. le trasfigurazioni poetiche di Bufiuel, Welles o Dreyer 
» fortemente in tutta la sua opera e fanno di Pasolini un maestro del 


stituendo una spe 

etto e perseguitato. Il commento e il coordinamento musicale di 
ichelli, trova momenti di grande ilarita contrapposta a quanto ac- 
hermo e sottolinea l’importanza figurativa dei costumi di Danilo 


> di trompe Uoeil a rovescio: dal falso realismo pittorico 4, 
quadro ricostruito, a quello della realta che vi si sovrappone, che vi irronm 
dentro”.79 La sacralita del falso (la ricostruzione del Pontorno/Rosso) & col 
trapposta alla sacralita autentica (Stracci/ladrone) e Pasolini dice che “|| saa fs 
to é Stracci. La faceia da antico camuso/che Giotto vide contro i tufi e rude fanno da contrappunto alla scenografia suggestiva di Flavio Mo- 
castrense./i fianchi rotondi che Masaccio chiaroscuré/come panettiere ung oa 1 montaggio alternato tra la frontalita dei primi piani con lo sciogli- 
era pagnotta”...80 la sua — trasfigurazione poetica — non va a ricomporre up ‘azione. conferma l’importanza intuitiva di Nino Baragli che insieme 
> magia fotografica di Tonino Delli Coli, saranno i preziosi collabo- 
Pasolini per molti suoi film. Pasolini lo ha sempre detto: “Tl mio gusto 
grafico non é di origine cinematografica, ma figurativa, Quello che io 

come visione, come campo visivo, sono gli affreschi di Masaceio, di 
sono i pittori che amo di pit, assieme a certi manieristi (per esem- 


visone manieristica della realta al cinema ma, al contrario, fa della sua — jj 
gua della realta — una sperimentazione stilistica, saggistica, epifanica... || p 
corso immaginario di un mondo/mito rivissuto con grande trasporto ¢ fur 
dissacratorio... “lo sono una forza del passato, solo nella tradizione é (| 
amore” (Pier Paolo Pasolini). Tl celeste, il rosso, il giallo... buttati sul leny 
lo cinematografico... la Madonna, la Maddalena, gli angeli riceiuti (si disting 
tra loro, Ettore Garofolo)... tutti ordinati su un solo piano... lintrusione deb 
la voce fuori campo, le risate delle comparse, il twist che irrompe in un pre 
sunto, oracolare silenzio... disvelano l’artificio e danno voce alla condizion 
umiliata e offesa della realta sottoproletaria (li e dappertutto). 

L“apologo blasfemo” del primo set (Rosso Fiorentino) é@ fatto d’accadimenti 
interruzioni, dissacrazioni del contesto filmico e storico. La ridicole a 
sequenza é illuminante... mentre la Madonna interpreta una lode di Jacopont 
da Todi, un ragazzo di colore sciupa l’inquadratura, la Maddalena ai piedi deb 
la eroce gioca con un cagnolino, un veechio, per niente ossequioso e devoto a 
la Passione del Cristo, s’infila le dita nel naso ¢ la musica di Scarlatti sembi 
sottolineare una caduta del sacro che non laseia dubbi: unica grandezza del 
Vuomo é la sua stupidita. Sul secondo set sulla Passione (Pontorno)... Paso 
ni é ancora pit sarcastico ¢ feroce. La deposizione del Cristo é vista in mod 
orizzontale ma con “la aggiunta di tre ragazzi ai lati (uno da una part 
to a una colonna, e due dall’altra, uno dei quali seduto sopra un cippo ¢ 
tro ai suoi piedi, intento ad ac 


no). E non riesco a concepire immagini, paesaggi, composizioni di fi- 
fuori di questa mia iniziale passione pittorica, trecentesca, che ha 
ne centro di ogni prospettiva”.83 In questo senso, le immagini di Pa- 
9 esplorate come se la macchina da presa si muoy sulla superficie 
dro. Il fondo é lo scenario che Pasolini aggredisce in modo frontale. 
‘si muoyo su questo fondo/scenario in maniera possibilmente simmet- 
imo piano contrapposto a un altro primo piano, panoramica di anda- 
sponde alla panoramica di ritorno, ritmi di montaggio scoreiati, in- 
brevi senza mai incollare primi piani ¢ campi lunghi. Le figure in 
© fanno parte dello sfonde, quelle in primo piano si muoyono su 
do e intrecciano il racconto (la storia) alla poesia della realta (la vi- 
ativa del regista). 

erto Moravia recensisce RoGoPaG per L’ 
mettere che un solo giudizio si attanaglia a questo episodio: geniale. 
lamo dire con questo che si perfetto 0 che sia bellissimo; ma vi si ri- 
6 i caratteri della genialita. ossia una certa qualita di vitalita al tempo 
prendente ¢ profonda”.84 In molti gridano all’idiozia. La giovane 


presso, serive: “Dob- 


rezzare un cane, si ripetono l’errore della s¢ 
ta del disco e Virruzione della realta, quest’ultima in modo ancora pitt com 
quando il giovane che impersona Cristo @ lasciato cadere a terra tra le ris@ 
tutti”.81 Lindignazione pasoliniana é profonda. Anche nichilista. Ma ¢ Nie? 
sche il suo maestro, non Marx. E Zarathustra il suo profeta, non Platone. Ma 
é un prete senza tonaca. Nietzsche il dinamitardo di tutte le morali. Pas 
(come Nietzsche) lavora sul Cristo con ironia e il sorriso (la morte nel cuore? 
lascia ai fratelli della Compagnia di Gesiv...), invita i suoi lettori/spettatori 47 
dere e a danzare al suono del flauto, gettando a tutti una corona intrecciat4 
rose e riconoscere che ogni “via della santita” ¢ una stoltezza. “Dio ¢ mo™ 


afa avanti e Maurizio Ponzi elogia “una esagerata staticita, culminan- 

adri’ ch’egli pedissequamente riproduce nel film, ripresi dal Pontor- 
880 Fiorentino” .85 Luigi Faecini. vede ne La ricotta l’effettive pun- 
a del cinema di Pasolini. E il film in cui egli libera finalmente se 
Soggetto responsabile, nei confronti della materia oggetto della 
jione, nei confronti dello stile cinematografico”.86 Tutto yero. 
mo che gia in Accattone e Mamma Roma, Pasolini ha espresso tutto 
a a yenire e quello che non riuscira mai a fare. In questo medio- 
) Pasolini affina una certa dissacrazione linguistica del cinema, tra- 
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1963, su disposizioni del sostituto procuratore di Roma, Giuseppe 
ro. i carabinieri si presentarono al Cinema Corso di Roma e seque- 
le bobine del film di Pasolini (anche a Viridiana, di Luis Butiuel capi- 
sorte). Ai giornalisti Di Gennaro dichiaré: “stiano attenti i cattolici 
nella citta di Dio il cavallo di Troia della rivoluzione proletaria™. 
o lo stesso procuratore chiese il massimo della pena (previsto dal Co- 
del 1930): un anno di reclusione senza benificio della condizionale. 
nise una sentenza di 44 pagine per formulare la condanna di Paso- 
e yeniva “ritenuto colpevole del delitto ascrittogli” e condannato a 
di carcere. Pasolini chiarisce il suo anticlericalismo, cosi: “Nulla 
jai in una vita. Tutto sopravvive. Noi, insieme, viviamo e sopravvivia- 
anche ogni cultura é sempre intessuta di sopravvivenze... To sono an- 
{non ho mica paura a dirlo!), ma so che in me ci sono duemila anni 
nesimo; io coi miei avi ho costruito le chiese romaniche, e poi le chie- 
ie, € poi le chiese barocche: esse sono il mio patrimonio, nel contenuto 
‘stile. Sarei folle se negassi tale forza potente che é in me: se lasciassi ai 
monopolio del Bene”.89 Le cronache scandalistiche dei giornali lo dif- 
no a lungo... la voce autorevole di Pietro Nenni gli venne in aiuto e il 
in campo contro Ja censura sulle “opere d’ingegno”, Perfino Anto- 
ombadori, focoso burocrate del partito, si mise a fianco di Pasolini e 
blicamente la liberta di pensiero. Liinearcerazione del poeta fu so- 
appello ¢ il 6 maggio 1964 la Corte d’appello di Roma dichiard che “il 
n costituisce reato” (nel 1967, la Corte di cassazione annullera la sen- 
essere il reato estinto dall’amnistia”). 
avere nessuna “fede nella dialettien storiea". che ¢ y fa reimmesso nella distribuzione eal film fu dato tir nuovo titolo: 
culturale © dei campi di seins je pies a tavas, gael dell ‘omologazione il cervello. Pasolini dovetiorappertare aleune modifiche alla sua 
Inoghi del conseniso — que la “diversita” si chiami fuori dai (i peratiancriminati furono venticinque). Ogni volta che si udivano bat 
msiderate “blasfeme”, la colonna sonora andavya tagliata, anche lo strip- 
ella Maddalena e l’insistita sequenza della corona di spine, protesa al 
dello schermo, che nessuno ficea in testa a Cristo... dovevano finire nel 
nella versione originale Welles diceva: “Povero Stracci, crepare é sta- 
modo di fare la rivoluzione”. In quella definitiva: “Poyero Stracci! 
Fe, non aveva altro modo di ricordarei che anche lui era vivo”. Invece di 
Pasolini di “vilipendio della religione — serive Moravia su L’Espresso 
e stato pili giusto aceusarlo di vilipendio della borghesia piccola ¢ me- 
non yorremmo essere fraintesi. Pasolini non ha voluto vilipendere nes- 
da piecola, né la media, né alta borghesia, né il popolo: egli ha yoluto 
® fare una certa particolare opera d’arte e secondo noi ci é riuscito in 
stata invece la media e piccola borghesia che 3°é sentita vilipesa nel- 
Pessa si fa della religione, e che ha voluto ricordare a Pasolini ch’essa 
ifiea con lo Stato italiano e che ogni offesa a lei é un’offesa allo Sta- 
114 settembre 1964, la giuria del Festival del cinema di Saint-Vincent. 
a Pasolini il Premio Grolla d’oro per la regia di La ricotta, con la se- 


sclora V ovvio & ’pttus/délla cultura eorreate oman stvede proprio do 
abbia “distaccato il proprio mondo culturale da quello proletario’ (Gian 
ro Brunetta). Non li ha rappresentati come “due proposte di cinema (j] a 
come letteratura inerte, esasperatamente raffinata del mondo dellintel], tea 
Welles-Pasolini, ¢ il cinema come vita, colto a livello di un unico bisos - 
logico, di puro vitalismo animale), Non pit identita o somiglianza hail a 
dell’intellettuale e quello proletario, ma insanabile: dicotomia data d. 4 
stanziale incapacita dell’intellettuale di prendere contatto di fatto * 4 if "4 
opera, ad una funzione reazionaria”.87 Vero in parte. TI proletariat, -— 
non é stato raffigurato (in modo demagogico) dalla propaganda = ~ 7 
zista 0 resistenziale...) & stato dipinto come una classe di emeriti er re 
aspirano a divenire i pi 


d olo-borghesi 0 i bravacci della burocrazia a 
della tirannide, Niente pit. La decomposizione dell’ umanita Poggia pit sul] 
ae s 


dei Heian ee eile setae cata ty 
i loro sfruttatori. I “pretini rossi” di Cinema Nuovo denigrano i denti ar 


tati alle scuole di partito ¢ Franco Prono (quasi die 
di Pasolini cosi; 


; anni dopo) serive del film 
li -Si vede dunque come il ‘marxismo’ pasoliniano sia sfid 
clato, senza fede nella dialettica storica; lo si pud vedere ancor meglio (jy. ‘ 
non vi ¢ neppure il riscatto finale) nella figura del regista. Questi Aacin ua 
che sterile trale’ ideologico, che viene perd a cadere inoffensive nell’ thi 
della cultura neoeapitalistica: nel 


di Pasolini non é pet 
alla maniera di Nietzsche) e dunque non pul 


In La ricotta, Welles/Pasolini afferma che “Tuomo medio @ un pericoloso de 
linquente, un mostro. Esso é razzista, colonialista, schiavista. qualunquista™ 
Tn molti si indignano. La bestemmia della verita pasoliniana ha un effetto de= 
ee Una tempesta di polemiche cade sul film. I cattolici si sentono ridico= 

zzati, i marxisti traditi. Malgrado che la pontificia Universita Gregoriana di 
Roma non vedesse nel film passaggi blasfemi e la commissione di jengara del 
Vaticano non Vavesse dichiarato “escluso a tutti”, il Centro Cattolico Cinem 
tografico rileva nel film “i logori schemi del marxismo protestatario” ¢ mette i 
guardia i falchi della tolleranza catto/demoeristiana. Mentre Fellini racco; 
im sucesso internazionale eon 8 1/2, dove invita pubblico, fede e critica adv 
festa eireense dei valori dominanti... La ricotta viene censurato per 
dio della religione di Stato”, in violazione dell’articolo 402 del Codice Penale 
Tl “vilipendio” trattaya la violazione di quella religione di Stato che si lego 
Mussolini con i “Patti lateranesi” nel 1929 ¢ la Cos tuzione be eldrriica’ 
1948, sanci come religione ufficiale del popolo italiano. 


be —_— —_ —— 


een € Bd z i darti schiaffo (in nessun mo- 
guente motivazione: “La Giuria, non permettere a qualeuno di darti uno sehi: ( 


iche parte Tommaso ha scritto che “quando si verifica una ingiu- 
ere che la violenza sia un dovere”™ e se Isaia annuncia che “dob- 
mare la spada in aratro ¢ le lance in falei”... Gioele dice al popo- 
“fabbricate spade con le yostre zappe e lance con le vostre fale 
emente (in tempi non sospetti), padre Robert Bose affermava: 
prendono le armi che non siano ladroni o assassini, lo fanno per 


considerato che, sotto la parvenza del gro 
seo, il regista ha saputo rendere sullo schermo con forza 


. poetica il signifjg, 
umano del messaggi 


io evangelico. ha deciso a maggioranza di conferire la & 
!a d’oro’ per la regia all’autore dell’ episodio La ricotta dal film RoGoPag « 
viamoci il cervello) Pier Paolo Pasolini”. La seienza delle lacrime e i tram 
menti del cuore della borghesia sono sempre stati al centro di ogni « 
ogni immoralita religiosa... ecco perché nei templi della fede il desiderig 
frequentato é l'imbecillita del peceato seguita dalla confessione e dalle pene gy 
solutive. Nessun uomo nomade/precristiano @ mai stato oggetto di 
sun uomo mai si é immolato al martirio con tanto nareisismo quanto 
si é fatto inchiodare sulla croce per giunger 
razione. Una cosa perd la sapeva bene: “Ogni generazione innalza monumeng 
ai carnefici che ’ha preceduta” (E. M. Cioran), L’umanita ha adorato soltap 
to coloro che hanno tradita o presa a schiaffi e fatta perire nel pit stupido dq 
mondi sognabili. 
Lo Stracci pasoliniano é un personaggio che va oltre Accattone ¢ Ettore. Nong 
solo la figurazione del sottoproletariato urbano é il testimone di una crisi 
ciale pit ampia... ¢ “l’eroe simbolico del Terzo Mondo” (Pier Paolo Pasolini} 
Ne La ricotta le verita di Pasolini sono metafore, giochi, ritorni alla memo 
di una storia profanata nel suo profondo... lentusiasmo di qualcosa che crol 
la (e che va aiutato a cadere) é un aspetto della tristezza di vivere nel pid st 
pido ¢ inqualificabile dei mondi, dove nessun pensa pit in termini di Auro 
Il cimitero quotidiano delle immagini, della parole. dei sogni m ovunqt 
che ci sono state epoche dissolute che almeno hanno avuto il merito di dare a 
la “diversita” di Cristo quello che era di Erode: una croce di pine, dei chi 
piantati nelle palme delle mani e sui piedi ¢ una lancia inficcata nel petto... 
€ eseerabile continuare ad adorarlo lasciando i ladroni nell’ombra... dimenti 
cando tutti gli Spartaco impalati per la conquista della liberta, dell’ amore t 
gli uomini e la rifondazione di un mondo davvero nuovo. 


orgia @ 


mehe un teologia di liberazione che cessa di pregare ¢ comincia a 
fissi come pietre. Nello sboccio delle sovyersioni non sospette,.. la 


ai posteri con un po’ di conside 


Vingiustizia si fa forte e quel tempo “del daceapo e del mai” che ap- 
le trib’ nomadi (senza buroerazia né gerarchia costituzionale), ap- 
pechi degli utopisti della terra che lavorano clandestinamente (ma 
e) alla decomposizione dell’Eta dell’apparenza. : 
li La ricotta Pasolini conosce un ragazzo di 14 anni 
occhi furbetti e una cascata di riccioli neri.,. si chiama Ninetto Da- 
Paria trasognata e una naturale allegria incuriosiscono Pasolini e di- 
mici. Pasolini ha compiuto 40 anni a marzo. Vede Ninetto come un 
o d'amore, “con un riso di zucchero che gli sfolgora da tutto l’esse- 
. il loro amore é tor- 


. ha un sorriso 


| regista s’innamora perdutamente di Ninetto. 
fatto di slanci passionali e scenate di gelosia. Ninetto va con le ragaz- 
con i suoi “ragazzi della notte”. Quando Ninetto si sposa (1973) 
cade in una profonda depressione, perde un amante e troya un amico 
a vicino fino alla fine (come Ettore Garofolo, Franco e Sergio Citti). 
Peter Bogdanovich chiede a Orson Welles se gli piaceva Pasoli ni, ri- 
emendamente intelligente e dotato. Magari un po’ matto, un po’ con- 
a di un livello superiore. Parlo del Pasolini poeta, cristiano andato a 
leologo marxista. Non ha niente di confuso quando é au uni sen 
Parlando di La ricotta, Pasolini si chiede se é pit vera la realta o il cinema? 0. Autorita vera, € grande liberta nell oe elie teenica se fd 
“Non e’é sintesi all’interno di queste originarie contrapposizioni ma c’é Pp cinema Pasolini “oscuro ed estetizzante”... strano, sono propric 
iudizi : Be a in pri eeus itica he liando!) a tutto il cinema magico del- 
sempre un giudizio morale: Stracei @ vero perché muore ¢ paga in prima pe sense che la ing ha Pozrste) (shag ial ae ec, 
sona il peceato della sua poverta, il set @ una moneta fasulla perché mistifica Welles. Pasolini come Welles, ha ee fe se ote tp — ot 
nome dell’Arte ¢ ammanta la sua perversione di un pericoloso splendore di cal flettono per intero la loro paianest ec ee ela a ce, 
tapesta. L’antico amore ripresenta le illusioni di La religione del mio te ica é l’evasione dai vinco! 
po”.91 Al sangue delle rivoluzioni sacrificate, Pasolini contrappone la spil 
tualita liberata di Paolo nella lettera ai Corinzi — “Se non ho I’amore non 50m 
nulla” —. Ma pit ancora é Agostino che sorge dalle metafore del suo fare-cin 
ma —“Ama e fa’ cid che vuoi” —. La fede & merce e solo fuori dalla merce P’ ‘ 
riconoscere Vimpostura della “fede”. Gli spiriti liberi sono coloro che hant 
strappato la casacea gialla/il “sanbenito” degli eretici condannati dall"Ingai9 
zione (che raffigurava l’eretico sul rogo, circondato da diavoli) ed hanno fa 
delleresia il principio di tutte le disobbedienze. Non si tratta di porgere [alt 


Ja loro eguale capacita arti: 0 
. Pit ogni altro autore di cinema, Pasolini come Welles, sa mettere 
ona osserverebbe le sue 


china da presa nel punio dove il destino in per: ‘ 
(Jean Cocteau). I loro film sono fatti per far ricordare, non per di- 
e. Ecco perché titani del cinema come Welles sono stati costretti a fa- 
anchi in film di infima serie, lavare i piatti in un ristorante di Holly- 
uster Keaton) o vendere giocattoli in una stazione della metropolitana 
(Georges Méliés)... i pit fortunati, come Pasolini, vengono uceisi nel 
periferia o affogati misteriosamente nella propria piscina (come Ja- 
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eriti negli archivi dell’ Unione Sovietica. Il mediometraggio pa- 
eva essere un documento contro la guerra e invece ne esce fuori 
fibertario contrapposto a una specie di cine 
eschi) fuori luogo ¢ fuori tempo. Il lavoro di Pasolini & qualeo- 
da un semplice documentario pacifista. Contiene una notevole in- 
eri né ogi). La ribellione 


mes Whale, l'autore di Frankenstein, 1931, L'uomo invisibile, 1933 e il ¢ 
voro La moglie di Frankenstein, 1935). 
A ridosso delle polemiche suscitate da La ricotta, Pasolini lavora a un so, 


to terzomondista, Il padre selvaggio. Era un progetto di film che intreg, 
“cultura e autobiografia, pre 


oria € 


ae au storia, Buropa'e Africa, pocsia c gil 
mentarismo” (Antonio Bertini), non venne mai realizzato. Il padre selygal 
resto.un “film sulla carta”. La sceneggiatura, in forma di racconto cing’ 2 
grafico a mezza strada tra il saggio antropologico e la lezione pedago, “— 
una bellezza straordinaria)... ¢ una specie d"iniziazione alla vita di un ragg 

nero... usci da Einaudi nel 1975.95 Alfredo Bini, il produttore illuminay 
Accattone, Mamma Roma, La ricotta, Comizi d’amore, Il Vangelo seco, 
Matteo, Uccellacci e uccellini, Edipo re. non riv 


a e coraggio politico non comune (n é 
jn atto viene intrecciata alle cadute del comunismo al potere ¢ la 
e planetaria che auspica, diviene opera di uomini e popoli sganciati 
ti di partito come dai permercati della merce ideologizzata (da- 

) come “benessere” € “progresso” dell’umanita. 
ento Pasolini invita a royesciare ogni forma del prestabilito, radere 
ita dell’ uomo ¢ incendiare tutto quanto im- 


; sci a produrre il film non g 
ayer incontrato resistenze e difficolta hurocratiche delle banche e dei cay 
distributivi (a riguardo di un’opera dedicata all’emancipazione dell’ Africa’ 
ma soprattutto per lintervento del Ministero della cultura e dello spetta 
che ayeva inviato a Bini una letterina con queste parole: “Il film non si pud 

re perché gli attori sono tutti neri”.96 Da Tokyo a New York, da Mosca a 
rigi, da Londra a Roma... il razzismo colonialista sul Terzo Mondo ha modi 
¢ato i suoi terrori ma non ha cessato di mortificare la dignita di intevi popo i contadini e tutti gli artigiani, quando Vindustria avra reso inarre- 
I mercati della miseria (come quelli delle armi, della droga, delle merci spe jo della produzione ¢ del consumo, allora la nostra storia sara fini- 
colarizzate) sono sempre aperti e il secondo millennio si chiudera con pit di lcuno lo defini apocalittico, altri nichilista, altri ancora superficiale 
miliardo di persone che sono tenute ai limiti della sopravvivenza. Per un ceri o. Pasolini era semplicemente yenti anni avanti rispetto alla storia 
minded di sviluppo, queste popolazioni sono ritenute “inutili 
nate ™ 


democrazia alla MacDonald. I figli di Marx e della Coca-Cola gli 
a. Sono gid parte di quella eivilta dello spettacolo che nella ri/pro- 
ereantile del conformismo troveranno le risposte (e le nevrosi) alle 
ste di garantismo, protezione ¢ controllo sociale. Ll commento di Pa- 
rofetico: “Quando il mondo elassico sara esaurito, quando saranno 


‘cinema). 
si apre con delle esplosioni nucleari. I contadini sovie 
tidiano sono contrapposti agli insorti d’Ungheria del ‘56 e qui frana 


e quindi dead 
variea della storia come fastidiosi intralei” (Giovanni 
Superare le frontiere della civilta dello spettacolo, vuol dire ri/considers 
leggittimita degli spadroneggiamenti aberranti dei “paesi sviluppati”. 1 eil mito comunista della “dittatura del proletariato”. A Parigi si fan- 
stare oyunque la menzogna del loro modello e passare alla seminag! adi manovre”: la sede del Partito Comunista Francese viene data al- 
disobbedienza civile. Comineiare a disobbedire a tutto. A dire no. A disert . “Scoppia un nuovo problema nel mondo: si chiama colore” (Pier 
A sabotare ogni forma di consenso. Voltare le spalle alla politica istituzion lini). L’assassinio di Lumumba si accosta alla liberazione del Tan- 
agli seranni elettorali, alla gerarchia delle chiese, alla vita sinda commento dice: “un‘altra nazione dell’Africa & indipendente”. La 
cultura massmediatica impacchettata per il consumo di una folla tanto usu fi Israele contro ’Egitto annuncia giorni funesti ¢ dall’altra parte del- 
uba vince la sua piccola rivoluzione. Il jazz travalica ogni frontiera 
razziale, come i quadri di Ben Shahn e Georg Grosz La bellezza so- 
a Gardner che giunge a Roma illumina i sogni degli adolescenti ¢ nel 
nto visivo, alla diva italiana Sophia Loren, non resta che giocare con 
del Polesine. Qui Pasolini & sottilmente malizioso, quasi cattivo. T 
toriati dalla guerra nel Terzo Mondo sono alternati al consumismo 
inte, colonialista, guerrafondaio degli Stati Uniti e vede nelle Lotte di li- 
di Algeria, Cuba, Congo i germi della rivoluzione della miseria (che 
vunque in molti modi sul finire degli anni “60, per non fermarsi mai 
cl commento di Pasolini (Giorgio Bassani é la voce in poesia, Rena- 
9 @ Ia voce in prosa) un sareasmo profondo verso il neocapitalismo. 
§ con efficacia, il “bisogno di fede” e di “speranza” dell'uomo nei si- 


ci ripresi nel 


one 


izzata. 


quanto stupida. E il senso di morte che governa il mondo e solo la gioia pet 


vita che porge a tutti Popportunita di disfarsene, di questo mondo. La libe 
zione degli 


oppressi non pud avvenire che per mezzo degli oppressi stess 
solo quando riconosceranno la loro forza di mutamento radicale della 
potranno incamminarsi a costruire na storia diversa, comune, della terra 
Accogliendo (con non poea ingenuita) la proposta del produttore Gastone Fe 
ranti, tra il gennaio e il marzo 1963, Pasolini lavora al film (di montaggio) 
rabbia. Eun documentario sulla storia mondiale tra la fine della seconds ¢ 
ra ela morte di Palmiro Togliatti. Si struttura in due parti contrapposte+ 
visione dell’umanita vista da sinistra (Pasolini) e Paltra da destra (firma 
Giovanni Guareschi). Pasolini, insieme all’aiuto regista Carlo di Carlo. vi 
migliaia di metri di cinegiornali, rotocalehi. immagini di repertorio telev 
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mulacri, a riti, nels icone pubbliche dove le imbalsamazioni delP’imm 
rio sono deposte sul sagrato della cronac: supplizin. [ine 
di Elisabetta II a ae dInghilterra os Heer oe. nt 
gare. Come sono volgari le corone che ogni re si mette in testa aa edi 
tirannia (che é la stessa cosa). Dietro ogni corona c’é sempre un popolo a 
fre o una ciurma di ribelli scorticati viyi e mandati al rogo. Anche le ele, 
presdensiali USA.non sonnipoi costidiverse da un?incoronazione. Bl, 
evocazione dei semidei che prenderanno nelle loro mani le sorti del : “< 
Manne Rie, AU Un baynoidi tollaceeuc il sab foneréle. La storia a veni i 
dra molto atteggiamento della Chiesa e di Pio XTI, riguardo allo sternal k 
gli ebrei. Il Papa contadino, Giovanni XXII sale sul trono di Roma coi 
“sorriso di tartaruga” (Pier Paolo Pasolini). Sulla faccia lugubre di Lenin 
“Solo la riyoluzione salva il passato”. Kruscev (“vecchio leone puzzoh 
di yodka”) fa il babbo di tutti i comunisti e inaugura la cultura Tiuendecil 
“realismo socialista”. L’ Algeria in fiamme e un comizio nero a Orano cons t 
una parte di Africa alla storia. Il volo nello spazio di Jurij Gagarin é visto . 
Sean ie pote Aa ahpeaerragc neal a - — ae Paolo Pasolini ha fatto una scelta di immagini molto bene intonate 
frammento su Marilyn Monroe é una specie di ritratto fraterno, ame ver as ‘ en eer area : pent fa me i (ci 2 
Ge Ae lee ee apelin ds eseeione acl ak ig : pecrative su un filme ve un mane’ che ane mia soi i conti (c vii 
: : i perazione del mito moderno (che muore ed ymato fuori dalle gerarchie ecclesiali e da ogni forma di decadenza in 
viene cosi sacro) che aun lutto prolungato. | funerali di Palmiro Toyliatti a Ssumeva su di sé linnocenza storica di una memoria precristiana ¢ 
ma (1964), sono seguiti da pit due milioni di comunisti. Le immagini di reper ). Eppure Moravia tutto mesto lo doveva sapere, ¢ bene, in 
torio scelte da Pasolini mostrano una folla di orfani, piangente. ammutolita. I “deal ee ole n senza 
quelle facce proletarie e piccolo-borghesi e in quei pugni chiusi pid per lo spé laste 
tacolo che per il dolore.,, 6 gia evidente che il comunismo non abita pit li (e fi 
se non ¢’é mai dimorato), ma sulle vie insanguinate delle lotte d’indipendens 
del Terzo Mondo. Il fungo surreale della bomba atomica ingoia tutto lo spk 
dore del falso, tutto quello che non impedira alla modernita (ai Paesi ricchi) 
farla esplodere ancora sul mondo a perdere dell’innocenza tradita. La “nud 
preistoria” nasce dunque dalle lotte di liberazione dei “dannati dell: . 
quali non basta pid né pregare né sperare, ma “agire in legittima difesa per § 
indifesi” (Camilo Torres). 
La rabbia & un poemetto politico, un “punto di vista documentato™, dove 
solini cerea di far perdere all’uomo la paura dell’ uomo. I] suo commento si 
vrappone alle immagini che ha scelto (con Carlo Di Carlo) e montato (con 
Baragli), ironizza, apologizza, annuncia vessazioni ¢ cambiamenti... quello€ 
pit conta, riesce ad utilizzare le mitologie del potere (come la violenza pet ® 
fendere l’ordine stabilito) contro loro stesse, mostrando che una storia della 
manita priva di amore e di dignita non ha nessun merito di esistere, che 
sia quello di sparire in un immondezzaio. Non si pud realizzare nessuna 4 
luzione se non facciamo prima una rivoluzione del pensiero e del cuore- endere nell’anima bella dove il respiro della felicita é superiore ¢ il 
annota sul suo diario l’aiuto regista di Pasolini, Carlo Di Carlo: “La ricott® elle nostre tentazioni fa del sublime e del mirabile il ritorno all Eta 
stato un testo di poesia per immagini, con la rabbia in corpo. La rabbia di lla gioia. ‘ j 


rabbia. Contro il mondo borghese, contro la barbarie, contro 
_ contro i pregiudizi, la banalita, il perbenismo. Contro il Potere 
‘to allora inveiva contro di lui (che non era ancora il Pasolini di 
jo persecutorio... La rabbia é stato proprio un film-contro, e per 
cipatore”97 dei sogni di cambiamento sociale che agitavano i 
jovani generazioni. La parte di Guareschi ha dell’incredibile. Non 
m sozza propaganda razzista ¢ guerrafondaia. L’oratoria fascista é 
il padre di Don Camillo mostra qui un concentrato di stupidita 
prica) che nemmeno nei cinegiornali Luce o nell’apologie risibili 
cista98 ci era stato possibile udire e vedere. Quando Pasolini vi- 
jale voleva ritirare la firma. Non fu possibile per contratto. ul 
serto le sale ¢ la critica massacro l’intera operazione. 
ppresento un fallimento economico ¢ dopo due giorni di program- 
jlano. due a Roma e una a Firenze, fu ritirato dalla circolazione 
1; Bros) e fini nei magazzini della Cineteca Nazionale per sempre. 
un film poco amato. Alberto Moravia non trova di meglio che 


uno degli amici piti vicini a Pasolini. Il fatto @ che la poe 
ita sempre una forma di terrore, quello di non compr enderla. Le 
insieme alle parole... E questo l’errore pid’ stupido che ha com- 
anta Inquisizione... hanno soltanto bruciato uomini e donne, non i 
di amore e di liberta dispersi ai quattro angoli della terra... guar- 
no, dappertutto nascono i ribelli dell’intelligenza ¢ mostrano che 
Mata una rosa, l’ha seminata un poeta. 

ito di La rabbia, Adelio Ferrero non vi vede che “uno squilibrato ex- 
Feui una delle componenti piii flebili e monotone della personalita 
soliniana, l’inclinazione al lamento, altrove trattenuta e contrastata 
polemica, appare scoperta ¢ incontrollata”.100 La lingua di un 
contiene sia la saliva dell’erica che la saliva del mirto. Una ha il sa- 
eadayere, l’altra il profumo di un amore. Qualeuno, come Luigi Fae- 
fi attento ¢ coglie qui il “poeta politico, ’unico che I'Ttalia moderna ab- 
possa riconoscere la propria crisi, costretto a soffrire il rimpianto 
luzione mai ayvenuta”.101 Dove trabocea la vita ogni idolo non tro- 
predicatori del suo incenso... violare la vita significa involarsi nel- 
on per incantare gli occhi di Dio e degli Angeli (Ignazio di Loyola), 
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Pino Bertelli Pier Paolo Pasolini/I cinema in corpo 
Pasolini si chiede che cos*é sue 
ra? La normalita. 
Gia la normalit ello stato di normalita non ei si guarda intorno; ty 
torno, si presenta come ‘normale’, priyo dell’eccitazione e dell emozig : 
HEN i ; 
anni di emergenza. L’uomo tende ad addormentarsi nella propria norma ini umili 
antes ee opcmaghe ae ormalig ‘ 
dimentica di riflettersi, perde abitudine di giudicarsi, non sa pit chied, 
- s ede 


é 


. che corrono in potenti automobili, che siedono a scrivanie 
troni. che si riuniscono in emicicli solenni, in sedi splendide e 
i dai volti di cani o di santi, di iene 0 di aquile, questi so- 


sso nel mondo, “dopo Ia guerra ¢ il doy, 


speranza, che si riuniscono u 
pili o in tragici grattacieli: questi uomini dai yolti uguali a quel- 
a comnotati e senza luce se non quella della vita, questi sone i 
eryazioni pasoliniane sui servi & padroni sono di una seon- 
mnazione. La rabbia di Pasolini é forte ed emerge da quel senso 
tellettuale che fa gridare il poeta oltre gli steceati del prestabili- 
nentario contiene il fallimento della politica e il terrorismo del- 
azionali... il disvelamento radicale di una felicita a eredito 
sia il consenso di una societa disumana. 
un saggio polemico ¢ ideologico sugli avvenimenti ¢ sulle 1 
quovi padroni” orchestrano sullintera umanita negli anni ‘50/°60. 
ono presi da materiali di varia natura e sono montati in modo da 
linea irriverente il cui ignificato “é un atto di indignazione contro 
[mondo borghese e la sua conseguente irresponsabilita storica. Per 
Ja presenza di un mondo che, al contrario del mondo borghese, 
ndamente la realta, ossia un vero amore per la tradizione che so- 
fone pud dare” (Pier Paolo Pasolini). La storia universale dell’in- 
di trasformismi ¢ banalita spettacolarizzate dal cappio delle for- 
gue delle genti che il nuovo conformismo ha celebrato il proprio 


FE allora che va creato, artificialmente, lo stato di emergenza: a crear] 
aa af ‘ z ee eis zi oe 
sano i poeti. | poeti, questi eterni indignati, questi campioni della rab| q 
; i ja rabbiag 
lettuale, della furia filosofica. . 
Gi sono stati degli avvenimenti che hanno segnato la fine del dopoguerra: 
tiamo, per I’Italia, la morte di De Gasperi. : 
La rabbia comincia li, con quei grossi grigi funerali. 
Lo statista antifascista e ricostruttore é “scomparso’: I’Italia si adegua al 
della scomparsa, ¢ si prepara, appunto, a ritrovare la normalita dei temp 
pace, di vera, immemore pace. 
Qualeuno, il poeta, invece, si rifiuta a questo adattamento. 
gli osserva con distacco — distacco dello scontento, della rabbia — vli est 
atti del dopoguerra: il ritorno degli ultimi prigionieri, ricordate. in sq 
treni, il ritorno delle ceneri di morti... E... 
el THITTIESRO Pella che. tronfiamente, suggella la volonta dell’Italia a pa 
pare all’Europa Unita. 


staura- 


E cost che ricomincia, nella pace, il meceanismo dei rapporti internazio 
gabinetti si susseguono ai gabinetti, gli aereoporti sono un continuo an 
venire di ministri, di ambasciatori, di plenipotenziari, che scendono dalla 
sae dell’aereo, dicono parole yuote, stupide, vane, bugiarde... mediatico. La favola degli dei é stata sostituita con la favola dei 
Side che rende scontento il poeta? gnoranza e Vincultura sono il pane quotidiano dell’erudizione 
ee aerate di problemi che esistono e nessuno é eapace di risolyere: c sem che garantisce il culo ¢ la poltrona ai propri datori di lavoro. Le 
Ligh oie la Rates a pace vera, la pace del poeta, @ irrealizzabile 0 ormai dei lazzaretti e le scuole si occupano d’inebetire i bambi 

er esempio: il colonialismo. Questa anacronistica violenza di una nazion® virtuale, Tl mereato mondiale dell’edonismo ha imballato tutti 
un’altra nazione, col suo strascico di martiri ¢ di morti. io sapienziale della pubblicita, dove la vanita del razzismo si com- 
O: la fame. per milioni e milioni di sottoproletari. la perspicacia poliziesca che governa il mondo: 

film poetico ¢ disperato. Non piacque né ai comunisti, né ai fa- 
uun‘altro.., gli studenti lo fischiarono. A vedere a fondo di quel- 
consacrat détournate con grande abilita immaginale, si capisce 
E una visone distaccata dalle cose che tratta, gli eventi storici o 
iho aggirati, ricomposti. rifluiti su altri versanti dell’immaginario 
dono cosi la loro ‘aura mitica, divengono tracce obsolete della 
ano insospettate violenze o inqualificabili ingiustizie. A una lettu- 
dai soliti opportunismi di cordata, il documentario pz oliniano 

anche altri filamenti interpretativi e attraverso la circolarita 
ata (delle immagini/parole) che insorge sullo schermo, l’invetti- 
contro lannientamento dell’identita personale si contrappone 


O: il razzismo. Tl razzismo come cancro morale dell’uomo moderno. ¢ ches 
punto come cancro, ha infinite forme. Elodio che nasce dal conformism® 
culto della istituzione, della prepotenza della maggioranza. E l'odio pet ® 
cid che & diverso, per tutto cid che non rientra nella norma, ¢ che quindi @ 
Vordine borghese. Guai a chi é diverso! questo il grido, la formula. lo 5 


odio contro gli ebrei, odio contro i figli ribelli, odio contro i poeti... 
do Puomo sfruttera 'uomo, fin ehe Pumanita sara divisa in padroni e i 
non 


sara né normalita né pace. La ragione di tutto il male del nostro 


& qui... 
Vedete questi? Uomini severi. in doppiopetto, cleganti. che salgono e s¢% 


gste sono gradevoli... “Sotto i cayoli” o “Dalla cicogna che va da 
> un bambino e poi lo porta qui a Palermo”. La cinecamera si spo- 
In una bottega artigiana, una donna spera (sofferente) che suo 
venga omosessuale. In uno stabilimento balneare, Pasolini intervi- 
72a su come e quando mettere al mondo dei bambini. Un uomo (un 
dice che fare figli 8 una cosa naturale ¢ chiunque si oppone a que- 
sona senza valori. Le domande aperte di Pasolini, rivelano la po- 
ale generale ¢ la ristrettezza mentale degli intervistati... il poe- 
lista comunque non entra mai in merito delle affermazioni, spesso ba- 
stupide. Nella campagna emiliana i contadini sembrano pit fre- 
a “massaia” parla della figlia e dice che delle cose del cuore di sua fi- 
la responsabile... ¢ contenta anche che la figlia possa avere pit possi- 
are di quante ne ha ayute lei. Quando Pasolini chiede a un calciato- 
jlogna (piuttosto virile) aleune cose sull’amore, emerge forte Pimba- 
giovane ¢ la benevolenza dell’intervistatore. Aun tayolo, Alberto Mo- 
esare Musatti espongono le loro idee sui tabi sessuali, La semplicita 
conyersazione é@ affascinante. Entrambi vedono una sessualita libe- 
tti perd avverte anche altre possibili cadute. Sulla spiaggia del Lido 
. Oriana Fallaci ¢ Camilla Cederna dicono che il ruolo della donna 
secondo della classe e della religione. La Fallaci vede certi operai mila- 
iettati su un altro pianeta. Si scorge anche Antonella Lualdi, attrice ab- 
nota all’epoca, ma l’intera sequenza sembra ammorbata da un vago 
inutile mondanita, quanto di una certa yolgare necessita di apparire. 
} successivo & ripreso in Sicilia. Tre ragazze parlano del rispetto della 
ita, del corteggiamento e dei rituali ancora legati al loro passato... il ma- 
io @ solitamente combinato ¢ il tradimento pud essere riparato con l’o- 
». Una ragazzina dive che bisogna seappare di casa per liberarsi dagli ob- 
a comunita. Pasolini chiede a operai del Nord e gente di Napoli cosa 
della “Legge Merlin” (approvata dal Parlamento il 20 settembre 1958) 
iudeya le “Case di tolleranza”, poi, di nuoyo sulla spiaggia del Lido, la 
a Adele Cambria tuona contro la borghesia siciliana, che considera 
ipocrita. Giuseppe Ungaretti, sprofondato su una sedia a sdraio, si 
sull’omosessualita in modo indiretto e afferma che “la civilta é un 
ontro natura”, quindi negli uomini c”é “qualcosa di innaturale”. In una 


alent spettacolare delle masse... guarda le tracce della tradizione o 
tro il “commnismo conformista” invoca “lincendio dei musei... una naz, 
che ricomincia la sua storia, rida, prima di tutto, agli uomini, 'umilta di ac 
migliare con innocenza ai loro padri” (Pier Paolo Pasolini). Eun richiam, 
L'Utopia. Una visione libertaria del Mondo Nuovo (Africa, America Lats : 
Medio Oriente...) che contiene e annuncia le contraddizioni e le esplosionj da 
la societa occidentale. Non é con la lotta di classe che si supera il etaeeutl “ . 
sista della storia e Pasolini chiude il film con queste parole: “la Rivoluci,. 
yuole una sola guerra,/quella dentro gli spiriti/che abbandonano al pasa . 
vecchie, sanguinanti strade della terra”. La rabbia segue il cammino i ype a 
della ragione. Una evoca liquidazioni antiche d’insopportabili Be ltini ' Fe / 
tra é un Iutto intollerabile della putrefazione del libero pensiero. a libe: t2 d 
contempla nessun principio che si richiami a un re, un capo di Stato o ind d 
mocrazia. La liberta é un principio etico che nega ogni valore, ogni forma om 
regola che impedisca all’uomo/donna di mortificare la propria dignita, : 
Dopo linsuccesso plateale di La rabbia, tra Vagosto e settembre 1963, Ps 
ni gira un film-inchiesta, Comizi d’amore (1964). Lo stile & mutuato dal “ 
ma-verité” e dal reportage televisivo. Spurio da ogni finzione cinematografig 
e da ogni interlocuzione poetica. Il commento é di Pasolini. La voce di Lell 
Bersani. Intervengono: Pasolini, Alberto Moravia e Cesare Musatti. Tra «li ine 
tervistati: Giuseppe Ungaretti, Adele Cambria, Camilla Cederna, Oriana Fak 
laci, Graziella Granata, Antonella Lualdi, Ignazio Buttitta (Eugenio Montaley 
Susanna Pasolini, Giuseppe Ravegnani sono soppressi in fase di mon io) @ 
giovani incontrati per le strade (Italia. Interpreti: Graziella Chiarcossi ( 
sposa) e Vincenzo Cerami (lo sposo). E un’inchiesta sull’amore ¢ sul sesso nel 
V'Italia dei primi anni Sessanta. Pasolini veste i panni dell’intervistatore e re 
volge le sue domande (delicatamente impertinenti) a persone di diversa eta. ses= 
80, condizione sociale... sia al nord fortemente industrializzato. che nel sud 
profondo, calato in una realta areaica, contadina. Il film si compone di un pro= 
logo, tre parti chiamate “ricerche” e un epilogo. Tra una ricerca e l’altra Pa- 
solini commenta le interviste che ha raecolto con Alberto Moravia Cesare Mue 
satti. Pasolini assume il ruolo del giornalista. Con il microfono in mano e cor- 
yen sorrisi si ritrova faccia a faccia con gli italiani. Per le domande sui modi 
damare, i appoggia a Freud ¢ non dimentica le parole immortali sull’amoré 
di Stendhal e sulla morte di Dostoeyskij. Pasolini non é mai entrante. Di trop 
po nell’inquadratura. Si lascia in disparte quanto basta. Sovente le sue do7 
mande sono raddoppiate, caparbie, insistite... Camore e il sesso non erano pit Speech be tisk caderc in una +d) 
a bs roba da confessionale. Parlare allora di divorzio, di sesso 0 di omose* su0 figlio non nasca in “quel modo”. Un’altra risponde che lei avesse un 
sualita non era agevole né tantomeno in tono coi tempi. Le classi povere pevale,icercherebbe dtaiutarly perche ¢stato tuandath dale’ A 
tano piti spontanee, schiette, anche vergognose della propria intimita ‘9 aleuni ragazzi dicono che I’“omosessualita @ sempre “schifosa”. Un 
soaiali medio-aldevidenziang pit appearence, super ee alcuni uomini d’affari sono concordi sulla conoscenza della “de- 
suale” ma la considerano con indignazione o superbia. Moravia in- 
rma che “essere scandalizzati” @ un segnale d’insicurezza... Voggetto 


ilanese aleune ragazze dicono di non conoscere parole come “maso- 
o “devianza sessuale”. Pasolini insiste. Una ragazza affer- 
grazia” come l’omosessualita e spe- 


“sadismo’ 


a i alita e intolleranze. 
documentario dura 98 minuti e in un primo tempo doveva chiamarsi Ce? 
paia di buoi. Si apre su Palermo. Pasolini chiede a dei ragazzi: “Come sei D@ 
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Fe a Saas sempre la mancanza d’identita, di personalitg 
; scandalizza é la stupidita. Pasolini 5 agent +e : 
trincea sotto il “pilastro” ii. Pasolini torna sulla spiaggia. Uno uom, spiaggia stesso mare... alla musica di Giuseppe Verdi. I vespri 
STR aS cil aiatnits ois cl una donna sottolinea che film usci con il divieto ai minori di 18 anni. 
sponde con estrema feanekeeia i a uomini”. Infine una ragaz ; nore venne presentato al Festival del cinema di Locarno (1964) e 
mene: Sale iene ie pee tutto cid che le viene chiesto. P: q della critica fu diversificata, come quella del pubblico. Sandro 
‘ Cee ies chee) sante... Documento, certo, ma anch’es 
s ee : F BS 


| Watussi, La partita di pallone, Son finite le vacanze, Se mi per- 


solini intey 


a vi trova “nulla di inter 
noteyole nella strumentazione materica del dato ma incapace di 
le oggettivazione sociologica, che non siano quelle un po’ manie- 
cinema stesso nella sua componente immediatamente 
ca”.104 Vero il contrario. Il lavoro di Pasolini é proprio un film 
an documento antropologico, un‘atlante umano di un’Ttalia gonfiata 


I documentario si chiude con un matrimonio recitato dalla cugina d 
Graziella Chiarcossi ¢ Vincenzo Cerami, ex-studente di Paceline Dh “ea 
sista. Una comune cerimonia. La preparazione degli sposi, delle icc | 
amici compongono una specie di florilegio visivo che in un ee ‘ee 
alternato, rifluisce nel rito finale. Pasolini sembra dire che econ iy 
THore wince str tutti bigottismi e i conformismi che ha incontrato nel Sey 
cinematografico. Sulle immagini scende la voce amicale di Pasolini: “Un a 
zo e una ragazza italiani si sposano... Ogni diritto é crudele. ae i es : ee 
do il loro diritto ad essere cid che furono i loro padri e le Juré aati ee 
no altro che confermare, cari come sono alla vita, la lietezza e Pim : a 
la vita. Cosi la conoscenza del male e¢ del bene ¢ la stori ‘alis Raves Tie 
innocente, si trova sempre di fronte a questa spietata ee irsioss di 
ye, alla sua sovrana umilta... l’augurio sia che al vostro amore si si va 
eoscienza del Vobtro amore”. Pasolini “non ridicolizza Bebbidionse ‘ella 
pia alle conyenzioni sociali, né si fa beffe della loro yolonta a ripetere il chil 
della ‘cerimonia. Senza malizie e senza moralizzamenti, produce la sven: vd 
matrimonio come una sfrontata coda alle sequenze che "hanno Erevedute 
si piene di malintesi. cecita e cattiverie. Il matrimonio & sacro : are cl ‘ f 
non grazie alla religione ma in quanto segno della ceitbinaites Phan : col 
mangiare assieme o ballare, due momenti ricorrenti nei suoi film. E religi S 


poiché la sola umanita é divina, s i i chi 
a a, senza bisogno di chiese o di Dio”. 102 
co delle idee che r sia 


onomico e corsa da premonizioni politiche autoritarie. Ed é tutto 
coglie Maurizio Ponzi, quando scrive che il volto dell’ Italia che 
J film “& sconcertante: per vilta, fi teismo, arretratezza. E commo- 
serenita, chiarezza di qualeuno. E comunque poeticamente autenti- 
nfatti, Comizi d’amore non & soltanto un “diario di bordo” sulla li- 
ssuale degli italiani particolarmente importante, é anche un “eccezio- 
Lato cinematografico nel campo del film-inchiesta. Davanti alla quali- 
wa di questi visi e gesti, si rimpiange che vi sia stata cosi scarsa at- 
n Italia per il ‘cinema diretto’ che avrebbe trovato in questo popolo 
yo degli attori nati”.106 La filosofia illuminista pasoliniana travalica 
levalorizzazione del sacro in fayore della lotta contro V'ignoranza. Ri- 
nt loci Voltaire: “Non condivido le tue idee ma sono pronto a morire per 
i are”. 
‘amore va oltre il documentario sociologico... & qualcosa che si pone 
Im-inchiesta” ¢ il “cinema-diretto”. La “verita” cereata da Pasolini & 
senza compromessi. Cosi coinvolte, le persone che sfilano sullo scher- 
igono messaggi, urla. lacrime di un'Ttalia nascosta, anche impaurita o 
che basa la sua morale sociale nella repressione e nel puritanesimo. E 


‘ il fue 
one aneiee ee quello che divora. Le “belle carogne disseminate lum 
. . M. Cioran) riposano in cimiteri consacrati dalla stupidita 

ul tramonto degli oracoli non ¢’é hisogno di credere a una verita per sost 
nerla, né di avere un ideale per gi Fotincivio inl 


ynel campo della sessualita privata ma anche in quello della liberta ses- 
dichiarata. I] dato pit allarmante che ne viene fuori é che l’ordina- 
ociale dominante, spingera sempre pit a fare l’amore secondo le rego- 
uzione/ri-produzione dell’economia e ri-distribuira la produzione 
e secondo i canali massmediatici dello spettacolare integrato. Nelle 
(come nel testo) Pasolini é anche proyocatorio. Mai irascibile. Quan- 
della crisi della coppia, della morale patriarcale o dell’omosessuali- 
ntervistati rispondono con arroganza, imbecillita o stupida impuden- 
onfo del luogo comune, del pregiudizio razziale o della marchetta im- 
iberta di cambiare significa parlare, comunicare, crescere. La storia 
6 non é altro che un’ammasso di menzogne sulle quali le morali, le dot- 


stificarlo, dato che in ogni principi r 
A Aa i ni principio insu 
rez! led strabile 1° cS P F 

ionale 6 dimostrabile l’accezione o l’epifania della rivolta o dell’Utopia- 


i re ales di Pasolini serve anche da appunti preparatori (le faccey 
oghi, gli sfondi) per il film su “Vangelo” che ayrebbe dovuto fare l’anno 
Oe il produttore Alfredo Bini. La fotografia (Mario Bernardo. Tonino D 
i Colli) é “diretta”, zeppa di neri e di chiari, quasi a sottolineare importa 


dei contenuti e del diario di bordo (agevo dal ternato di macchin 
‘d ati 
Fe 0 uso alt 


ies : ped ie tcg 

fae oe Baragli) & tipicamente televisivo, come le inquadrature sporcl® 
: ‘ur! a ‘ alla gente (Vittorio Bernini, Franco Delli Colli, Cesare Font 

volute da Pasolini. La voce narrante di Lello Bersani da quel che di 


ufficiale” all’insie: e ee serio’ Hdeolosie hanno eretto le loro fortune. Il destino di tutti  sovente nel- 
dale” all’insieme, belli, semplici ¢ sovente amareggiati gli f ut 


ine i venti di z aos " Ree Soh wee 
solini, Moravia i interventi di one di ciascuno. E non c’é liberta né amore senza avventura ne pe- 
avia ¢ Musatti. La colonna sonora mescola con disinvolta ironia ‘= 


zata dell’ambiente nel quale si vive, 


i i i, fosli ia ca Tl’ . Le inquadrature linghe, 
Giornali murali, fogli clandestini, non sono tutto quando manca |’amore q ra 


uti, il montaggio lento, la recitazione un po’ spaesata (di tanfo 
futte cose gia sperimentate da Welles, Ejzenstejn, Renoir o Stro- 
jeano i palati morti della critica italiana... Vincomunicabilita di 
memoria di controinformazione storica irripetibile... Pimmaginazi ; dai salotti dabbene foraggiati dall'industria, gli esteti della si- 
DE aN aloha peinalaenalade A | pe tiene con no a “maestro” e lui aS avanti fino a faenenvare apocalissi sim- 
ae aa Nasee il giornale 1] Do morose menzogne... vero & che al fondo del suo onan Pestanojso)- 
aN Seer ttc a aeeldiir era con la fronda operaiag aci di un fuoco mai veramente appiccato e il suo stile poi é ri- 
licembre del “68 redi 7 ny eee ene pei aventi di mola mente arido quanto molte delle storie che ha disseminato sulla te- 
dicembre de! redigono un documento politico di grande imports 

ca, nel quale serivono — “Un modo estremamente scorretto di far politi 
quello che si fonda su una visione adialettica del rapporto SikicinAaecill 
rapporto immediato per cui la crisi economica del sistema diventa dire a 
te crisi politica del sistema, e tutto cid diviene con poco sforzo Socialis a 
Basta cioé: 1. rendere ecosciente cid che & incosciente 

(nelle masse) 
2, rendere attuale cid che é latente 

: (nel sistema). La tesi é quella di Lukacs: la coscienza di cl 
del proletariato non si sviluppa parallelamente alla crisi economica 
tempi ei modi non possono essere gli stessi e il crollo oggettivo della societa | 
ghese si pud verificare prima del consolidamento nial proletariato di na 
seienza di classe realmente rivoluzionaria”.108 Sul frontespizio de! d 
loseritto (aceanto a un pugno chiuso) serivono: “Dio é morto sotto i colpi din 
tra di Camilo Torres”. Per loro, come per molti altri (in Italia e nel cnonl 
non bastava pidi pregare né sognare un mondo diverso. Occorreva lottare p 
conquistarlo. T mezzi erano tutti buoni. Ciascuno non pud che amare il prop 
destino, Nietzsche diceva... dietro lo specchio ¢’é Alice e il paese delle all 
glie... ed @ nell’utopia il boceale di givia seandalosa che spinge alla liberaziot 
dell’uomo/della donna e decreta la fine di tutte le soggezioni. F nella felicit’ in 
dividuale che ciascuno restituise é ena d 


volantini, piecoli film in Super-8mm 
4 mitati contro la muffa del sapere e i cnin, 
; intera saeralita dell’arte perde la sua aura museale. vy, 
stica, mercantile e ogni forma di creativita/ orl 


delle ideologie 


comunicazione va a comporre 


cinema. 
i anni, contro ad un’estetica dell’euforismo popolare, dell’onirico 


¢ o del formalismo borghese.., si possono vedere un pugno di film co- 
vente sgangherati) che vanno a rompere i “si deve” ei “perché” del 
cantile e di quello “colto”... Lo sceicco bianco (1952), La strada 
done. Le notti di Cabiria (1957) di Federico Fellini, Il grido (1957) 
Jo Antonioni, La sfida (1958) di Francesco Rosi, La notte brava 
Mauro Bolognini, Kapd (1960) di Gillo Pontecoryo, Adua e le com- 
460) di Mauro Bolognini, El Cochecito (1960) di Mareo Ferreri, Mor- 
ico (1960) di Franco Rossi, La giornata balorda (1960) di Mauro 
| IL carro armato dell’8 settembre (1960) di Gianni Puceini, Il tempo 
o (1960) di Ermanno Olmi, La lunga notte del ‘43 (1960) di Flore- 
ini, Il posto (1961) di Ermanno Olmi, Un giorno da leoni (1961) di 
by, Accattone (1961) di Pier Paolo Pasolini, La commare secca (1962) 
rdo Bertolucci, Luciano (1962) di Gian Vittorio Baldi, La ragazza con 
t (1962) di Valerio Zurlini, Mamma Roma (1962) di Pier Paolo Paso- 
della tromba (1962) di Augusto Tretti, L’ape regina (1963) di 
ri, I compagni (1963) di Mario Monicelli, Le mani sulla citta 
i Francesco Rosi, La visita (1963) di Antonio Pietrangeli, II terrorista 
Gianni De Bosio, Prima della rivoluzione (1964) di Bernardo Berto- 
viva (1964) di Giuseppe Fina, Il vangelo secondo Matteo (1964) di 
ato Pasolini, | sovversivi (1965) di Paolo e Vittorio Taviani, Le stagio- 
tre amore (1965) di Florestano Vancini, Uccellacci e uccellini (1965) 
Paolo Pasolini. L’uomo dei cinque palloni (1965) di Marco Ferreri, 1 
‘tasca (1966) di Marco Belloechio, La battaglia di Algeri (1966) di Gil- 
disseppelliscono turbolenze e pulsioni di mutamento sociale, 
io contenitori culturali che fanno del mezzo cinematografico luogo 
fro e di crescita dell’immaginario collettivo. 
Juecicanti. per niente dolei come la stampa seandalistica e quella a 
Hratura dispensavano dappertutto..,109 aleune operine si assumono il 
di guardare da vicino i problemi giovanili (delle famiglie piccolo-bor- 
uendalina (1957) di Alberto Lattuada, | delfini (1960) di Fancesco 
Tl rossetto (1960) di Damiano Damiani, I dolei inganni (1960) di Al- 
ada, La voglia matta (1962) di Luciano Salce... fanno davvero pen- 


loro datt 


5 penta ¢ Vinfanzia della propria innocenza al monday 
nea e una memoria storica morente e la “modernita di 

Portazione * che esplode in mille colori riflessi nell’ Italia che cambia... i] cin 
ma risente di queste stimolazioni culturali, politiche, economiche e si presenti 

in perfetta sincronia col mutamento dei’gusti 0 il ricambio dei sogni... alcumll 
film sono depositari di ideologie intercambiabili o integrative e Pepaiinng m0 
vetta degli ineassi... La dolce vita (1959) di Federico Fellini, Raves: 3 i suoi fra 
telli (1960) di Luchino Visconti, La ciociara (1960) di Vittorio De Sica Tutti 
casa (1960) di Luigi Comencini... su piani strutturali desunti dal glielodradt ‘ 
° dal romanzo d’appendice, mettono d’accordo sinistre sfiorite, destre ral 
Peat © preti progressisti abhacinati dal romanticismo del feats ° dalla de 
cificazione del divenire che traboceavano nella societa em: 


7 Mi pee S ergente. L’avventt 
(1960) di Michelangelo Antonioni, viaggia per proprio conto nelle prime vi 


ni delle grandi citta, mostra che la borghesia soffre quanto i proletari in sei 


Bo 


sare che qualcosa sta cambiando ¢ in fretta nelle nuove generazioni. 

rd 2 tinto di falso © di perbenismo domenicale e in quello stesso tem a 
bia de I pugni in tasca di Bellocchio ¢ l'anarchia (un po" joliardica) (ai 
di mamma (1969) di Salvatore Samperi accendono i lumi aes della . 
nerazionale. Con La Cina 2 vicina (1968), Grazie Zia (1968), Prim ce 
voluzione o Uccellacci e Uccellini.,, Belloechio. Samperi, eeslncc: « 7 
spaccano la paralisi culturale di un cinema legato alla commedia ii " 
puehe 28 (ig ausnl2 ea cision 6 neimacso dLiconturdeme: le prospec a 
baltamento della vita quotidiana erano gia in atto e almeno Pe ircae ’ 
come si accendevano i fuochi estremi della contestazione globale dell “a 


Capitolo IT 


L’utopia del dolore 
1964/1967 


u 
2 socig 


“Bin che Vuomo sfruttera 'uomo, 

fin che Vumanita sara divisa in padroni e servi, 
non ci sara né normalita né pace. 

La ragione di tutto il male del nostro tempo ® qui”. 
Pier Paolo Pasolini 


«...¢ spazz0 via le monete dei banchieri 

e buttd alaria i banchi, 

e ai venditori di colombe disse: 

Portate via di qua, e della casa di mio padre 
non fate mereato”, 

dal Vangelo secondo S. Giovanni 


Sopralluoghi in Palestina 
Il vangelo secondo Matteo 
Uccellacci e uccellini 
La terra vista dalla luna 
Che cosa sono le nuvole? 


tipio era la luce... poi un’avvenire al cianuro 
fa/cinema @ un linguaggio che destina i processi estetici/comunicati- 
onali in quella “impressione di realta” (Christian Metz) dalla quale 
innocente. O sié complici o sié ribelli. La nostra epoca @ segnata 
‘amenti della parola e dalle stratificazioni delle immagini che hanno 
Puniverso spettacolarizzato doye nessuno ha pid diritto di essere né 
apolide. Qui e ovunque ognuno perde (0 ritrova) se stesso at/tra- 
immagini che consuma. Le forme della finzione esplodono dap- 
il “fuori fuoco” non appartiene a Godard, che come — il bambino 
0, di nn’immagine fa un mondo —. “Se Ja regia & uno sguardo, il 
um battito di cuore” (Jean-Luc Godard). Ecco perché il cinema 
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are Il Vangelo secondo Matteo, Pasolini si reca in Israele e 
xe se era possibile ambientare il film nei luoghi delle “sacre 
eompagna don Andrea Carraro e il dottor Lucio Settimio Ca- 
ivitate Christiana, Walter Cantatore (fonico) dell’ Arco Film 
one di Alfredo Bini) e operatore Aldo Pennelli.5 Gli inter- 
» di Pasolini ¢ don Andrea Carraro, il commento fuori campo é 
musica, “Passione secondo Matteo”, di Johann Sebastian Bach. 
rio di bordo nei luoghi storici che testimoniano il passaggio di 
Sopralluoghi in Palestina (1963-1964) e ha per sottotitolo: 
-ondo Matteo. Viene girato tra il 27 giugno ¢1’11 luglio 1963. 
. La piccola troupe si ayventura sulle strade della Galilea, lago 
Monte Tabor, Nazareth, Capharnaum... Giordania, Baram, Ge- 
me Giordano, Bersabea, Betlemme... Siria, Damasco... ¢ sot- 
rrido, ambienti malsani e l’estrema miseria della popolazione, 
di scoyare in quella “cenciosa comunita” (Lucio Caruso) qual- 
icini o lo proietti all’interno del suo mondo spirituale, La fasci 

nare sulla terra e tra gli ulivi millenari dove é stato yersato il 


muore di cinema. Perché ha fatto dello sguardo un gioco a premi tele 
della parola lo riproduzione del fac-simile. 

Leta della parola/immagine esplode sul boceascena della storia 
disimparato a vedere... tutte le strade portano a Roma citté aperta” (Ju, 
Godard). Il cinema soffia dove vuole la produzione. Varte non c’entrg 
col cinema domenicale. “Fare la regia di un film, serivere una scenes 
gnifica posare lo sguardo della macchina da presa sui volti ¢ sugli og; E 
stanza a lungo per segnarli profondamente. cosi come un tempo il colpeyoly 
niva segnato dal boia’’.1 La dove la poesia incendia la verita, la nosta 
cinema che non c’é pit, diviene forte. “Ai nostri occhi il cinema sostituigg 
mondo che s’accorda ai nostri desideri” (André Bazin). Méliés era la magi, 
denudaya la realta. Lumiére l’ordinario che infiocchettava il banale comeg 
naca del presente, Cosi Jean-Luc Godard: “Tl Partito controlla il fucile. |g 
duzione controlla il consumo e la distribuzione. Se c’é un milione di copied 
film marxista-leninista, questo é Via col vento... lo schermo vende la voog 
padrone allo spettatore: la voce lusinga, reprime o manganella... lo scherg 
soltanto l’altoparlante di una voce delegata dal popolo ma che non é pith 
ce del popolo, poiché il popolo guarda in silenzio il suo volto sfigurato”.2 
In principio era la luce, poi un’avvenire al cianuro (al cinema come nella g 
da), Nella “sala buia”, la “ricezione mentale” dei cerebrolesi non ¢ soyg 
molto diversa da quella di molti spettatori. I pubblico contina ad avere la perso la loro genuina utopia cristiana ¢ dopo pochi giorni pen- 
talita di un bambino di 10 anni (diceya Buster Keaton), ma senz ntare il film nell’Italia meridionale (Matera, Crotone, la Pu- 
maginale di quel bambino. La ristrutturazione del problema estetico/poctiet errasanta é ormai contaminata dalla modernita, non si respira né 
affrontare é quasi sempre lasciata al caso o alla superficialit esaggio sacrale che il regista aveva negli occhi prima di affronta- 
agli psicologi del profondo (James Hillman), ai filosofi della r “Il monte delle Beatitudini sembra uno di quei lnoghi pid desola- 
Bachelard) o ai dinamitardi di tutte le morali (Friedrich Nietz: ia e delle Puglie... mi aspettavo luoghi favolosi, ho avuto una le- 
come i cacciatori di sogni, non giocano a vuoto né riproducono il modella Ja vita, la morte di Cristo sta tutta dentro in un pugno” (Pier 
quale partono. Privilegiano dunque la fantasia e l’innoyazione. La vision€® ). Pasolini vuole andare al di 1a dalle varie incrostazioni archi- 
si sono susseguite alle invasioni dei Crociati e degli arabi.,. e co- 
+rifare — il volto della Terrasanta (come Gest lo vedeva...) nel Sud 


sto ¢’é tutta ma c’é anche la consapevolezza di non cadere nel mi 
‘¢osi come @ stato tramandato nel tempo. Al ritorno da Israele, il 
ato é di sei rulli. Pasolini @ scontento. I luoghi ¢ lo scenario del 


la libert 


e, come @ 


verie (Gael 


).ibam 


coatta delle cose, piuttosto che la composizione generale del pensicro. 
Carlo L. Ragghianti ayeya inteso che il compito della cultura cinematogr™ 
doyeva passare nella liberta dell’ autoeducazione, “che forma e mantiene lo 
rito eritico ed é Ja sola vera educazione” e, per quanto é possibile, svine™ 
dalle condizioni imposte dal “binomio industria-governo”.3 Uscire d 


ico. “Gerusalemme é indubhiamente grandiosa e sublime. Se il 
Mplice e seandito, in precedenza, all’arriyo a Gerusalemme doyrd 
tro, per riassorbire l’allegria e la yarieta dei luoghi sottoproletari 
‘grandiosita di una folla e di una capitale” (Pier Paolo Pasolini). 
dialogando con Pasolini, gli dice che per conoscere a fondo l’o- 
, occorre “assorbire lo spirito della situazione anche geografica 
fta, per sentirlo, reinventarlo”. Pasolini 8 affascinato dal pensie- 
di don Andrea. Lo schermo riflette il loro rapporto profondamen- 
si, Caruso: “Don Andrea, con precisione di studioso dava sobrie 
aducendo in linguag: 


fuori dalle convenzioni/produzioni concordate/controllate, dove viene 
grammato il punto di vista di un’etica della genuflessione e di non ritorn@ 
poesia o alla vita reale. Ma come si sa, la “luce cinematografica € conven 
(sullo sche 


padroni del 


mente dosata e incatenata” (Luis Bufiuel)... ci sono certezze 
altrove) che prefigurano conyenticole dove Stalin, Hitler ei 

maginario assoggettato” rendono sopportabile il fetore mortifero dei ca™ 
concentramento colorandolo di speranza & carita (tutte cristiane)... 18% 


brica dei desideri deve le sue fortune a dei venditori di guanti, salsicce+ 
© tedeschi che con le pistole alla mano han®@ 
tecato il future del cinema e il divenire dell’umanita.4 


mite e a dei banditi irlandes 


io semplice la sua complessa terminologia 
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Veretico e immorale Pasolini per fare una vita di Cristo. I direttor} di 
banche si opposero a qualsiasi aiuto economico (intanto in quell’anng 
ziarono 177 film, per un totale di 18 miliardi) e Bini scopri che “layoy, 
Pasolini era come andare a letto con un lebbroso” (Alfredo Bini). Dictys 
poggio “morale” della Chiesa, il film comunque si fece ¢ Pasolini scogse 
dice la storia ereticale dell’umanita. 

Il vangelo secondo Matteo é un’enunciazione eretica della ione di 
in terra. Il Cristo di Pasolini non é né una figura laica (marxiana) né 


marxismo ¢ cristianesimo” (Ugo Casiraghi),10 altri si irreti- 
onismo, Virresponsabilita, i vuoti sguardi invitanti, gli im- 
sartorie, la menzogna” (Michel Cournot)11 dell’opera pa- 


(Michel Cournot). I peggiori sono ¢li eqnilibristi della fede: 
capito il Vangelo: Gest non era cosi” (Giovanni Urbani, car- 
9 niente. Pasolini élabord il Vangelo in odore di eresia ma l’uto- 
nza con la quale sostenne la sua visione della storia si mescola 
del pensiero filmico di Jean-Paul Sartre. che invoca la libera- 
a insieme alla liberazione della yita quotidiana: “Nato in una 
i, inquadrato in virti dell’amministrazione fra i divertimenti da 
ma aveva dei modi plebei che scandalizzavano le persone se- 
ento delle donne e dei bambini”,13 dei pazzi e delle putta- 


le venature poetiche/politiche di Pasolini riguardano invece tutta una g 
sottoproletaria terzomondista che trabocea dappertutto per cercare di 
care il corso preordinato della storia. In questo senso, il film é di fatto 
ra nazional-popolare secondo il pensiero di Gramsci, cioé epica. prof 
mente religiosa e percid sacra. “Se Cristo avesse avuto l’aureola non Pg 
bero condannato” (Pier Paolo Pasolini). Jean-Paul Sartre é piii attento dj alta, la favola del cinema si sostituiva alla vit 
ti eritici di regime e vede nello scandalo ereticale del “Vangelo di P; 

qualcosa di salutare, di fortemente nuovo, cioé che Gesu ¢ i suoi fratellig 
tutti proletari e la rivoluzione la facevano tra la gente e non da qualche) ‘non ha sorrisi per nessuno, fuorché per i bambini. Il film é per 
to... Pasolini ha mostrato col suo film, che spesso “quelli che si poneyat quasi muto. Sorretto da rumori, musiche e deambulazioni della 
questo campo come dei riyoluzionari sono diventati dei reazionari™ (Jean 
Sartre). Il rifiuto del Premio Nobel di Sartre, in qualche modo, allary oe corrispondono a diciassette righe di testo” (Morando Moran- 
dalo culturale/politico al quale tende il Cristo di Pasolini e Sartre — ere mica narrativa ¢ quella degli albori del cinema, mescolata e con- 
di ogni potere — non banchettera mai al tavolo degli empi e in compagl equenze di “cinéma-vérité” (i processi di Caifa e Pilato), La “sa- 
del 50mm, obiettivo con il quale Pasolini ha “scritto” (con la lu- 
ie e Mamma Roma... viene contaminata con altri registri espressi- 
affabulativi, dovuti all’uso costante del 300mm alternato col 
mescola inquadrature e movimenti di macchina abituali nel ci- 
9 con brani che sembrano frammenti di documentari... Dreyer e 


ndo Matteo é un film profondamente poetico. Pasolini non raf- 


Jean Genet, Pasolini 0 altri disertori dell’ordine costituito,.. esprimera 
scritto il concetto del Cristo: “Non sono venuto a portare la pace ma la spi 
Infatti il Cristo di Matteo “non parla con doleezza. Non ha un carattere dt 
La doleezza é una tipica caratteristica della borghesia ¢, nel testo di} 
dayyero questa dolcezza non traspare” (Pier Paolo Pasolini). Ma dal 
sembra uscire nemmeno la figura del Cristo/Lenin pensato da Pasolini. convivono all’interno di una stessa sequenza. I] 300mm, infatti, é 
on il quale Pasolini raggiunge due effetti: “quello dello schiaccia- 
dere il piano pittorico del Quattrocento e del Cinquecento, ¢ 
ttualita documentaristica” (Pier Paolo Pasolini). Il grandangolo 


che la “salvezza di un’anima” [Accattone], come “denuncia marxista dell 
seria del sottoproletariato delle borgate romane... [vista dentro] una spe 
reminiscenza laica e liberale (Pier Paolo Pasolini), non é qui pronuncial 


Il fascino del mistero e dell’irrazionale o del divino avvolge V'intero film ¢ usato da Pasolini come momento deformante, quasi a sottoli- 


questo percorso affabulativo che Pasolini ricorda una poesia giovanile de eet aniivieiite’o vdti'epitanda diving, 
E alla fine della lavorazione d@ 


Il poeta, lo sappiame 


ceva: “Cristo mi chiama, ma senza luce” 


Strano, é che I! vangelo secondo Matteo riesce ad esporre un‘uni- 
‘ondibile ed assumere il ruolo che nei secoli passati era deputa- 
‘affreschi, le sculture, i santini, insomma a tutta quell’arte sacra 
mata “Bibbia dei poveri”. La ricostruzione “analogica” pasoli- 
lo... é semplice. Si dipana all’interno di un ordine cronologico 
annunciazione, l’infanzia, il battesimo, la caceiata dei mercanti 
seontri con i notabili, il calvario. la crocifissione. la deposizio- 
della pietra divelta all’entrata del sepolero. I film 
lolci ¢ allegri che corrono agitando rami di ulivo, Tl viaggio nel Van- 


gelo afferma: “Sono rimasto ateo com’ero prim 
ché lo ha seritto spesso e detto ovunque, di avere perso la fede molto 210 
non erede che Cristo sia figlio di Dio... ma che Cristo esprima una sort 
vinita, cioé che in Ini 'amore per Pumanita é cosi alto ¢ rigoroso da an@ 
di la dei comuni termini teologici. I suo Vangelo non racconta la storia © 
sto, ma un modo di vedere la realta at/traverso gli occhi di un eresiare™ 
La bestemmia del Vangelo pasoliniano scuote alle radici gli seribi di 
destra e gli untori macabri della santa romana chiesa. C’é chi vi tro¥ 


si chiude su 
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gelo pasoliniano @ costellato di stupendi (a volte lunghissimi) primi pj 
$8 ant 


ce bruciate dal sole, contrapp utopica. sovversiva disseminata in tutta la sua opera cinematogra- 


‘a, trova in questo film un culmine mai piti raggiunto, quello del- 
a. A Pasolini non interessa ricostruire con esattezza | i ada che diventa rivolta, insurrezione, oltraggio al potere clerica- 
RECESS Er RENE si fa prendere dalle emozioni riyoluzioi a ® cronaead 4 seritte dello Stato. Il suo Cristo é pid vicino a Zarathustra. a Sid- 
suscitare in animi ulcerati dalla pa: pe oenedl V * Doleino o Gioacchino da Fiore che al “pescatore di anime” del 
o... cost parld Zarathustra’ ‘Non rubare! Non ammazzare! — un 
sero sacre queste parole: dinanzi ad esse si piegavano le ginocchia 
j toglievano i calzari. Ma io vi chiedo: quando mai yi fureno al mon- 
; e assassini al pari di queste parole sacre? 
ja vita stessa, intera, non é — predare e ammazzare? E col santifi- 
tl parole, forse, non venne — ammazzata la verita? O fu una predica 
ella che santifica la contraddizione ¢ la confutazione della vita? — 
, spezzate, spezzate, ye ne prego, le antiche tayole!”.18 E non & 
‘a dire che tutto cid che non era degno dello sguardo dei suoi occhi- 


a lente carrellate, delicat 3 
isewae : post 7 epancralll 
-omposizioni figurative che richiamano i dipinti di Leonardo o Pic. 
Francesca ee 


ione e dall” . angela 
verso Pumanita - “Cristo che si aggira per bap oad el “ 
ne rivoluzionario: uno che si avvieina a un paio di persone e diss: «add 
vostre Fells seguitemi e vi fard peseatori di uomini’ é ales a ; 
zionario” (Pier Paolo Pasolini), ‘ ia 
Il vangelo secondo Matteo é una delle (poche) grandi opere dell: . 
nema. Si reat del processo a Cristo. Ricostruito con molta Pima’ ‘ 
con dis sertazioni poetiche dove il dolore dell’ utopia si dostitnise aoe i 
della reales, Del resto Pasolini aveva scritto che “la Chiesa é lo 7 j “ 
dello Stato” e il suo “usignolo della Chiesa cattolica” canta: ee 7 
po/sente spirare/odore di morte./Ah che ribrezzo/sentirsi pix i sys 4 nel “mentiva, tutto puzzava di menzogna, tutto simulava un significato di 
ig immortali,/quanto dolore.../lo fui Epncaillae ccs ’ : l Big nye eat oeinpeniratsit ee ee ee 
un film, o\un eogao he non fruga 8B 910". Un sua anima l’intero mondo e riporta all’origine del dolore Vinso- 
Ogni impero attende la sua bila poles Sains =e : le “anime belle” che s’incontrano sulla strada delle strade per con- 
storia di domani é gia seritta negli scorti i ot Coed i] proprio diritto alla felicita. 
una minaccia che ae Sone pala sal ae Il presente @a iiGkiano, quello che Pasolini raffigura sullo schermo. FE, ricor- 
ities volta diventata sovrana, Vintelligenza si oo megan . @ fra’ Doleino che scrive l'ammutinamento contro l’Autorita della 
alla sua attivita e non offre nes: A : & ik ‘Il olino non sente tanto il bisogno di negare quanto di eredere, 
pigliare”.15 L’inferno ae = Ai i setae . nee alls fale st pog a Rie cabs molto, di credere ene: pin cee ae si sente tran- 
HEUTE S thE tgiecceaca dell’ ccor enue insegnata, il para go... La Chiesa Cattolica Romana @ quella meretrice di eui parla 8. 
golato dalla grazia e dall oii SA <— di cavalli o di porei per pregare Iddio”.20 Le idee, le parole. le let- 
tesimo Secon € ee ea ct eel da ogni ; esto frate cee 0 he 4 primi del ‘300 e furono fe molti a cer- 
della Stato, non accettandoli come culture et SS Sagal ls prota mare delle comunita libertarie auspicate da Doleino. E qualche yol- 
su La dolce vita (e sulle genuflessioni bee see . Smead eel: § a ono. Lieresiarea dichiarava ovunque che é irrilevante il vincolo ma- 
fatti di non aver mai ats me film eee gma a E e diceva che gli uomini e le donne potevano amarsi come yoleyano 
feline id: cagever auighele eoue dolorase. Ie See 2s gerne  faceva loro piacere. Contestava la validita dei sacramenti. Per pre- 
meni i io un bosco che una qualsiasi chiesa. Non riconosceva nessuna au- 
srna all’Uomo stesso. Non ci sembra, come scrive Raniero Orioli, che 
6 & stato visto non piii come antesignano di esperienze comunistiche o 
Fde, difensore ¢ profeta del proletariato rurale, ma come inearnazione 
aomo nietzscheano, colui che supera la mediocrita e |’appiattimento 
‘amite un atto di coraggio e di forza puramente individuale; coraggio 
the affermera sia combattendo sia affrontando il supplizio senza esita- 
enti di sorta”.21 A parte il fatto che le “esperienze comunistiche” 
o nulla a che fare con quelle “comunarde™, Orioli affibbia il concetto 
eruomo” di Nietzsche a Dolcino e ne cava fuori una specie di proto/fa- 
sarebbe hastato leggere con attenzione cid che scrive Nietzsche su 
) superiore”, per capire che il “superuomo™ che sta nel cuore a Nietz- 


ret 
nte un rivg 


Bee A configurano come 
richi di vitalita, come spettacoli”.16 Baracconate ‘eireensi de’ 
consenso generalizzato. Il bagno notturno nella fontana di Trevi della dei 
celluloide Anita Ekberg, la sbornia da rotocalco di Lex “Tarzan” Barker! 
rock approssimativo di Adriano Celentano divengono mitologie dell’immagl 
rio popolare e bene si mescolano all’atmosfera euforica del boom econ® 
dell’italietta rampante, le lacrime e le manganellate della “celere” verranm0 
po. Ma per Fellini saranno sempre di glicerina. II nodo di ogni destino ne® 
essere sciolto... perché é il risultato dei nostri atti. q 
Il vangelo secondo Matteo non esprime né una “religione dell innocenza 
populismo evangelico”.né una “compassione peteticeaecersle"iche pout 
co si trasforma in “rivolta disperata e anarchica”.17 Le aierchia ti Pass 
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a tutti c ai singoli doni, diritti, terre. titoli, eee. ece: A nessuno sia lecito an- 
ti o contrastare temerariamente questa nostra volontaria decisione: se aleuno 
ia che incorrera nello sdegno dell’ Onnipotente Padre ¢ degli Apostoli Pie- 


sal re a 
Be a Boitiocs 419 Agosto dell’'anno 1307 dell’In me, LIE? del nostro Pon- 


sche ¢ colui che dice: “Non yogliate nulla al di sopra della vostra capacigs 
una falsita perversa presso coloro che vogliono al di sopra della loro cay, 
Specialmente quando yogliono cose grandi! Giacché essi destano dig 
yerso le grandi cose, questi falsari e commedianti raffinati: —finché gj teal 
falsi davanti a se stessi, questi occhi torti, di virti da parata, di opere fy 
Inceicanti. Siate prudenti a questo riguardo, uomini superiori! Nulla inf 
secondo me, @ pitt prezioso e pit raro dell’onesta, oggi. Non @ ogai de 
be? Ma la plebe non sa cosa sia grande, o piccolo, o diritto & onest 
nocentemente di-storta, essa mente sempre”.22 

Ed anche I’Historia di fra’ Doleino di Pier Francesco Gasparetto23 ony 
non poco le vampate di eresia che il fraticello dispensava nei suoi discors 
blici e si faceva precursore della rivoluzione sociale... ¢ se da un lato Delp 
era “un uomo buono che diceva belle parole, possedev 
va i yangeli”, praticaya anche imboscate, predonaggi. saccheggi ai rice} 
donarli ai poyeri. Alla maniera di Robin Hood... Papa Clemente V or 
suoi vassalli di sterminare quel frate ribelle ¢ la “setta degli apostolici”...j 
marzo del 1307, i crociati del vercellese li trucidarono quasi tutti sul mont 
hello, dove si erano ritirati e da mesi erano circondati dalle truppe dei 
ri” del biellese legati allo Stato pontificio. Fra’ Doleino e la sua comp: 
gherita, furono bruciati vivi sulla riva del fiume Cervo, il primo giugno 
a Vercelli. Le ceneri ancora calde furono raccolte e disperse al vento, “a 
di quei maledetti non rimanesse segno aleuno”. Appena informato dello 
minio degli Apostolici, Clemente V si affrettd a dispensare la seguente boll 


ii fra’ Doleino da parte della Chiesa, non arrestera l’ondata di 
he con il loro sangue mostreranno alla storia dell umanita come una 
essa @ diti, di truffatori, di bravacci... hanno eretto forche, roghi, geno- 
me di un Cristo in terra che predicava ben altro. I me EL del libe- 
(Giordano Bruno, Tommaso Campanella, Galileo Galilei. ..)25 °, 
yibelli della Teologia della liberazione...26 hanno gridato che non 
re per fare una chiesa dei poveri, il Popolo di Dio é il risulta- 
spressione storica degli oppressi della terra che rivendicano la loro 


una Bibbia ed esp 


omini liberi. de At 
a istituzionalizzata va, generalmente, di pari passo, con Pipocrisia 
lizzata” (Gustavo Gutierrez). La sola verita evangelica @ quella che 
orse si prega, dopo averla fatta. Non sappiamo se la parola che libe- 
rola di Cristo... quello che é certo @ che l'armonia sociale si ri/trova 
fuzione di wna societa pid giustae pitt umana. EF questa societa egua- 
esi esprime il diritto di avere diritti, non pud che passare dalla par- 
ie attiva delle periferie del mondo (di cui parlaya Pasolini), verso il 
A noi — diceva Don Milani — non interessa tanto di colmare l’abisso di 
quanto l’abisso di differenza” tra i ricchi ei poveri... “Quando il po- 
ra dominare le parole come personaggi, la tirannia del farmacista, del 
te, e del fattore sara spezzata. Una utopia?” Devo tutto ye. Bs 
Fu opera dell’Onnipotente liberare (il popolo eletto) dalle mani del Faraone, ¢ com) i operai e contadini cui ho fatto oe ae a eg Sh oR 
cosi grandi miracoli per la salute del popolo del tempo antico; dimostrd poi di assiste 1 si mentre loro mi hanno insegnato a vivere 2 on ; ilar i, : 
sa militante, che il Figliuol prodigo suo adottd col suo sangue prezioso, con grazie 8 arbiana dalla curia fiorentina per avere scelto | evangelizzazione dei 
peas ne rovesciamento dei valori ¢ rifondazione della cultura a partire dal 
Poco fa, dopo eye tenscorst aleyni anni pereorrendo prima la maggior parte della Dalmay is scala sociale28... aveva scritto (insieme a ragazzi, iell’anno sco- 
Pant ena a Msc ee tiie voc dd 7 8/°49), una Vita di Gesii che contiene molte analogie Gee ue pee 
eo Nove Che Cieiea dove tuto eid in y eo di Pasolini. A partire dalla prima lezione, si studia “storia e geo- 
muni montani della Val Grande e della Val .  specialmente ad alcune illustr Palestina per capire bene che Gest é un vero uomo 291 precetti 
Gee er ee ee nee eee eee nee ni s‘intreceiano con quelli della Chiesa dei poveri dell’America La- 
quali per estirpare gli eretici, posero a repentaglio gli averi e la vita in a quer a Pe tans cua via d°usctta doiPopprecsiéne © dall’ignoranza. 

i Morbio, i Brusati, i Cati di Novara. ¢ , fra gl alpigiani, ' iseontl i a di Roma “non pud essere profeta del nostro tempo se essa stoste non 
sa, i Signori di Semprolano, di Pragemelle, i de Preti, ide Anselmi, i Ferrari. quelli di Me a Cristo” (Gustavo Gutierrez). l'ingiustizia sociale non & cattiva per- 
RACER ea tee ggia i poveri. ma perché deflora grandi pezzi di popolo in nome di 

lo Stato. “I signori ai poveri possono dare una sola cosa: la lingua cioe 
li espressione. Lo sanno da sé i poveri cosa doyranno serivere quan- 


Noi pertanto li riconosciamo legittimi possessori dei beni presenti, delle terre in loro dom 
li dichiariamo cavalieri in perpetuo con tutti i figli ¢ i diseendenti, loro as 
mno serivere” (don Lorenzo Milani). Oggi sono molti i poveri che san- 
. e dalle porte estreme del “mondo 


“Noi Clemente, vescovo dei servi di Dio, auguriamo salute a tutti ¢ ai singoli presenti, 
tiamo henedizione, 


Laltro ci giunse a notizia che principali attori furono i Fer! 


-gnando ut 


Laterano, e un sacro concistero, con facolta di nominar cavalieri e militi, di insignire 4 
rea del dottorato quelli forniti di virti. di creare notai. di legittimare i figli illegittimi, ¢ 
tii privilegi, gli onori, le esenzioni solite a concedersi ai Cavalieri ed ai Conti: ¢ affinch® 


, come sanno caricare un fucile.. 
derivi loro qualche danno, deleghiamo i predetti venerabili fratelli Vescovi 


Pino Bertelli Pier Paolo Pasolini/Il cinema in corpo 

ro Cristo inchiodato?),/la chiarezza del cuore @ degna/di ogni 
ni peccato/di ogni pit nuda passione...” -34 

S> pasoliniana travalica il mito ¢ treva nell'impudica realta domi- 
slio e Pumilta del sottoproletariato planctario, schiacciato, offeso, 
dai “miracoli” del consueto e del banale. La malinconia, il pessi- 
era... segnano il cammino di Gristo e il Messia si mescola alla fol- 
li loro ma con la fierezza incontaminata di essere anche “diver- 


a pasoliniano @ impenetrabile e solitario. Comunica l’incomuni- 


tra ovunque che l’amore degli uni verso gli altri non si trova sugli 
tro il proprio cuore. La madre di Cristo. Pasolini la tratta con te- 
vita. La Maria della giovinezza (Margherita Caruso) é un florile- 
ezza, di serenita ¢ nel contempo i suoi primi piani spauriti rivelano 
aperi ricchi, i militari, i sacerdoti che le yogliono uccidere il fi- 
ia della yecchiaia (Susanna Colussi-Pasolini) @ una bestemmia auto- 
che Pasolini ritaglia all’interno del film. La inquadra con severo 
onfinata dolcezza ¢ la vede inginocchiata di fronte al figlio in croce... 
id accettare la morte per il “figlio diyerso”, che ha scelto di morire 
a vivere ancora nelle idee di liberta ¢ di amore di tutti gli uomini. 
ndezza dell’uomo @ la sua tragedia: se non ci fosse questa sarem- 
all’epoca della preistoria... Purtroppo pero il eattolicesimo non é 
attolicesimo ¢ la promessa che al di la di queste macerie c’é un altro 
esto invece nei miei film non c’é, non c”é assolutamente! C’é sol- 
, non Paldila...” (Pier Paolo Pasolini).35 La complessita dell’a- 
niana sulla figura del Cristo é profonda. Non costeggia la demisti- 
o del sacro. Il suo Vangelo li contiene entram- 
Pasolini non 


ed lee ; z 
ae ae ee Vinsieme delle turhgy, 
sb, Oilsse scioesd de esa ira Gone ce oar a 
ee 
-_ ae oS per costruire una societa giusta... Vado a 

) perché ho molta fretta di giungere alla liberazione ie 

semipre'nn annunciazione di cid che non é ancora e di quello ch ile K 
topia che denuncia ed insorge contro Vordine caistente, fa 4 ‘ a 4 
~luogo che non c’é —¢ fa delle réverie (sognare, fantasticar fs che inal 
ritorno all’Eta dell’innocenza che l'umanita semb: abbas in ie Ae 
eae embra abbia irrimediabj 
Lutopia evangelica pasoliniana, si coglie nel percorso accid i 
scandaloso di un Cristo in forte opposizione con la aed a 

div : rialista of 

at eben mene cease di valori e riferimenti sociali. tn a 
aie tomo ade ke anepaiie auspicata da Pasolini in Poesia in for 
daha ne sar iteo é FIRDEEATO, ma anche violato o variato lad 
i! a iniana ei faceva storia o poesia. I tempi cronologici sono abo 
! ea in modo didascalico, con salti improvyisi ed impressic 
cane i apostoli... il lungo discorso della montagna sottolinea 
‘ mela 7 conferise : “la stessa violenza di una r 
crs eat Sie ae ne la waite come isi sta configurando all’uomo mode 
ae ee sai ironia, brutalita pratica, compromesso, @ 
i aay pears ep ella —— identita nei connotati della massa, 
pein ieee fae del dolore di Cristo si risolve in rivolta ¢ qui 
iP apt mito popolare che lo accompagna. Non é un Cristo bi 

qui ¢ si ribella ai ricchi ma é un uomo al quale non basta pitt speraré 

Be a ettare una ragione murata nell’ingiustizia. 

Limmagine della Madonna, lo stupore della maternita, l’accettazione di 


vina né abiura il se 
yassione di Matteo istituzionalizza la religione, quella di 

“regno di Dio” ma a quello degli uomini di ogni colore. F la rivolu- 
re del Cristo che torna a parlare di felicita solo se torniamo ad es- 
e semplici come i bambini”. E il Cristo che grida alle genti: “non so- 


fratelli i : i 
eeu or lianigre ik vee apostoli, la danza incantata di Salomé. la disper fo a portare la pace ma la spada 
Mone aia vquelca & snes si Cbuiaoro tn una straordinaria 60m tina di Pasolini @ una metafora, infatti la“ 3 
sentill seciuense dalla toler ee gekratiatts il Cristo tibelle, quello di Galilea in Puglia, Calabria ¢ nel Lazio. Gli attori non sono profes- 
ccpeza di ipere! lk sme aie ies spietata ¢ inflessibile cont Emolti ruoli li affida ad amici (Alfonso Gatto, Enzo Siciliano, Rodolfo 
Fes PAGAL Lesslocade anil y oe sacs e adultera , il Cristo del grande d ek, Mario Socrate, Giorgio Agamben, Francesco Leonetti. Mareello 
uli serete eta al wdlaice efi a ae da una foga implacal e, Natalia Ginzburg). Ninetto Davoli fa una breve apparizione, nei pan- 
DG 4a Uiavied d sadiidect sudanaue oe ae soe ‘i m cond : astorello. Pulita e sensuale la danza di ae (Paola ae ae - 
goles plibe Iniproxsuasionsidel chiakedien sa ora de poter omg ke ona di Maria giovane (Margherita Car uso). E 
5 ‘ sul quale i “nuoyi barbari” bam Morante) e Giuda 
orientato i loro disegni economiei/politici. La scena del tempio é di grande™ 
za metastorica. Cristo distrugge le merci e porta la spada la dove regnand E 
moralita e la sozaura, Eun anarchico che odia la volgarita e la me: nz0gnm 
dell’amore e della diversita messaggi di fratellanza con i quali « a 
mondo. Pasolini lo aveva gia cantato in una poe: “Bisopna cee ; 


sopre” o la “ritrova” in Ba- 


Vinterpretazion 
vuvida plasticita facciale di Giuseppe (Marcello 
estili), Non poteva mancare Vangelo pasoliniano (Rossana Di Roeeo), 
allo sguardo ingenuo del pastorello (Ninetto Davoli), sembrano di- 
e le cose non sono che vuote apparizioni o epifanie divine della co- 
‘Isa Morante fa l’assistente alla regia (insieme a Paul A.M. Schnei- 


into a Pasolini, questa volta non ¢’é Sergio Citi, ma Maurizio Luci- 
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essivo, poetico”. (Alberto Moravia).36 Le parole di Matteo non 


di. 11 Cristo ha il yolto del catalano Enrique Irazoqui (figlio di un basco ¢@ 
im il compito veristico che le opere cristianizzate sin dalla na- 


brea), uno studente che aveva scritto un saggio su Ragazzi di vita eq 
dato a Roma per conoscere Pasolini. E di un’esile bellezza solare. Ha i 


. hanno disseminato nelle platee del mondo. 
del patriarca gioyane e Virrequietezza del rivoluzionario in arn 


La vie du Christ (1899), passando per Christ marchant sur les 


“Tutti i a ae ~ 2 © . . 
stici non ebbero forse, dopo le grandi estasi, il sentimento di non poter pj » Vadis? (1901) ¢ i Quo Vadis? Cabiria, Christus i: (che 
: In‘esi : 5 es ‘ ie eae ey 
vere?... Un’esistenza che non nasconda un grande follia é priva dj pettacolo circense del Cristo)... intere generazioni si ab pevere 


diose canagliate di Fred Niblo (Ben Hur) 0 Cecil B. De Mille 

enti, Il Re dei re. Il segno della croce) dei loro replicanti. I 

«formato in una pop star musicale e le tentazioni terrene. per 

eliche di Scorsese. gli danno un yolto da teppista di periferia. Po- 

{I bel ritratto del Cristo di Julien Duvivier in Golghota (1933) e 

asi) si accorge di un capolayoro sconosciuto della storia del cine- 

del libro di Satana (1920) di Carl Th. Dreyer. Oecorre attendere 
per vedere sullo schermo un Cristo dall’espressione umana, quel- 
» visse due volte di Maresco e Cipri, che scoreggia sulla eroce in 

i, padroni ¢ a tutti gli uomini di buona yolonta, A parlare del Cri- 
agliabile sofferenza e bellezza, saranno opere come quelle di Bres- 
» di un curato di campagna, 1951), Rossellini (Francesco giullare 
50), Dreyer (Ordet, 1954), Melville (Léon Morin, prete, 1961), Bu- 
del deserto, 1965). Toti (... ¢ di Shaul e dei sicari sulla via di Da- 
974), Straub-Huillet (Moses und Aronne, 1974), Godard (Je vous sa- 
1984) o Rivette (Giovanna d’Arco, 1994)... nelle quali I impatto del 
ache scoperta della “diversita” che inerina le certezze dell yeeearee 
‘alle quali sono legate. E improprio dire che il Cristo di Pasolini “ri- 
pre di sembrare una figurina” (Alessandro Cappabianea), ¢ piuttosto 
la soluzione estetica scelta da Pasolini (un primo piano di Lrazo- 
. doppiato dalla magica voce di Enrico Maria Salerno), lascia tra- 
tome la forza dell’innocenza con la quale Dreyer ha illuminato il vol- 
Palconetti/Giovanna d’Arco), i tratti di un’icona ribellistica che si 
on tutto cid che rappresenta la borghesia intellettuale del suo tempo. 
asoliniano non si rivolge agli uomini inducendo loro a credere in hui, 
ricordare agli uomini di non dimenticare. Come dire: “Niente di 
Phargert yidd’n. Ammazzano gli ebrei. Cos’altro yuoi che succeda 
iedler, diceva). 

lo secondo Matteo di Pasolini contiene quel fascino dell’ir 
del mistero che domina tutto il Vangelo... a vedere in fondo, la “sal- 
iin’anima”, che @ il contenuto elementare di Accattone ¢ la denuncia 
della miseria del sottoproletariato delle borgate romane, non é poi co- 
dalla frustata laica, libertaria del Cristo pasoliniano.., quando Pa- 
aisoldati di Erode, non ha timore di vestirli da fascisti, come quel- 
squadraece che uccidevano i bambini slavi buttandoli in aria o 
6 con le baionette le donne incinte africane. La fuga di Giuseppe ¢ 
+o I’Egitto, la filma secondo i ricordi di “certi sfollamenti di pro- 


(E.M. Cioran). Le lacrime hanno radici pii profonde di qualsiasi sorri 
principio Pasolini voleva dare i “panni di Cristo” al poeta sovietico Evtusey 
poi a Jack Kerouac o Allen Ginsberg. I tratti somatici di Irazoqui lo im 
sionarono, perché aveyano gli stessi stilemi dei Cristi (volti allungati. scarp 
estrema malinconia...) dipinti da El Greco. Come sappiamo, Maria adi 
prende il volto della madre del regista, La scelta contiene diverse y alenze J 
solini le affida quasi un cameo. Si vede poco. Senza parole. Solo un » 
si perde tra la disperazione e¢ l’invettiva. Una specie di “assalto al cielo” 
contraddizioni e delle legiferazioni immorali della diyersita bastonata ¢ ueg 
Ea questo Cristo e a Maria/madre piangente ai suoi piedi insanguinati. che 
solini affida la rivolta dell’utopia ed auspica un royesciamento di prospett 
dell’indifferenza insita nella modernita. 
Per il suo Vangelo, Pasolini impressiona quasi 100 mila metri di pellicola, 
yora tra aprile e luglio 1964. Poi passa il resto dell’estate in sala di mont: 
La fotografia di Tonino Delli Colli é grandiosa. Delli Colli usa la pellicola 
rania P. 30 ¢ compone dei bianchi e dei neri irripetibili. Le scenografie di 
gi Schiaccianoce ¢ Dante Ferretti sono austere. Di una bellezza povera ¢ 
ra. | costumi di Danilo Donati contaminano Viconologia storica ¢ quella 
pollosa hollywoodiana, e bruciano la falsa magniloquenza er 
delle idee. Il film é percorso dalla musica di Johann Sebastian Bach: ( 
sione secondo Matteo”, “Fuga (ricercata) a sei yoci” elaborata da Anton 
Webern, “Messa in si min.”, “Dona nobis pacem”; Wolfgang Amadeus Moz: 
“Adagio e fuga”; Sergej Prokof’ey: “Aleksandr Nevskij 
tuals africani, una “Missa Luba” congolese, canti rivoluzionari russi ¢ 
musiche originali di Luis E. Bacalov. Quello che pud apparire st 
Vangelo secondo Matteo @ un film sul silenzio. “I silenzi sono la 
e le parole la debolezza. I silenzi di Pasolini sono affidati all’organo che pl 
legato al silenzio; gli occ’ echi degli spettatori. bens! 
gli occhi dei personaggi. Le sequenze silenziose del Vangelo secondo Matte@ 
no le piti belle, appunto perché il silenzio é il mezzo pit sicuro per farci fa 
salto vertiginoso all’indietro che ci propone Pasolini con il suo film. La pa™® 
@ sempre storica; il silenzio si pone fuori dalla storia, nell’assolutezza delle 
tiagiiisil silenzio dell’ Annunciasione a! eilenzio,che’aecompagua la mom 
Erode, il silenzio degli apostoli che guardano Gest e di Gest: che guarda sli 
stoli, il silenzio di Giuda che sta per tradire, il silenzio di Gest che sa di ¢ 
tradito. II silenzio nel film di Pasolini non é, d’altra parte, quello de! ci! 
mito, ciod-un silengid per difetto: bensi é silencio delparlato, cioé-un 


. Ci sono inoltre 


. Non parliamo deg! 


razionale, 


on 
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néma (OCIC): “...per aver es ae eaauate 

ea le oe UES As alles at ae eee autentica dignita @ Spassare un “film religioso e di pura propaganda religiosa, waa tae 

ideclosia ha tradosto (delmente, con aus at peeuurucere alla prg i dele del v mgelo. perl opens di un marxista (Michel Cournot). Bie 

talyolta assai commoventi, il messaggio sociale del Sigel Se aaa eaten ieee ee eileen Ais se 

more per i poveri ¢ gli oppressi — rispettando eae oe m particolarg Epopolare. Un discorso libero indiretto” che cerea di oe 

ivan ci Ccista7 | Prana Cineforan: ae ee ree la dimengy a del racconto mitologico. Ne Il vangelo seconde Matteo, i riferi- 
i eVumilta con Je j di Pasolini a l’Apocalisse di Giovanni, l’ultimo libro del Nuovo 


li il regista ha saputo accostarsi 
starsi $ 2 i i i i 
P al testo evangelico. Riconosce nel film Io & Il film diyiene Immagine/Parola- Trionfo della 
aventi, stragi e sterminii. La 


>. sono frequenti. 
e storia rivelata come deposito di sp: 
fa poesia biblica e V’apparenza del mondo diviene realta santifi 


jovanni: “A chi vince e persevera nelle mie opere fino alla fine, gli 
ere sopra le genti;/egli le tratterra con bastone di ferro, e saranno in- 
yasi dargilla./E i] potere che io ho ayuto dal Padre mio; anche 
rvi la stella del mattino./Chi ha orecchi, intenda quel che lo Spiri- 
chiese.../Chi vince, io lo inviterd sul mio trono, cosi come io ho yin- 
‘ono seduto sul trono del Padre mio./Chi ha oreechi, intenda quel che 
» dice alle chiese./Chi é portato in prigionia, vi si avvii, e chi dey’esse- 
ji spada. lo sia./Questa é la splendida pazienza dei santi”.39 Non ba- 
he “I’amore di Cristo é inseparabile con amore al prossimo” (Mat- 
lo che pit conta @ amare il prossimo senza chiedere perché... per co- 
isto @ necessario conoscere l’uomo. 
no amore” di Agostino situa Cristo fuori dal culto o almeno si pone in 
ita dalla quale allontanarsi é cadere, alla quale rivolgersi é risorgere, 
ale restare é ritroyare la forza, nella quale abitare é vivere in amore gli 
pli altri... E un amare Cristo attraverso i poveri. Niente pit. A vedere 
dita al Cristo pasoliniano, possiamo ritrovare Dutopia del monaco- 
Gioacchino da Fiore 0 la ribellione in armi del fondatore della Lega de- 
Thomas Miintzer. Gioacchino da Fiore studid a fondo ¢ in modo sin- 
ovo Testamento. Serisse le sue profezie nel Libro della 
a tra il Nuovo e l’Antico Testamento (1180), elabord la fine dello sfrut- 
6 dell’uomo sull’uomo e le sue idee hanno influenzato utop sti, liberta- 
tiradicali, anarchici... di ogni angolo della terra. Vabate calabrese, 
sa verso I’Eta dell’oro dell’ umanita, attraverso tre successive epo- 
lascuna presieduta da una delle Persone della Trinita. La rivoluzione 
@ pasoliniana nasce dalla convinzione che sopprimere lo stato di cose 
¢ vercare di sostituirlo con i valori di una societa meno feroce, basata 
; culturali differenti a quelli prestabiliti dalla religione/ideologia del 
significa cereare di mettere fine all’assoggettamento di interi po- 
¢ di una classe sociale, quella al potere. La costruzione di una so- 
ova/giusta passa attraverso la ribellione e il superamento della violen- 
Fionalizzata. La liberta di un nomo, come quella di un popolo, passa 
dell’ordine (che si fa ragione) di pochi uomini che continuano a vive- 
@ semidei) sulla miseria di molti. 
la Chiesa é lo spietato cuore dello Stato” e lui I'“Usignolo dol- 


achem# di una abusata iconografia — secondo i moduli sempre rinn 
poesia popolare, cosi da offrire un’opera poetica, efficace veicolo a 4 
nieazione fra gli uomini del messaggio evangelico”. Premio dell'U von al 
tional de la Critique de Cinéma (UN.1L.CRIT.). Premio Lega catt it in 
nema ¢ la televisione, della RFT, in quant Pee enio dit 
sentazione di una materia religiosa”. Premio Citta di Tenge Gr on : a 
Pier Paolo Pasolini: *...il quale, con Il Vangelo secondo Maiteo - a 
spettatore, in un vasto quadro culturale, figurativo, sone aad 
EEC della vita di Cristo yivificata da ampi motivi etcomdtici r diel 
umani x Tl 24 settembre, ad Assisi, viene consegnato a Pasolini il Gran Pol 
OCIC: +.-Quest’opera d’arte attesta una incontestabile iterinenza st i 
to fin qui dettato dal cinema nel campo della Sacra serittura: Renee bs t 
yato una chiave per illustrare il Vangelo e restituirci la sua realti venzall 
carla con ricostruzioni storiche, Per la prima volta un autore ha o ‘tai ¢ 
una ragguardevole fedelta al testo sacro. Le immagini, spesso molto r alia h 
contribuiseono a prolungare il messaggio fino ai nostri oral La ae : vd 
Cristo fondatore della Chiesa, la sua virilita ¢ la sua umanita i iy ise vita il 
riore € la sua dottrina sono eyocate con sobrieta e senza Se ciiev sihace al 
sto. Vesteriorizzazione dei sentimenti, troppo mareata, in certe scene, come 
strage degli innocenti, Maria di Betania, la ‘Mater doloro a non x a oltt 
Suro si trova nell’iconografia cristiana. La giuria si idole che nella v so 
ne italiana che le é stata presentata, il Cristo abbia un tono tro 50 acihmeti 
aggre: vo o da gindice, che non é sufficientemente evocativo della sua mis 
cordia e della sua bonta”. Tnoltre il Vangelo pasoliniano si BFicehiisce del Pr 
5 exsellence, IV Concorso tecnico del film (Milano): “...per leccellenza dell 
it Sebati enero che, con toni tecnicamente esatti ed efficaci. rene 
: lita ¢ onto filmico richiedeva”. Premio Caravella d 
sux internazionale di Lishona (26 febbraio 19 
particolari”. Successivamente, l’associazione dei critici cinematografici co™ 
gna il Nastro d’argento 1965 a Pasolini per il mi if 
fotografia ¢ a Donati per i costumi. 
Dopo la visione francese del film di Pasolini, sale 'indignazione contro il 
sta. Mechel Cournot, del Nouvel Observateur, dice che Pasolini é un ipocrita 
il suo ine éun “perfetto esempio di arte pédé”. E. aggiunge: “Pas lini eb G 
de tutti in giro... E un uomo colto, di un’astuzia infernale. Una yeh ve 


per valori spirit 
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ceardente” 
erciale de Il Vangelo secondo Matteo, rese difficile a Bini, 


menti per FOrestiade africana, “il primo film in cui si parli 
senza mezzi termini, 


pede st sn tes ae miserie come le sue illuminazioni, 1: 
a a emerge (nel cinema, nella poesia o nei suo; 
itici) in vampate di rivolta disperata ¢ anarchica ¢ come V'innoce,,,. 
gioachimita, fonda il suo spirito eversivo in una liberta radicale 2 
Valdila, dove la felicita e la gioia si fanno spregio di ogni ee 
tiche di Gioacchino da Fiore, offrono uno spaceato di —_ 
dell’intelligenza contro l'oscurantismo e la centralita saa voted 
a del pote, 


an linguaggio marxista e rivoluzionario, 
jemi” (Pier Paolo Pasolini). Ci vorranno ancora qualche an- 
Ai schermi italiani, gli appunti pasoliniani sull’ Africa nera. Tl 
ie sul Vangelo pasoliniano inonda i giornali a grande tiratura, 
aa ma tutti rimproverano al poeta di essere divenuto un “opi- 
1o dalla stampa pi comprata. La schiuma intellettuale tratta- 
= “un terrorista culturale” (Guido Piovene) e alla maniera di 
gogna. Le sue schermaglie culturali con- 


ale strana 


a/religi i 
ee che entrano o escono dall’intera opera pasoliniana, [ 
all Eta d’ faa a i s Se 
oro gioachimita (0 ritornare alla Preistoria pasoliniana), ; 
» ips 


rso un tempo dell’amore e della liberta sono elencati nell’ opera dell? fercava di metterlo alla 
a dell? 


) “63” sono abrasive e da entrambe le parti si gioea a fare la ri- 
Ff e nei salotti romani. Cassola. Vittorini. Pratolini, Bassani, 
e, Levi, Brancati, Pasolini... sono messi al bando dai seguaci di 
a e l'informale della “Pop Art” diveniva la nuova Bibbia. Tl 
‘celebrava (cosi dicevano) il “de profundis” dell’arte figurativa e 
dio Rosai dovevano finire nei sottoscala dei musei. Dili a po- 
poetica del “Gruppo “63” sara analizzata con cura ¢ si potra 
-che quella richiesta di rivoluzione della poesia (fatta e da fare) 
‘che quella di Eliot, Pound o Whitman. Pasolini intensifiea i suoi 
tavole rotonde, convegni, seminari sugli studi emergenti dei lin- 
. Umberto Eco, con il quale si trova spesso al- 


semiologo di seconda categoria”, ma troppo in 
hi- 


a} primo tempo é stato quello della conoscenza, il secondo quello ¢ 
vi il terzo sara quello della piena intelligenza. 
primo é stato l’obbedienza servile, il s i 
! Za 8 , il secondo la serviti filiale 
bie (o la servitu filiale. 


il terzo gy 


? Primo € stato la prova, il secondo I’azione, il terzo sara la contem, 
primo ¢ stato il timore, il secondo Ia fede, il terzo sara l'amore 


Il primo @ stato l’eta degli schiavi, il secondo ei figli, il terzo sa el 
ta degli schiavi, do dei figli, il 
ih ig Zi qu 


I primo é stato Veta dei vegliardi, il secondo dei giovani, il te 

bambini. 

11 primo é trascorso alla luce delle stelle, il secondo é stato aurora. il ters 

ra il giorno pieno. . 

Il primo é stato l’inverno, il secondo Vi 

State. 

z primo ha portato le ortiche, il secondo le rose, il terzo portera 

: ne ba donato Verba, il secondo le spighe, il terzo dara il frumento. 
pronoiha donato laequa, il secondo il vino, il terzo donera loliv. 

I primo si riferisce alla settuagesima, il s 

Pasqua, 


»sara ly 


dalla semiologia 


o, lo giudica un “ 
uno, in Italia, che avesse realmente tenuto in mano una mace: 


Wweva mai riflettuto cosi a fondo sulla filosofia simbolica della ri- 
della realta sul film. Si rivolse all’analisi del linguaggio non come 
ensi come poeta-sociologo; ¢ all’antropologia non come laureato 
lino che prendeva l’umanita come materia grezza del proprio labo- 


io della primavera, il terzo 


ni, scrisse su Vie Nuove, l’articolo — Nuove questioni linguistiche 
so, il Giorno, Ri- 


ondo alla quaresi il ter: y = ess SS B 
quaresima, il terz0@ le universita italiane e seribi illustri de L’Espré 
La prima epoea si riferise eta no la battaglia... ma Pasolini (appoggiandosi a Roland Barthes, 
inpne hep a siete dunque al Padre, che & I'autore di tutte le com Bi Bata Sees es sates yeasts ¢eenio sailridea'di 
pore dell Za Se aie patee rivestirsi del nostro fango, la terza sata Ri poesia” che contiene Dctstersdeaemolelan ica delet. 
llo Spirito Santo, di cui l’apostolo dice: “La dove c’é “to dt _ i d sath : ° 
eee s = love ¢7é lo spirito @ zt Bo opud iii eae 2 Sank Nas tase is 
gnore, la c’é la liberta”.40 9 poctiche in sé. “Il cinema riproduce il linguaggio di Dio; come il 
sta il messaggero di quel linguaggio di segni, della realta stessa” 
Schwartz). Ogni cosa che si filma é sacra, E dalla comunione del- 
edo in cui si filmano persone, alberi, cieli, mari, boschi, sogni...) ¢ 
insieme (il montaggio), che fanno di un film una poreata 0 un’o- 
= “Il cinema di poesia é il cinema che adotta una particolare teeni- 
ome un poeta adotta una particolare tecnica nello serivere versi. 


Ecco perché le Chiese mentono. Nelle Chiese c’é lo spirito del cannone. & 

nae é os faccenda da santini e conti in banea. Si trovano vescovi i qa 

ermano ee la schiavith é una legge naturale, perché é molto natur 
cuni, apy ee tengano a servizio altri meno dotati”.41 La pace! 

tranquillita dell’ordi susibear: ivi : 08 
ie Cea ne porta a giustificare ogni violenza ed apre le pt ibro di poesie, si riconosce immediatamente lo stile, il modo di ri 

azione y i Istituzioni : i : = f é i 

ee setts dalle Grandi Istituzioni Internazionali) si vede la lingua come strumento, si contano le sillabe di 

leologie. : : sane : 
aivalente di quello che si vede in un testo poetico lo si trova in 


fine pPertei 


un testo cinematografico, attrayerso ¢li stilemi, os. 


attraverso i moviment; 


macchina ¢ il montaggio. Per cui fare film & essere poeti” (Pier Paolo Pass 
Sol, 


ni).43 Dunque la realta é un linguaggio ¢ non occorre fare la semiologia de 
nema ma la semiologia della realta (gridava nel vuoto Pasolini). Era gia ¢ 
ro, che il declino delle ideologie si riversava dall’ opera d’arte alla ‘itn 

vita agli seranni del potere. — 


Ia pianificazione del mondo, sta nella perfezione spettacolare/linguisti 

rende superflua ciascuna liberta, eiaseuna tolleranza. La liberta del ms nea 
spicata da Jiinger, viene impiccata nell’agora dello spettacolo dove i ee 
sente Re o padrone dello Stato... é una forma di coscienza lasciata ae 1 
me “democratica”, che partecipa il eittadino al yoto, al Piveriio, bt cau + 
mento... una scioechezza destinata alla stupidita delle masse I fate 
questa forma di cos : 


ambiae 
il fatto & ¢ 
ite nza sociale, viene trasferita nelle relazioni c. n 7 
ni, come fosse un bastone di comando che, passando da una mano all’ Ras 
conferisce il potere a chi ne @ in possesso. Il segno dell’autorita si im vi yay 
sul volto dell’ultimo pastore” 44 dell’ ultimo sbandato o dell’ultimo | 4 is a 
a) destino di ciascuno é nelle mani di tutti ma nessuno vuole Sercare il rie 
Tl fentimento di morte o di disperata vitalita (che é la stessa cosa) nel ve a 
pasoliniano, conserva un profumo di fiori di maggio e non si sottrae al sist 
erretile della “diyersita” vissuta come lucida follia ai bordi ingenui d le 
gaa immanenza della morte nell’opera cinematografica Pr aliniana, 3 is 
oe tenerezza che segna il trionfo definitivo della “normali- 
‘ esistenza “ tutti. Al culmine della disperazione non ci sono idee  dot- 
trine per salvare l’anima... ma solo passioni ¢ ossessioni che fanno di un pen 
satore, uno squartatore di anime o un cospiratore di sogni. e 


II. Il cinema di poesia o la poesia nel cinema 


Nel 19 ‘asolini fi 5 A 
ae Nini ila Uccellacci e uccellini, “operetta poetica nella lingua 
Wevdest sist Reo ok figura con grande destrezza ereticale, la ca- 
ay ee diversita. Qui la pa sjone eretica/ascetica e l’utopia/fa- 
sda ra s mencolatio alla passione per la verita senza rinunce..- 
sembhonole gs é : Site dell individuo nella societa eapitalistica 
poe ae ve e sepals Tl marxismo che fuoriesce dal film @ dis- 
pices ee ce cea le attese messianiche del comunismo sono 
Leech gts: asolini @ yolto verso i singhiozzi del Terzo Mondo. L'il- 
! ie rivol uzionaria della sinistra é vista come tradimento (della Resistenza) 
© gli operai, i contadini, gli intellettuali, i maestei piccoli del pensiero “comu- 
nista” sono sottolineati come depositari del mondo herehe i di a ‘div 
lere abbattere. Gramsei § morto (per le vessazioni ao ee 
gliatti non é certo il suo profeta. La via/poetica. eversiva di Pa ay = a 
con Accattone, Mamma Roma, La ricotta, Il vangelo secondo ee, oa Ue. 


—  — 


«in Uc- 


Lei 
rhig. 


Pier Paolo Pasolmyi! ements meee 


ge uccellini getta ogni forma di “pudore militante” ¢ il dopostoria del- 
yiene ammucchiato in una sorta di “pastiche” irriverente, libertario, 
el’ azzurrita dei cicli cristiani e delle bandiere rosse “comuniste” una 
i postribolo dell’immagine, della comuniecazione, dell’impostura dove le 


di 
arole del padrone educano le trecento parole dell’ operaio, all’ obbedien- 


ei e uccellini & il pellegrinaggio di due strani “viandanti”, Totd/Mar- 
ocenti (Totd) ¢ Ninetto Innocenti (Ninetto Davoli). Padre ¢ figlio. Non 
ve sono diretti né cosa vogliono. Percorrono a piedi le strade assolate, 
misere della periferia romana. Nella banalita dei loro discorsi si celano 
tenuti metastorici dell’insieme comunitario, Si fermano in un bar, Ninetto 
» a ballare l’hully-gully con aleuni ragazzi, poi ya a cercare una sua ami- 
. La trova in una baracca, vestita da angelo. (Lironia pasoliniana dei ra- 
‘che ballano dayanti al juke-box salace. Hanno perduto la furbizia in- 
di un tempo e stanno entrando in soci ta danzando... involti nei gior- 
ano il pranzo, sono divennti operai sindacalizzati ma non riescono a 
e autobus del passato e nemmeno quello del futuro che li porta in fab- 
. sono gia morti, inglobati nella piccola borghesia periferica della nuova 
opulenta). Intanto Toto, confuso in una piccola folla, assiste alla trage- 
una famiglia di sottoproletari, che si é suicidata col gas in un palazzo 
‘iyo, non ancora finito di costruire. Totd ¢ Ninetto continuano il loro viag- 
Parlano dei poveri, ormai omologati alla lingua/immagine del “sistema”... 
no pit nulla da perdere, nemmeno le loro catene... “passano da una 
aun’altra morte”, senza neppure accorgersi della loro esistenza. Un cor- 
Jante (che proviene dal Paese di Utopia, il grillo-coscienza di Pinocchio, 
@ d’obbligo non dimenticare!)... si unisce al loro cammino. Insieme voglio- 
are “laggii’””, ma non sanno dove. Il corvo, (che come avverte una dida- 
lia, é 'immagine/metafora di un intellettuale prima della morte di Togliat- 
conta a Toto e Ninetto un storiella che parla di uccellacci ¢ uecellini, 
sette secoli indietro, nella comunita di Francesco d' Assisi. Tl “santo” ha 
lato agli uccelli e incarica Frate Ciccillo e Frate Ninetto di evangelizza- 
falchi ei passeri, di educarli all’Amore Celeste. Frate Ciceillo fa il voto di 
in ginocchio finché non avra portato al Signore i falchi della roeca. Re- 
bile in una radura. Per un anno... li fermo, sghernito dai pastori e 
gente. Impara il lingnaggio dei falchi e porta loro alla scoperta dell’Amo- 
eleste. Ma Frate Ciccillo non é contento. Ora vuole portare alla fede anche 
ri, Si reea in un paesino, s*inginocchia tra delle rovine € dice che non an- 
via fin quando non sara riuscito ad evangelizzare i passeri. Di lia po- 
orno al fraticello immobile tra i ruderi, viene costruito un altare e sorge 
A specie di mercato di oggettistica yotiva... una ciurma di storpi, folli, 
ogo per farsi miracolare dal “nuovo santo”. Frate Cic- 


ks” accorre sul lu 


non accetta quest 


o spettacolo ¢ caccia a pedate i mercanti dal tempio. 
passeri comunicano a saltelli, comincia a saltellare e li 


eapisce che i 
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se lo mangia qualehedun’. altro” —.. 


Tanto, se non ce lo mangiamo noi, 
po ayerlo mangiato, Totd 


ij Gorvo, gli spezza il collo e lo arrostisee. Do; 
yanno “per la strada bianca, verso jl loro destino come nei film di 
(Pier Paolo Pasolini), mentre un aereo graffia un cielo iadito. | ear- 
etici ai lati della strada, Jstambul km 4.253 e Cuba km 13.257, sim- 
forse, il Terzo Mondo che avanza. s 
pasoliniana seoncerta. E un film che non ha precedenti. Un’opera di 
emita di riferimenti ¢ efili... la fissita stoica di Keaton, la tenerezza 
richiami ai circensi felliniani ¢ la bruta verita del neore- 
niano... sono disseminati nell’architettura filmica ma Pasolini li 
in altra poesia... La rielaborazione tecnica dei significati del segno ci- 


condnge nell’armonia dell’Amore Celeste. Compone di getto anch 
Cantico dell Creature” che dice: “Beato sii per 0 
campa tutti, pure quelli che non ponno”. Quando la missione An se Ce pon 
e Frate Ninetto sembra essere compiuta... un faleo afferra un a Cig 
na. Frate Francesco, (quello che diceva di parlare con gli eure elo shras 
ya nudo nell’erba, che dormiya sotto gli alberi e si lavava solo a 
vai.. una specie di scemo in preda ai furori dell’ascetismo reli aed Pig 
feativelll Sirs MT tatchirebine' fatebi Mudeeand iLSignores © pace i 
come passeretti, per conto loro je sta “‘bbene, l’adorano il Simore. 4s F 
hee oa peat s’ammazzano. E che ce posso fa io se ci i , i 
E alchi e quella dei pass i Cees Sta la clage 
te Sea ae pepe scaler Cae daccordo fra di lou r eo ay? nie : 
dice che questo mondo non va trasformato, va af cetas i(e citando Il capitale) afieo di Pasolini, é alta. "L autore — serive Pasolini anon possiede un 
netto-e il corvo'riprendono il cammino. hee Bae Ammutolit - Totd, Ni rio ma una possibilita infinita: non prende i suoi segni (im-segni) dalla 
un cartello: “Propriet@ privata”, Il padrone della t gare : un campo dove c%@ alla custodia, dal bagaglio: ma dal caos, dove npn sono che mere possi- 
addosso e dicono di portare via la loro came spose eke moglie gli sparang o ombre di comunicazione meceanica € enirica 45 A differenza dello 
proprieta per riscuotere 'affitto. La gente Sake Res cle casetta di lore re, phe per geryere un pomanzo elabora un invenzione eateticny la ri- 
pevlafamate 10rd fight li-tengéne ' latte tuttordl gs a non ha i soldi nemmeng autore cinematografico é prima linguistica € poi estetica, Non sem~- 
Choe! eueoranotre?” jiangiand sold aidlidi posi facendo credere lore te idee di Pasolini, immerse nel film, sono comprese dalla critica. Per 
t6 dice che passera a vie legali. I corvo l’am pe ee Se non avra l’affitto. Tox Grazzini, Uccellacci e uecellini ¢ “un girotondo fittiziamente popola- 
Tle monisce di stare calmo, perché so- | in realta uno sfogo personale che rivela ancora una yolta i guasti porta- 
wracearico di cultura in una personalita artistica sempre notevole sul 


no i pesei i i . A 
evi : Ah prone che mangiano sempre i pesci piccoli, Sulla strada.., Totd, Ni 
d torvo incontrano una com hapieha arnttis et 0. 
ta. La prima attrice della compa egy di guitti... la loro maechina si ¢ rot dell’immediatezza espressiva”.46 Lino Micciché coglie nel film, quel “e 
y ms nia i 3, > * . Po a ay Pies . 6 
pagnia partorisce all’ombra della Cadillac. La ‘di poesia” che ha la capacita di “trasformarsi in umanissima tensione li- 
.. di essere quasi a tratti ‘naif’ e ad un tempo cosi dotato di razionalissima 


bambina ch sce vil 
pete e a neh accolta con gioia. Uno degli attori truffa Tota. sli ap. 
antifecondativo seaduto : 2S Sp ameneedaaamie 
per un callifugo. Poi Totd e Ninetto yanno ara forza espressiva”.47 Mino Argentieri, serive che i] film giunge al 
o in modo provocatorio, si annuncia prodigo di comicita e comico é, ma 


dal loro i 
adron : ‘ j 
“a in Ae te al ingegnere, e si trovano in un convegno di “denti- 
oh ‘ofezia del corvo si i iS . 
avvera. Il pesce grosso sta per mangiare profonda venatura malinconica, un’amarezza trasparente fra le righe, 
simismo critico che s’innalza ‘a poesia” 48 Guido Fink & pit aulico e di- 


il pesce pice dant 
on ha genet fii = cee a terra Totd ¢ Ninetto. Tots gli dice che 
er I’affitto, e is ; 5 3 nine 5 
gli sono accadute delle disgrazie ma che paghe- Uecellacci e uccellini “si presenta, scopertamente, come un ‘epitaffio per 
i Cinquanta’, con i funerali di Togliatti. i problemi del Terzo Mondo, la 


ra appena possibil is . 
nave Rae ga oe =< si commuove (come Totd con i suoi affit- 
minac arliin galewac Rone Hieiee : F : 5a aA Tick Gare 
galera. Poi si ritira nelle sue stanze. Totd e Ni- mazione dei rapporti di produzione in seno alla societa neocapitalista, e 
postoli ingenui e fanatici del marxismo diieri condannati a essere mangia- 


netto pens: is' 5 
ee. pred pape ti a forme di “rivolta sociale”... sulle note di una 
mente... in conieoeaape ae te ay di uomini vestiti misera sa piceante. Un alibi, un atto di presunzione? Non diremmo. Piuttosto 
Togliatti vonowmontiatiinide'epico non | 5 ‘almiro Togliatti. (I funerali di ova, ¢ generosa, autocrocifissione (con tutto quel che comporta di nar- 
ti atterriti degli uomini, donne col diane ee da una cinica ironia... i vol- 6, ma anche di eroico), che pud valere ad avviare un discorso riyolto a 
semidio’e V omageioldliviene una specie di es verso il cielo.. fantasmano un putt ad avanzare un’ipotesi, o almeno a chiudere un bilancio”.49 Alber- 
Wie boktalina erchapluteliinity elaboratd e essionale dove ciascuno mostra bravia, non teme di dire che Uccellacci e uccellini “contiene alcune tra le 
(ob le eqiuaencesotinio ese ie liga os Ee Cristo, Togliatti ® pelle di Pasolini; ed & probabilmente il pid pasoliniano tra isuoi film, 
Pie isl Pe etaviayt Genes eis Per la plebe, ¢ Vado cio®, nel quale il regista s°@ pit avvicinato al discorso libero ¢ pieno di 
Betlove po! Totay si aévoppiano in ii campoleontuine ere dal corvo, prima Nie sti che. almeno: per ora, sembra essere lo scopo al quale mira il suo ci- 
prostituta che si chiama 0 Pasolini congeda un’ opera che lui considera cosi delicata, indifesa e 
a, tanto che in molti vi leggeranno un’altra cosa. 


Lun: i i ee 
a (Femi Benussi). II corvo comincia a filosofeggiare su ttto... Totd 
ne! : : srt: On. 
tte cercano di abbandonarlo ma non ¢i riescono... poi Tots oa oa x : 
a ‘oto decide di man- scriveranne di non ayer compreso nulla del film ma di avere ap- 


Splega aj 
nSseretis 
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oO senso. 


, discorsi elettorali... ma tutto sullo lo st il fatto é 
ggio muore proprio nella sua ossessiva ripetizione e la ricerca al 
Roland Barthes: “Ora il lingnaggio en- 

de sotto la protezione del potere) é sta- 
un linguaggio di ripetizione: tutte Je istituzioni ufficiali di linguag- 
echine per ripetere: la scuola, lo sport, la pubblicita, Popera di 
zone, V'informazione, ridicono sempre la stessa struttura, lo stes- 
0 perfine le stesse parole: lo stereotipo é un fatto politico, la fi- 
e dell’ideologia”.52 Di contro © solo il godimento della “diver- 
prospettiva emerge nei piaceri... senza riserve e sen- 
nento implica la fine di tutte le forme di coereizione € 
ri siamo 


LS ane eae il pubblico resté deluso perché Tots nog 
1 haeanemeia eases fosse stato bisozno, Pasolini «i, 
issume, Come era suo costum il coraggio delle propri oa 
tema che tratta é esplicito. La crisi del marxismo e la fine dell: R ae 
dita): Dice il corvo: “Non piango sulla fine delle mie idee at : = 
ra cuatemn altro a prendere la mia bandiera e a ponaels oust P; 
me...”. Quando serive la sceneggiatura, Pasolini tiene presente Bmeot 
xista, ma mon non del tutto ancora liberato dal corvo sainraliia = lied 
dolee e veritiero” (Pier Paolo Pasolini) dell’ autobiografia. I ¢ hea. 
il punto di non ritorno dell’ideologia marxista e il sebieate fs ss 
Perantento: Di metafora in metafora si riallaccia alle lotte like = 
Terao Mondo ¢ all’immensita della storia umana deflorata e cal acca 
os Se in molti lo considerano il suo film migliore elec “ a 
e oe forza leggera dell’orgoglio. dice che é il s oe 


e empre pit affannosa. Cosi, 
tenza( fo che si produce e si diffon 
amente 


dung 


cciamento di 
Hita. Tl godin 
ogo privilegiato dell’alienazione che @ la merce... “Noi 
= uti per maneanza, non abbastanza per abbondanza. Che i morti 
su una corda, che non é tesa in alt 0 film pitt puro. “La y ‘ano iloro morti! La mia felicita non si nutre di virti, soprattutto non 
per far ineiampare che per essere percors see rasoterra. Sembra [ oluzionarie. Prendo il mio piacere in cid che vive. Chi rinuncia ai 
za del vero c’é il sottopassaggio che port: Hs Slee cee) ptto la cose muore avvelenato dalle verita morte” (Raoul Vaneigem).53 La 
la bella non é mai finita. Anche se Tee ne : ena Se infanzia e Ti la fag acoli dell’economia, i funzionari dell’ordine della politica ¢ i gian- 
scolora nel silenzio cinico della ae chia sperato dei pianti dell’infanzia sig azione della chiesa... detengono i territori degli angeli ¢ dei 
Putopia, alla fantasia che isin chiaia, tutte le strade portano al sogno Vobitorio olezzante delle lo- 
i s 2 ega ogni cosa i re eee h . 
onell’esplosione dello spirito: Phe ae bse coeliac verita dell’ anima 
jl ché la nostra handiera é rossonera? 
deo penistatiplialens poe rossonera? Rg 
+ : era, perché lo spiri atte + 
zenherger). i pirito umano @ oscuro” (Hans M. 
La surrealta ini 
a sian ie suis di Uccellacei-e uccellini. travalica i meecanismi s« 
rontro! clagi i ‘anismi si 
ese oa : esclusione della parola/immagine sui pubblici/consumatori di 
i pciale, mette a nudo i filamenti i ordi 
. hus 0 i marci dell’ ordine del discorso i 
af . * Ast ‘si 
logico/religioso/economico imperante, dicendo che “ogni sistema di sa ate 
Shunmodommelitien ds 4 a sistema di educazion 
ue Sa ‘o di mantenere © di modificare V'appropriazione dei disco 
con i saperi 1 eons xs : 5 
del Fie . i poteri ch’essi comportano” (Michel Foucault).51 I person 
te eset non solo Totd e Ninetto, ma gli artisti del circo. le putti 
2 . i borghesi : : : 
in a. elite; - povera gente... sono parte di un linguaggio subor 
linguaggi” (Renata a < “ potere. E siecome “tutti siamo presi nella verita dé 
o arthes), i sistemi, teatri ideologici pari 
che finzioni an ea ri ideologici o dottrinari non sone 
Ter gOht er manipolare e gestire il quotidiano della vita sociale. Tl cinedt 
n 7 fi as S 
theless i opera uno sfiguramento della lingua/immagine. sempre. Ecco pe 
pritie; i ‘ik gi id 
a a © pubblico grideranno allo scandalo ad ogni debutto delle sue op® 
4s. perché non vogli 5 cf 5 “f 
Badglins hac seen ate Ue et sfiguri la natura” (Roland Barthe 
Praga Ceo presto che i linguaggi seducono e modificano. 
roprio in Uee pada lis ee : 
Sateen ia ccellacci ¢ uccellini, Pasolini radicalizza ancora con pitt forzis 
pee sans ee che siamo il linguaggio che parliamo... ¢ continua a pice 
¢ gli stilemi della cultura di massa che ri ieonteains 
Se Bs hes sa che ripetono i contenuti, i di: ideolé 
gici, ida re! ap h fe , i disegni ide 
Bes id eligiosi, I’allegria domenicale... cancellano le contraddizioni ¢ ¥ 
‘orme spettacolo sempre pit uyuali e superficiali, libri, film, tra 


suo) 


atlap 


a castr: 
e fanno del teatrino della fede o del credo, 
me. La crema intellettuale sta al giogo... dalle piazze gremite di fan- 


aun tanfo nauseabondo che assomiglia a quello delle sedi dei partiti, 
dei parlamenti, dei confessionali zuppi di sangue, delle gare del tiro 
ne dei servizi segreti, dei supermercati dell’idiozia spettacolarizzata... 
ticare che “da qui escono i rassegnati gloriosi della miseria ¢ i fal- 
Iba terrorista” (Raoul Vaneigem). Solo quando “luovo di Durruti si 
a” (Benjamin Péret), ciaseuno potra accorgersi che in questo mondo 
non é follia  miseria ¢ cid che @ “diversita” @ insurrezione dell intelli- 


fine della farsa. 
lacci e uccellini. 
fa del primo Neorealismo, ma senza l’aspetto crepuscolare, naturalisti- 
he vittimista di questa scuola degli sguardi. Pasolini introduce nel 
ih “realismo creaturale” (Pier Paolo Pasolini), figurativo, che si situa al 
realismo, ne evoca gli umori. le passioni, le invettive ¢ li trasforma 
a. Riporta il cinema alle origini, quando la poesia era nello stupore ¢ 
‘aviglia delle platee in fiore. Un’arte metonimica che rappresentava il 
ome lingua scritta della realta... I linguaggio della realta, fin che era 
®. era fuori dalla nostra coscienza: ora che ci appare ‘seritto’ attraver- 
a, non pud non richiedere una coscienza. Tl linguaggio scritto della 
fara sapere prima di tutto che cos’é il linguaggio della realta; ¢ finira 
modificare il nostro pensiero su di essa, facendo dei nostri rapporti 
no, con la realta, dei rapporti culturali... [La lingua del cinema. 
“8 il prodotto di una tecnica giunta a determinare un’epoca umana, 
erché tecnica. [ed ha forse] qualche punto di contatto con l’empiri- 


Pasolini riesce a ricreare l’atmosfera libertaria/co- 
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ie dei primitivi”.54 Tl nudo biancore pasoliniano, veste il film di un 
dore estetico che investe nel profondo paesaggi e personaggi. Tl mont: 0 spl 
i Ane ire orsonaggi. soe 
i dell operne la ritrattistica degli interpreti... depongono il viaggio ay 
e Ninetto fuori dalla brutalita dell: jc , Beto dy 
risulta un’elegia del sogno, come pene oo oe eae che tazlia in modo trasversale 'intera storia del cinema. Eun per- 
seg, ees Schill ; sente. =: Es 
Il “formalismo” pasoliniano disyela il mito e lo aes nell le sr la facia rivolta alle platee “diverse” 0 contro un muro, ¥ esta sem- 
Rocha o Straub... ha una doppia natura: é insi i; poesia. Come \j ompicollo” del linguaggio istituzionale. Tl suo sogno/riseatto é l'uto- 
(soggettivo) e estremamente reale GGegottixe) Aaa ea stabilita piccolo-borghese (Charlot) o la rassegnazione (Stanlio & 
Won wansgneioulel dialoghii-< hanno unstentfivae dito ja Commedia dell’ Arte quella che Pasolini fa resuscitare sulla faceia 
tengono altri, Addirittura anche opposti Sa war es aaa n sulle ceneri del Totd/guitto, sorge Dario Fo, che ne sara l’interpre- 
della faceia o di ; 2 anfratti” del discorg 2 oi i itario di una satira cor- 
del gesto. Un gesto seguito da una certa angolazione ha un gi alto. Non coinvolto con il potere ma Le io He sativa 2 
P q i impedisce di ricevere 


ficato, ripreso da un’altra angolazione muta di significato. Una parol mina alle radici ogni porer Chee areas 
pagnata da un‘azione ha un ¢ : — | per Ia letteratura nel 1997). I saltimbanchi, i guitti, i giullari di 
altri percorsi significanti sy arabe sostenuta da un‘altra azione. a: = Se quell di Fo) escono dal Medioevo per acipen wil “piaz: 
el ‘ . jiente non si espri F 4 ome E : pase a 
eRe nE Oia xe@yerso le inn ritto dalla “diversita”... lo fanno con lo sberleffo, la risata, i doppi sen- 


ni che lo compongono ma anche verso ils ‘ 8 
gni. E per questo che il cinema ab aoe scene : ao ‘eae bs det ntre tutti ridono affilano la spada che tagliera Ja testa al Re. Il gram- 
ee Sl parabola filosofica o mera ee a Fo @ molto vicino al tartafiaino di Reon che shesinnsio aN ce 
quanto fissa la macchina da pr ivi Fy SS io onomatopeico di Fo si fonde col gesuitismo paso! iniano che Toto 
ear aa ee rn po pete) eels lin. 
trascolora in poesia o in ogget venus nad ee OD je uccellini & un pamphlet anarchico che si scaglia contro le costri- 
sta al oie del spit ae mann —_ a ' Non ci cab che nel suo film, Pasolint alluda a un “senso 
razionali/commerciali.,. la Lil ns i: ee — i Iusione [che] nasce in primo luogo dal contrasto tra Ja *pu- 
Vautore che ncn bc rian jarani es peepee ge nza’ di Totd e oe als al poiaet senza mai giungere 4 nee 
con Vintera umanita. Sa eee ee propria cosciga irsi né il perché né il ‘verso cosa’ della loro vita penosa, ¢ la “pura eul- 
del Corvo, ingannata nella sua ottica di riseatto da una fede c nella 
he finisce per sottrarre veridicita ed efficacia alle proprie analisi poli- 
‘ormai incomprensibili agli effettivi destinatari del messaggio marxi- 
) Quello che Pasolini ha buttato sullo sehermo in Uccellacci e uccellini, 
afora sull’utopia come forza sciamanica che guida l’uomo/donna ver- 
ui il passaggio degli “uomini interi/estremi”, dalla cata- 
a liberta possibile. La pienezza di esistere, risplende nella misura che 
il deserto... i confini tra genuflessione e criminalita si confondono... gli 
i liberi” sono clandestini, stranieri, viandanti del sogno, in casa loro, 
o famiglie e sulla loro terra. ‘Totd e Ninetto figurano una “geografia del- 
che non @ solo quella che emerge alla periferia delle metropoli.., @ la 
me endemica del Terzo Mondo... la societa dei ruoli o dei simulacri é 
ta a distruggere le culture periferiche e ad omologare ogni cosa ai detta- 
antili /ideologici delle “aziende” multinazionali... “nessun centralismo 
% riuscito a fare eid che ha fatto il centralismo della ciyilta dei consu- 
Pia in profondita, nella “favola jdeocomica” di Uccellacci e uccellini, 
Pinvito alla rivolta sociale, alla messa a morte della ciyilta neocapita- 
¢ ha inglobato tutto, anche il “respiro degli angeli” e lo ha ridotto a 
Iicorvo marxista di Pasolini, “non é del tutto ancora liberato del cor- 
chico, indipendente. dolce ¢ veritiero” (Pier Paolo Pasolini) che sta al 


del mondo. Anche la faccia di pietra, malinconica, soffusa di una 
ezza di Buster Keaton, é¢ lontana ¢ poco ricorda i veleni, le credenze e 


te passioni del sottoproletariato figurato da Totd. Keaton @ un’ico- 


surre 


ne 


et oe apre una nuova fase della cinevita pasoliniana ma cid eh 
a iy oe — eAeDEre la dighe ferita originaria: l’esistenza/iden 
Nee vise oulttine e l'innocenza/ragione che insorge contro la storia. Pi 
oe Apel ne fae Wee fon ne eioe, un “napoletano povero con ari 
. oi i borg) ese | (Pier Paolo Pasolini). Una faccia a 
del a alla en Nol 
vece, “radiava la pura innocenza della ee oe tatale fio ‘ 
mente sciocca senilita di Toto” (Pier Paol Ps ooh tee S esaell 
oak ana natant ie e aolo asolini). Incarnava appien® 
Laue 0-capitalismo” (Pier Paolo Pasolini). Si prepat@ 
aes ee normale, tale e quale al padre. La maschera amara di Tot 
siten Histor film. Il comico @ sarcastico. aggressivo. irriverente... FM 
a commedia di costume che aveva sino a quel momento interpF® 


sopra le eaviglie, un cappello schiacciato in testa ¢ un ombrello chi 

gnato come un bastone). La straccioneria di Charlot é pid se: ae - tale e 

mutans di questa marionetta pasoliniana... per questo bor; she ce role! 

piangono le stesse lacrime e per le stesse avventure del Wesakcado nh ‘nf e 
8 


Pino Bertelli 


fondo 0 nel cuore di ogni ribelle... non occupa nella societa nessun post, 

gon siaquello del —-divitto alla dignity alltautodetorminasione — “Ledyal 
zione totalitaria non ha mai avuto lo scope di inculeare convinzioni, bens} E 
Jo di distruggere la eapacita di formarne”.57 Con questo film. Pasolini si a 

tuto contro ogni forma di tirannide che annulla le liberta umane, le distruaill 
con ordinamenti e leggi, le traveste con religioni e ideologie, le sopprime a 
Vinformazione e il mereato delle armi... ma non é detto che un pensiero/ 
namento sociale condiviso da molti. sia anche giusto. “Affinché ci fosse vind 


zio, & stato creato ’ uomo” (sant’ Agostino). Cid che frana non va trattenuto 
aiutato a franare. 7 
In Uccellacci e uecellini. Pasolini ya “oltre la linea” di Ernst Jiinger ¢ Marti 
Heidegger e nella sua opera non ¢’é il nichilismo “come processo Gaititiale a 
lo comprende in sé”, né la luce del pessimismo che “comineia a risplende : 
quando il buio é pit fitto che mai”.58 [utopia pasoliniana ha “una stanza val 
ta per sé"59 e coltiva Videa chassidica che “in ogni uomo ¢’é qualeosa di pri 
zioso, che non si trova in nessun altro”... e invita a comprendere queste vl 
le: “ama il prossimo tuo come qualcosa che tu stesso sei”.60 La felicita & sem 
pre un e: 


lio. Liamore é il frutto della vera gioia, perché “la parola amore esi- 
ste” (Marguerite Duras). Uccellacci e uccellini é un film severo, elegiaco. una 
sorta di viaggio ecumenico nel Paese del sottosviluppo e della fone. I rimandi 
a Fellini sono di natura polemica, quelli a Bufiuel di leggiadra fraternita ereti- 
cale, Non ci sembra proprio che qui appaia “la lusinga del mondo della strada 

miserabile e commovente”, né tantomeno che le “frammentarie esempli : 
ni di un allegorismo irrisolto” (Adelio Ferrero), affievoliscano Vinvettiva, la 
polemi ca, la bestemmia pasoliniana contro lintero ordinamento sociale. “La 
compiacenza visiva di Fellini per cui l'immagine fuoriesce dalla funzione c si fa 
pura, con tutto Pincantesimo che ne deriva” (Pier Paolo Pasolini). non ha nul 
Ja di simile nell’opera pasoliniana... dove Fellini é sempre ecce: 
rico, lirico 0 yiolentemente ye 


zi0= 


vo, sovracea= 


: tico... Pasolini & magico, poetico, utopistas 
realista... Fellini disegna il linguaggio schematico-saerale dell’infanzia perdu 
ta... Pasolini figura l’anarchia eroica e tragica dei dannati della terra. 

Ueeellacei e uccellini é un film picaresco. Il coryo é la eattiva coscienza della si 
nistra storica. La sua voce (Francesco Leonetti) dipana una serie di metafore 
politiche (mutuate da Franco Fortini) ¢ dichiara: “Il mio paese @ l'Ideologia © 
abito nella Citta del Futuro”. Le parole del corvo si fanno aspre ¢ preannul 


ciano la fine delle grandi ideologie e delle grandi speranze... non dimenticandoy 


di dire: “I maestri sono fatti per essere mangiati in salsa piceante”. Tl film & 
concentrato delle idee pasoliniane sul linguaggio degradato a merce, dove ie 
nocenza delle yittime viene assorbita dal dominio della cultura dei consu4 
Prima di essere arrostito, il corve sentenzia cosi: “Se gli operai non si decid® 


no a riprendere in pugno Ia bandiera rossa non ci sara pid niente da fare... D® 
ve yanno gli uomini? Saranno nel futuro comunisti o no? Mah! probabilmes! 


non saranno né comunisti né non comunisti... Essi andranno, andranno ava® 
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i lore immenso futuro, prendendo dalPideologia comunista quel tanto che 

Joro utile, nell’immensa complessita ¢ confusione del loro andare 
47.61 Tutto varia a secondo delle turbolenze dei popolie delle culture dei 
;_.. la liberta dell’uomo non é legata all’ onnivora potenza delle istituzio- 
Jo spirito libero di ogni uomo si manifesta in primo luogo nella parola. 
je le stirpi di dei che governano Pumanita... aspirano alla soggezione to- 
ell’ uomo. Liorganizzazione generale dei linguaggi, adeguati all’ideologie 
trasformare la forza spirituale dei consumatori in sog- 


. 
mi, tendono a 
Pintelligenza mediata dai prodotti che essi stessi consumano. 

ci e uccellini & un’opera che sconfina in terre senza confini e come la 
“eonfessionale” di Walt Whitman, Sylvia Plath o Anne Sexton... ricer- 
radici dell’esistenza, la salvezza, la speranza e il dolore della societa. 
qui @ fortemente ambiguo. Ci sono due padri (Totd Innocenti/Frate 
) e due figli (Ninetto Innocenti/Frate Ninetto). Non ¢’é nessuna madre. 


a con la quale fanno l’amore (uno dopo Valtro). Vanarchia di 


puttan 
ato al- 


lini @ profonda. Disconosce la tradizione ¢ non ammette che lo 
ile sue fauci sulla sua vita. Non si sente cittadino di un qualsiasi Stato né 
o di qualsiasi nazione o comunita. E straniero ovunque. Le istituzioni 
a, la monarchia, i ceti, le classi...) gli sono estranei e gli risultano os' 
li non é né un educatore né un soldato, né un giudice, né un operaio... le 
oni materiali/intellettuali sono prima di tutto il rinnegamento del padre, 
Huminazione della vita. Su questi percorsi etici/filosofici, Pasolini rac- 
a le picaresche dis/avventure di questo “Don Chisciotte dai piedi piatti e 
ancho Panza in blue-jeans” (Barth David Schwartz) e mostra nelle lo- 
la sopraffazione dell’innocenza ¢ la yiolenza del’ideologia. Tl suo film 
id esprimere in forma poetica, “Ja ricerea degradata di valori autentici 
mondo degradato” (Gyérgy Lukacs). E un messaggio socratico, che si 
fuori dai valori sprezzanti, imposti, omologati, di un mondo dove il for- 
tia e opprime il debole. 
cenza lunare di Totd e Ninetto é contrapposta all’ apologia dellingiustizia 
senza della vita sociale, la loro “diversita” si riflette in ogni sequenza ¢ 
il film in una specie di fayola stellare moderna, dove il pallore della mi- 
2 il riflesso del disgusto di ogni potere. Pasolini filma una luna bianca, ma- 
nfantile... aceompagna la sua visione eon i discorsi surreali di Totd e Ni- 
_- verso la fine del loro cammino, quando padre ¢ figlio fanno V’'amore tra 
{con una puttana... si chiama Luma. Il cammino comincia la dove finisce 
io. La poetica dei corpi di Pasolini non contiene niente del post-impres- 
mo, come culto dell’ oggetto, che abbaglia le platee e la critica italiana nei 
li Luchino Visconti, Michelangelo Antonioni 0 Bernardo Bertolucci... e Ue- 
ie uccellini si tira fuori da ogni imperativo morale o normativa dell’im- 
marxista... lascia fuori dello sehermo anche i falsi pudori della pieta eri- 
¢ va a ricostruire un mondo dove tutto cid che é stato detto e fatto, & sta- 
© (con ogni mezzo) alla maggioranza indifesa dell’umanita. 
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Uceellacci e uccellini viene girato in maniera “povera”. La troupe di Pas, i 
era composta da una decina di persone. | materiali che aveva a d 
erano gli stessi (rudimentali) di Rossellini per Roma citta aperta... esce con: 
divieto per i minori di 18 anni (modificato dopo acri dibattiti pubblici « aule dj 
tribunali, nel divieto ai minori di anni 14). La fotografia in bianco ¢ nero (ta 
nino /Mario Bernardo), é di grande bellezza etica (scevra da ogni orpello esta, 
tizzante). Il montaggio (Nino Baragli) é un’operazione d'intarsio e i “pezzi 
no accostati in modo sinfonico/surreale 


ezzora di un racconto simile erano la dilatazione di qualeosa che era 
viduzione... Stringendo tutto, fino all'osso, facendone un magro ballet- 
ihouettes. una specie di cartoni illustrativi in ‘molto bianco ¢ molto ne- 
forse ritrovato la possibilita di recuperare la storia di questa trasfor- 
di Toto, da borghese laico-razionale, incapace a concepire come un 
0; la Religione, la Poesia, la Vita del mondo preindustriale (simbo- 
da una povera aquila spelacchiata), a ‘individuo problematico’ che cer- 
immedesimarsi con l’aquila e di volare via” (Pier Paolo Pasolini).62 

ie uccellini venne invitato al XX Festival del cinema di Cannes e To- 
la Menzione speciale per l'interpretazione. Pasolini prese il Premio 
‘argento 1967, per il miglior soggetto originale ¢ Totd ebbe il Nastro 
v attore protagonista. Una scelta molto giusta, perché To- 
questo film @ stato un grande interprete, come mai gli era successo pri- 
per l'episodio di Fra’ Ciceillo, Totd é impareggiabile... “valgono pit quei 
nuti li che tutti i San Francesco di Zeffirelli” (Alfredo Bini). (’é da di- 
Totd questo film non @ mai piaciuto (come ha ripetuto in pid intervi- 
ese stimava molto Pasolini-autore non amava per nulla Pasolini-uomo. 
to, Uccellacci e uccellini era un’ opera troppo radicata nel sociale ¢ a To- 
a molto la filantropia o la pieta tutta cristiana che gli era propria, ma 
va in nessun modo cambiare l’ordine dei valori costituiti. Sulla sua 
lettere aveva fatto stampare: “Sua Altezza Imperiale Antonio Porfi- 
o della stirpe Costantiniana dei Focas Angelo Flavio Ducas Comneno di 
"in arte si faceva chiamare Totd. A leggere le sue idee sul mondo ’é 
idire per la pochezza e la stupidita che contengono... a tavola non vo- 
e non fossero regali (come il conte Paolo Gaetani)... i giovani con- 
del “68 li vedeva come degli “scostumati. Quella é una gioventi di sei- 
ii pericolosi. A me piace la gente perbene, seria”... quella forse che stava 


80~ 
. anche i costumi (Danilo Donati) ¢ le 


scenografie (Luigi Schiaccianoce) sono essenziali, mai ridondanti né fuori line 
guaggio. La musica originale (Ennio Morricone) & sovente ampollosa o giustific 
catoria... belli (e molto), i titoli di testa cantati da Domenico Modugno (parole 
di Pasolini), su un’opaca hina diurna tagliata dalle nuvole. Totd, canta da par 
suo, una sua composizione: “Carmé, Carmé”. Il film si doyeva comporre di tre 
episodi. Pasolini li film tutti, poi né taglid uno e I’altro lo monté nel film come 
racconto del corvo. 

Il capitolo espunto si titolava: Totd al cireo. Totd, nelle vesti di un domatorey 
Monsieur Cournot, doveya ammaestrare e umanizzare un’aquila. Non ci ri 
uscira, assumera sempre pit le sembianze del rapace e s’involera nel cielo, sore 
do ai richiami del suo assistente. Gli interpreti sono Toto (il domatore). Flami- 
nia Siciliano (sua moglie), Ninetto Davoli (Vaiutante), la Signora Aquila. il 
gnor Orso del Canada, monsieur lo Chimpanzé del Ruanda, il Leone d’ Algeria, 
il Cammello del Ghana, il Pagliaccio Mediterraneo, la Signora Jena del Sagha- 
ra. Durata 8’ (202 metri), Senza colonna sonora, sottotitolato. Le musiche pre 
viste per l’episodio erano: Johann Sebastian Bach, “La Passione secondo San 
Giovanni” ¢ “Bella ciao”, canto della resistenza. Cartelli con citazioni tratte da 
“Pensées” di Blaise Pascal. Pasolini ci lavora molto su questo inserto, che con- 
sidera un “ghirigoro simmetrico in molto bianco e molto nero forbicia com 
arguzia i venti minuti girati (quasi in modo amatoriale) e cid che resta “sembra 
ridargli almeno un po’ di quel valore poetico che, montato normalmente. ave 
va perduto. Aveya perduto per due ragioni: l’impossibilita di Toto a interpre 
tare un “personaggio cosciente’, in “possesso di privilegi culturali’ (a interpre 
tare, dico, in modo strettamente professionale). Egli é un ‘innocente’: ed ¢ ¢ : 
me ‘innocente’ che pud divenire poetico. L’altra ragione é la searsita dei mez 
con cui ho girato episodio. Il non avere che quattro lenzuoli bianchi alle p2 
reti mi ha costretto a girare episodio appunto come un ghirigoro in bianco © 
nero, una specie di illustrazione di se stesso, fatta con due o tre elementi en 
memente poyeri: il bianco, il nero, qualche grigio (un Léger alla parete)- © 
faece dei protagonisti. Tutta la possibile abbondanza espressionistica é anda! 
perduta in tanta stilizzazione. Le parole culturalmente coscienti — ¢ quit® 
prosaiche — del domatore cadevano inattendibili in quel nudo biancore. ¢& 
ece. Inoltre, ormai, sempre per scarsita di mezzi, non ayevo girato le “ 
che’, proiettate in un piccolo schermo del domatore a edificazione dellaquil 
Questo vuoto non é stato riempito da niente che potesse equivalergli. Venti # 


Strisce” ¢ i sassi in mano che manifestavano contro l’ondata di ritorno 
degli anni “60? Totd era religioso, “religiosissimo! Vado a messa, mi co- 
© ¢ ci credo!” (per gli stupidi ¢’é sempre un paradiso...). Totd era uno 
televisione gridava —“Voglio bene ad Achille Lauro! Evviva Achille Lau- 
o affamatore della Napoli sottoproletaria), Nel 1963, mentre l’italietta 
iana/catto-comunista si prestava a divenire una delle prime nazioni 
ie” e i mezzi di comunicazione di massa instaurayano un “nuovo fasci- 
ier Paolo Pasolini)... il “principe del sorriso” (Totd) diceva: “Voterd 
in partito dell’ordine”. Indro Montanelli (veechio camerata di antiche ge- 
cane ¢ inclinazioni sentimentali razziste), gli fa da controcanto: “Totd é 
onario autentico, nostalgico di una societa ordinata e di uno Stato pa- 
(s*intende fascista).63 

cei e uccellini non é difficile rilevare Virenia pessimista/nichilista di 
(é lo stesso viaggio surreale, allegorico verso quell’innocenza che non 
- un cinema della sovversione non sespetta dove preti, borghesi, marxisti 


eS ClO Ee 
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Pétr A. Kropotkin... si sono Opposti ad ogni forma di totalitarismo (di sinisye 
o di destra che sia)... ed hanno fatto del pensiero anarchico la rivendica, a 
della naturale doleezza/amorosita dell’uomo, in opposizione al soddisfac . 
to dei bisogni prodotti ¢ cireuitati dall’ordine costituito.69 IL senso pro 
di liberta, come conoscenza delle proprie necessita disseminate nel mond 
Friedrich W. Nietzsche, Sigmund Freud, Carl G.Jung, Herbert Marcuse : 
helm Reich... 0 Putopia di trasformazione dell’uomo da : 


‘One 
‘imey 
fon 


ker, Henry David Thoreau, Elisée Reclus, Pietro Gori.. 
“Tumanita si sacrifica per certe idee fisse (la verita, la giustizia, il dovere eg, 
che considera come idealita. Bisogna distruggere le idee fisse; la mia c: 
é né divina né umana; non é né la bonta, né la giustizia, né la liberta... non a 
una causa universale bensi unica, come sono io, Nessuna cosa mi sta a eno 3 
pit di me stesso... Vero @ cid che é unico, falso cid che non mi appartiene ¢ tal 
si sono la societa e lo stato, a cui tu dai forza e da cui sei sfruttato”.70 Né dig 
né padrone, sempre! " 


.) 


ie : : eee a er 
Viconografia pasoliniana si chiude sull impossibilita della rivoluzione socialee 


sul dopostoria della civiltd dello spettacolo... di qui in poi gli apologhi. le me- 
tafore, i sogni.., saranno decifrati fuori dal carattere popolare, magico, arcaie 
co che at/traversava tutto il suo fare-cinema, per far posto a un ling 


geio ime 
: - fonti lette 
isitate con l’occhio (buiueliano) del classificatore Minsetti. Pasolini passa 
dalla critica dei valori e ribaltamento di prospettiva della societa borghese. ai 
valori della critica radicale come detonatore di una disobbedienza montanifl 
che Vala seardinare i banchi della politica, della fede, della merce... i suoi film 
esprimono un attacco diretto contro i saperi dominanti, divenuti a un certo 
grado di riproduzione, di aceumulazione, di stratificazione il riflesso coerciti- 
vo dell’immagine del presente. Pasolini non pretende di avere il possesso della 
ragione, della verita o delVintelligenza, ma quello del loro uso. 


plicito alla fiaba volgare, ai canti eretici, alle canzoni sconce.. 


ri 


TLL. Non riconeiliati o solo violenza aiuta dove violenza regna 


A meta degli anni ‘60, viveva nella “terra del cinema” un uomo di nome Piet 
Paolo Pasolini... si mise a teorizzare un “cinema di poesia” o un “cinema come 
semiologia della realta”... la bestemmia fu imperdonabile. Non é cosa nuova: 
Basta leggere una “breve storia del mondo”71 adatta ai bambini, per 


ti” delle fayole vere che hanno annunciato, anticipato, traceiato il cammino 
Progresso dell’umanita. Pasolini sosteneva un cambiamento del linguaggio 
nematografico at/trayerso il “discorso libero indiretto” della macchina da p 

Ba. vale a dire l’identificazione dell’autore come alter-ego del personaggio c8 
filma ¢ i risvolti psicologici che ne derivano... il “cinema di poesia” che teorit= 


OC Oe i 


da 
dell wi 

H se top parte dell’ uo; . 
Wilhelm Weitling, William Blake, Walt Whitman, Oscar Wilde, Benjamin Tam 
ce 


+ hanno mostrato che 


usa now 


arie” 


cout 
prendere che tutti i portatori delle “buone novelle” sono stati eli “angeli cadu= 
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si strutturava come una “soggettiva libera indiretta”, una specie di di- 
eriore per immagini, suoni, parole... che la letteratura ayeya gia spe- 
9 col surrealismo o con i grandi poeti immaginali (Leopardi, Whitman, 
baud, Penna. Majakovskij. Pound. Kerouac. Ginsberg...). Per Paso- 
ava come per questi poeti, “far 


-sentire la “macchina da presa”, s 
Ja penna 0, pid ancora, la poetica del sogno che fa della realta un vuo- 
dere 0 un atto estremo di coraggio. “La lingua scritta della realta” era 
a, non solo per Pasolini, ma anche per Vigo, Bufiuel, Godard, Ejzen- 
Velles. Straub, Herzog, Cassavetes, Rossellini, De Sica, Kieslowski o De- 
. che hanno rivoluzionato tutte le forme/tecniche prestabilite della mac- 
. dal piano-sequenza, al montaggio parallelo o metaforico, dal- 
o attorale (interpreti = corpi, volti, frammenti di vita quotidiana)... al- 
ninazioni lessicali o interpunzioni blasfemiche (cartelli, slogans, paro- 
ti bianchi, schermo nero...) ed hanno colpito al cuore dello schermo, 
ndo le rovine e gli splendori della “Fabbrica dei sogni”. 

i distingueva tra “Langue” e “Parole”. Sosteneva che la “langue” é 
azione. perché in effetti conosciamo soltanto concatenazioni di “paro- 
al momento che la “langue” é divenuta forma di un codice e di una gram- 
(aggiunge Pasolini), allora é radicata nella realta, é concreta. Se nel 
o della “langue” tutto si risolve nella ragione fredda di un codice, sul ver- 
| cinema o del “filmlinguistico” (come la ha definito Pasolini), la ragio- 
ha ancora compiuto questo lavoro d’insieme. Cosi, Pasolini: —*Cono- 
mo i “films” (come conosciamo gli uomini o le poesie), ma non cono 
ema (come non conosciamo l’umanita o la poesia). Oppure, se un p 
)cos’é il cinema, lo sappiamo in quanto cinema-industria, o in quanto ci- 
fenomeno sociale: come cioé, se conoscessimo una ‘langue’ in quanto fat- 
entale senza sapere che cosa essa 6” —.72 

cinema di poesia” é frammentario, contiene salti linguistici, violenze le: 
individua le “unita di seconda articolazione negli oggetti reali di una in- 
atura” (Adriano Apra e Luigi Faccini) che Pasolini chiama — “einémi” - 
ion é una questione di stile) ma una “lingua scritta dell’azione.., E la se- 
ia della realta che bisogna fare!... un linguaggio simile in qualche modo 
ggio orale degli uomini: il cinema é cosi — attrayerso la sua riprodu- 
della realta — il momento seritto della realta”.73 Il cinema dunque é una 
che non si allontana mai della realta” (Pier Paolo Pasolini) ma la ri- 
, la reinventa. Per Pasolini dunque, il cinema é un “infinito piano-se- 
+ che ha lo stesso rapporto che c’é tra la lingua orale e la lingua serit- 
” spezzettato, interrotto da inquadrature dissi- 
. accelerate, fisse. in movimento... che vede nell’inquadratura un “mone- 
guistico di “prima articolazione”. Ogni inquadratura é composta da un 
io di cose, oggetti, segni... che per analogia con i “fonemi”, Pasolini li 
“cinémi”. Gli fa eco Roland Barthes c, com’é suo costume, non ha mez- 
mini (cari ai cattedratici italiani): “Il cinema é un’arte metonimica... La 


a é uno “piano-sequenz 
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natura della sua lingua non é segnica, ma figurale: la stilizzazione che port, 
la serittura come alfabeto, non é una stilizzazione dei segni, ma dei sint. 


cioé del montaggio”.74 Nel cinema, pit di ogni altra arte, si possono seonyol. 


gere ¢ reinterpretare le opere per mezzo del montaggio. 
tendo, togliendo 


-. mescolando, 
sequenze (sintagmi) secondo un dis/ordine creativo, 
re del film un cinema di poesia. 


invers 
si pud fa. 


Il “cinema di poesia” che auspicava Pasolini non era né riguardava nece. 
riamente I’ayanguardia di qualche cosa 0 movimento artistico... un 

poesia” poteva giocare sulla sostituibilita delle inquadrature, montate, 
te, assemblate secondo un seguito lirico e per niente narrativo oppure 
vie di inquadrature metaforiche, ognuna compiuta in se stessa. “Il linyu, 
della realté — dice Pasolini —, fin che era naturale, era fuori dalla nostr 
scienza: ora che ci appare ‘seritto’ attraverso il cinema. non pud non richiede 
re una coseienza, I! linguaggio scritto della realta, ci fara Sapere prima di tut. 
to che cos’é il linguaggio della realta; e finirad infine col modificare il nostro pen- 
siero su di essa, facendo dei nostri rapporti fisici, almeno, con la realta, dei 
rapporti culturali”.75 Il segno, col cinema — Vimsegno —, riacquista (secondo 
Pasolini) la sua arcaica forza del suggerire eideticamente, attraverso la yiolen- 
za fisica la riproduzione della realta, Pasolini considera il cinema una vera e 
propria “lingua”. E il “discorso libero indiretto” (mutuato dalla sua attivita di 
romanziere) applicato al film, gli permetteva di sperimentare una miscelazione 
linguistica per immagini... il carrello indictro che seopriva, riyelaya una storia 
laterale al personaggio narrante, certe parole legate al primo piano che 
vano altro da cid che il dialogo avrebbe richiesto, la “lentezza saerale di una 
panoramica o la vertigine del taglio seceo di un gesto” (Luigi Faccini)... lo 
proiettavano in una liberta espressiva, in una sintesi soggettiva della realta che 
neguva se stessa per restituire un “reale” sognato, dove gli elementi segnici del- 
la realta rompevano con le categorie gia esistenti della conoscenza. 

La maechina da presa poteva dunque, “tradurre espressivamente la reulta: € 
che Pobbrobrio tecnico gli permetteva la conservazione dello stilema preferito: 
di quel singulto sentimentale e irrazionalmente dialettico che ha nome di sine- 
cesi. FE possedere finalmente la reulta apparente e deformarla, nell’esigenza 
espressionistiea che si estenua nella ricerca”.76 Un’ idea del cinema diveniva 


sae 
“film di 
costruje 


una seo 


“gig 


‘a Com 


indica= 


cosi un7idea del mondo. La ripetizione di un’immagine, la ripresa anaforica di 


un frammento, anti fra lo 


ro. 


vera € propria “lingua” e non pid o solo una semplice tecnica, “il film appa 
come una ipotesi istintiva, poetica, eventuale, di cinema del cinema” (Lui 
Faccini). Uecellacci e uccellini, pit di ogni altro film di Pasolini 
te necessita della lingua cinematografica; la fusione di poesia ¢ comunicazione: 
la rappresentazione di un se stesso astratto storicamente; la rappresentaziou® 
di una realta cui la passione ideologica precedente non si attaglia pid (pers 


4 
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istorici in un paesazzio sottoprolétario storicizzato nelle opere prece- 
e di una storia avvenire in un décor reale: incontro indolore di fu- 
sente: stratificati. accumulati, senza aleun travaglio dialettico); qua- 
n di penetrazione in una realta parabolica”.77 

mista della realta (non solo cinematografica), per Pasolini non pud che 
lla riconquista della soggettivita come cinema di poesia. Forse Uccel- 
uecellini segna davvyero il “punto di arrivo del processo di autocoscien- 
lini ha condotto all’interno del linguaggio cinematogratico ¢ primo 
. in Italia, di cinema ‘realistico’. Di un cinema civé che non rappre- 
Hilisticamente — 


a societa ‘naturalisticamente’, ma é — realisticamente- 
delle sue concrete strutture. Come tale ¢ oltre ogni farneticante lettu- 
gotativa, Uccellacci e Uccellini si offre come prototipo di cinema di oppo- 
. pitt esattamente, di classe”.78 Qui ¢ dappertutto, il cinema di poesia 
i (Vigo. Godard, Bufuel, Straub, Rossellini, Rocha...) costringe a 
come reale, tutto cid che guardiamo solo come spettacolo, In appa- 
cinema-lingua” di Pasolini sembra opporsi al “cinema-linguaggio” di 
Metz... non é cosi, Roman Jakobson tiene conto degli elementi stori- 
analisi di tipo strutturale individua una tipologia dominante e una ge- 
dei valori in un rapporto di complementarita tra le cose ¢ le immagi- 
€ citando Sant’Agostino come primo teorico del cinema, dice che “nella 
sificazione dei segni, gli afferma che si pud immaginare un sistema di 
cui Poggetto diventa segno dell’oggetto stesso: é il cinema”.79 Cinema 


aema/meree l'uomo é “un mero dettaglio, una mera briciola della mate- 
| mondo” (Louis Delluc), nel cinema in forma di poesia é Vumanita che 
e “arte”... e comunque sia il cinema segue la strada della metonimia (Da- 
Griffith) oppure quella della metafora (Charles Chaplin). Le metamor- 
i Chaplin sono iseritte all’interno della pantomima, del balletto, del tea- 
ovente grandissimo)... Griffith ha liberato il cinema da ogni tradizione 
dal guittesco ed ha syiluppato una cinematica della metafora che tro- 
Sergej M.Ejzenstejn, Carl Th.Dreyer o in Robert Flaherty i magnifici 
di un‘arte predicata nel deserto o impiccata al botteghino. “I cinema 
con frammenti di soggetti ¢ con frammenti di spazio ¢ di tempo differenti 
alla grandezza, ne muta le proporzioni e li collega secondo la contigui- 
pure secondo la similarita e il contrasto”80 (la metafora e la metonimia. 
Ato). Il ritmo interno allinquadratura, il florilegio delle gag, immobili- 
ella macehina da pres sentimentalismo figurale di Chaplin... si con- 
ene alla mobilita della cinecamera di Griffith. alla multiformita dei piani 
Emdo campi totali, piani medi ¢ primi piani secondo un’ordine poetico) 
¢eva di Griffith un pioniere eretico dell’arte cinematografica (non diseu- 
‘qui le sue scelte politiche né le sue inelinazioni reazionarie e razziste). 

o film che inaugurano un’epoca di liberta. come Lge d'or, di Luis Bu- 
film che strozzano la liberta in un fumetto da baraccone, come La dol- 
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ce vita, di Federico Fellini. I contributi per una “semiologia del cinema” 
gono in quegli anni da pid parti. La significazione cinematografica studiatg, 
Christian Metz, incentra le sue analisi sulla “denotazione” e la “connotazion, 3 
La “denotazione” si esprime nell'analogia, “cio? nella simiglianza percettjy, 
del significante e del significato. Questo, tanto nella colonna visiva (= l’imm, 
gine di un cane somiglia ad un cane) che nella colonna sonora’ (= lo sparo digg 
cannone in un film somiglia ad un vero sparo di cannone). C’é dunque l’ang 
gia iconica e ’analogia auditiva; il cinema é un derivato della fotografia ¢ 
la fonografia, le quali sono, entrambe, tecniche moderne di duplicazione me 
canica”.81 
La “connotazione” cinematografica é sempre di “natura simbolica: il signifieg 


e fa dell’impostura il proprio successo di pubblico (e soyente anche 
a prezzolata dalle grandi case cinematografiche). La poesia diventa 
ndo “sfida la realta ma si sottrae affatto ad essa, se penetra nel pre- 
rx dargli lo stile che gli manca” (Jean-Luc Godard). I cinema nien- 
e il cinema... “é il mondo fra due battiti di palpebre, la tristezza fra 
di cuore, la gioia di vivere fra due battiti di mani” (Godard parlan- 
mar Bergman).85 Il cinema é il cinema perché va al di la delle stelle ¢ 
ip diviene cinema di poesia, cospira per V'insurrezione dell’intelligenza e 
etica ed estetica sulla via della liberazione degli sguardi. Il cinema se- 
Paolo Pasolini si oppone alla definizione di Metz che definisce il 
linguaggio” e non “lingua” (come sostiene il poeta). Pasolini si avven- 
erte diciture del francese, per molti accreditate come teorie stilistiche ge- 
applicate allo studio del cinema. Metz, come é noto, parla di “impres- 
Ila realta” come caratteristica della comunicazione cinematografica ¢ 
a Martinet per dimostrare che il cinema non pud essere una lingua ¢ 
artinet) dice che non pud esserci lingua la dove non si presenti il feno- 
Ma doppia articolazione. 

erive che non é vero che la seconda articolazione nel cinema non ci 
a: “Non é vero che l'unita minima del cinema sia l’immagine, quan- 
‘immagine si intenda quel colpo d’occhio che é Vinquadratura: o insom- 
| che si yede con gli occhi attrayerso lobicttivo. Tutti — Metz ¢ io com- 
bhiamo sempre creduto questo. Invece: l’unita della lingua cinemato- 
a sono i vari oggetti reali che compongono V’inquadratura”.86 Lo scan- 
la “doppia articolazione della lingua cinematografica” innescato da 
. divampa un po” oyunque e non sono pochi ad intervenire sulla que- 
Il dibattito si apre su questi punti dello schema (un po’ grezzo) pasoli- 


to motiva il significante ma lo supera. La nozione di superamento motivato P 
seryire a definire quasi tutte le connotazioni filmiche. Analogamente. si di 
che la croce é il simbolo del Cristianesimo perché se da una parte Cristo & mo, 
to su di una eroce (= motivazione), ci sono d’altra parte molte piii cose nel G 
stianesimo che in una croce (= superamento). Un esempio semplice: il havio fj 
nale tra l’eroe ¢ l’eroina in un film, significa chiaramente che essi si sposer: 
no e che tutta una yita in comune li attende. Evidentemente. non a caso. il hy 
cio simbolizza l’amore, ma c’é molto di pit nell’amore che in un bacio. Anc 
Je pit sottili e le pid ingegnose connotazioni filmiche sono fondate in ultima ana 
lisi su questo principio”.82 La “connotazione” non é altro che la forma della 
“denotazione”. Limmagine cinematografica contiene il pensiero di un autore 

E un segno, una marea, una traccia della memoria storica di qualeuno, di qua 
cosa che nel tempo acquista valore o resta soltanto un frammento di “cronaca 
E quanto, in fondo, ritroyiamo nelle grotte preistoriche, nei geroglifici eyizi 
ni, nelle seritture primitive o in quelle iconografiche dei natiyi d’ America. 
Un film, lo si voglia 0 no, riflette il punto di vista sociale ¢ politico del suo au= 
tore. Il cinema a poco a che fare con il film... “la caratteristica del cinema é 
integrare le significazioni pit disparate in una composizione cinematografi 
che la peculiarita del cineasta consiste nel fare del cinema (e non solo nel fa 
dei film) con tutto cid che egli trova; che non basta aver molte cose da dire pe 
fare buoni film [Michelangelo Antonioni], ma che bisogna essere capaci di f 
le uscire dallo schermo e di pensare cinematograficamente” [Jean-Luc 
dard].83 La banalita di un film divampa quando la combinazione dei codié 
usati riflette, rispecchia, riproduce meecanicamente i “valori” del Codice 
gente. Non saremmo proprio certi (come Christian Metz) che un “film @ ba 
le quando lo spettatore. vedendolo, prova un insieme di impressioni che 
assumono nella dichiarazione che il film ¢ banale”.84 Siamo pia portati a PO™ 
sare che lo “spettatore planetario” difficilmente va oltre la lettura primaria @ 
film e quello che yede sullo schermo si conforma al cid che ha gia nella test 
Ecco perché “abbiamo l’'arte per non morire della verita” (Friedrich Ni€ 
ache). 
Tl cinema é@ uno sguardo insolente sulla realta 0 la celebrazione del hanale m® 


lingua del cinema é uno strumento di comunicazione doppiamente arti- 
dotato di una manifestazione consistente nella riproduzione audiovis 
realta; II. La lingua del cinema é unica ¢ universale, e non hanno qu 
one di esistere fronti con le altre lingue: la sua arbitrarieta e convenzio- 
‘Tiguarda solo essa stessa... 

mento e determinazione della grammatica cinematografica é il fatto che 
fA minime della cinelingua sono gli oggetti. le forme e gli atti della realta, 
e divenute elemento stabile e fondamentale del significunte”.87 La 
tica della cinelingua pasoliniana pesca la realta in quattro seguenti mo- 
odi dell’ ortografia o della riproduzione: II) Modi della sostantivazione: 
della qualificazione: IV) Modi della verbalizzazione o sintattici... e ri- 
che “la lingua del cinema ¢ uno strumento di comunicazione seconda il 


in unita riproduttrici il contenuto semantico e dotate di una espre 
siva, i monemi (o inquadrature); Véspressione audiovisiva si artico- 
2 volta in unita distintive ¢ successive, i cinémi, o oggetti. forme ¢ atti del- 


eee 
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a in questa accezione, propria. l’azione non é ‘natura’: é “convenzio- 
a’, studiata da una semiologia che si chiama cinesica. la quale ha gia 
ticelle minime di movimento fornite di valore differenziale (i ‘cini’). 
luogo a unita semantiche piii vaste (i ‘einemorfi’), cosi prospettan- 
nesica che metta in luce l'esistenza di grandi 


la realta, che permangono, riprodotti nel sistema linguistico, —i quali sono 4, 
cretati, illimitati, e unici per tutti gli uomini a qualsiasi nazionalita appartey 
gano”.88 Dal cinema nessuno esce innocente. 


Al cinema anche l'innocenza é colpevole. 


Al botteghino, lo spettatore, insieme 
con il biglietto d’ingresso, paga anche “il prezzo di una espropriazione dellg 
propria identita” (Liborio Termine) e nel buio della sala aceade il “miracolo de 
risorio del cinema” (Felix Guattari), che consiste in pochi attimi di piombare 
nella dolcificazione “manifatturata” del “gusti/valori” correnti o di scoprirg 


me di codici ¢ il film un linguaggio che si concatena ad altri linguaggi 
eagiscono tra loro attraverso convenzioni e fratture. Se le cose stanno 


Vincoscienza dell’eternita rovesciata e messa a nudo dal cinema di poesia. Le ‘cosi, l’affermazione di Pasolini, che il cinema “é una lingua interna- 


ombre colorate che “bagnano” lo schermo sono simulacri, modelli, fantasmi,, 
di una reale (sistema) dominante che invitano alla conciliazione ed evocano ung 


9 uniyersale, unica per chiunque l’adoperi” (condivisa da Christian 
pochi altri), ¢ “teoricamente insostenibile perché incommensurabile al 
2 cui si basa la comunicazione filmica” (Liborio Termine). Appoggian- 
o, Termine serive che “la doppia articolazione attribuita al codice 
ografico [da Pasolini] é insostenibile... Ai lingnaggi non si pud far vio- 
i linguaggi sanno vendicarsi. E si vendicano, nel caso Pasolini, attraver- 
sproporzione, una incommensurabilita appunto tra il progetto e l'ope- 


“terra promessa” della felicita di ciascuno e di tutti... ma anche nel pid luridg 
film commerciale ci possono essere momenti che modificano le “concatenazioni 
del desiderio” eli il cinema diviene “una macchina di liberazione del desiderio® 
(Felix Guattari). dé proprio lo studioso francese ad introdurre nella lettura 
del cinema una “semiotica a-significante” in grado di liberare gli sguardi dalla 
“subalternita della dittatura che il potere esereita sul discorso” (non solo cine mpi ta”.91 Al caro Termine, yogliamo ricordare che sono proprio i lin- 
matografico). Pid semplicemente, “le significazioni, al cinema, non sono cod he hanno violentato l'umanita... ¢’@ pitt sangue sulla Bibbia e sull’oro 
ficate direttamente in una macchina che inerocia assi sintagmatici e paradige 
matici; gli vengono in un secondo tempo, dalle costrizioni esterne che lo me 
dellano. Se il cinema moto.... @ riuscito a esprimere in modo molto pitt intenst 


ache di tutto il mondo che nei campi di sterminio nazisti/comunisti che 
‘9 della politica un mattatoio. 

dio dei metalinguaggi critici del cinema é appiecato. Pier Paolo Pasoli- 
nd Barthes, Felix Guattari... sono i dinamitardi della macchina/cine- 
¢ linguaggio sequestrato della realta).92 Tl dibattito @ aperto. I segni 
ema divengono i segni della realta. E sulla scorta delle teorizzazioni pa- 


¢ autentico di quanto abbia fatto il cinema sonoro le intensita del desiderio nei 
loro rapporti con il campo sociale, non era perché era meno ricco sul piano del 
Vespressione, ma perché il copione significante non aveva ancora preso pos 
so dell'immagine... successive del sonoro, del colore, della televisione. ects: 
sione del desiderio, hanno fatto 


si comincia a pensare ad una “semeiotica generale che deseriva la vi- 
sul piano dei segni” (Vjaceslav Lvanoy). La comprensione dei film 
averso la capacita di lettura dei codici inespressi ¢ inconsci con i qua 
mo (o perdiamo) il senso profondo della realta che ci cireonda, Per Pa 
isegni del cinema sono anche i segni della realta. Il cinema é un sistema 
(Christian Metz) appartenenti ad altri codici, s 


s 


in quanto arricchivano le possibilita di espres 
si che il capitalismo s’impadronisse del cinema € se ne servisse come di ane 
strumento privilegiato di controllo sociale”.89 Anche Roland Barthes dice ché 
il cinema, fin dalla nascita, & stato legato alla macchina economica dell 'imper® 
della merce, ed ha poco a che vedere con Varte dell’“impero dei segni natura 
li”. La “via sintagmatica” del cinema — per Barthes — passa attraverso la met 
fora, “che é il prototipo di tutti i segni il cui senso si sovrappone (“se recouvre J) 
si é tentati di di 


emi non cinemato- 
si, le idee di 
erminata socicta. Il sistema dei segni nel cinema “é caratterizzato da un 


ithe influenzano, orientano, determinano i costumi, i sen 


diretto tra la raffigurazione e l’oggetto raffigurato. Dal punto di vista 


perché entrano in contiguita, si potrebbe dire in contagio. 


nte, & una metol lenza gencrale dei segni (semeiotica) é importante innanzi tutto indaga 


che al cinema ogni montaggio, cio? ogni contiguita signific 
mia e, dato che il cinema ¢ montaggio, che il cinema é un’arte metonimica (3 
meno per ora)”.90 

Il cinema, specie quello che si—chiama fuori — dal prodotto di massa. 
discorso profondo sulla storia. La “lingua-azione” del cinema, della quale P 
la Pasolini, ha senso, dice Umberto Eco, se al termine “azione” si attribut 
-segni. ¢ 


zione dei segni del linguaggio cinematografico con gli oggetti raffigu- 
Ul significato del segno nel linguaggio del cinema (come nel linguaggio co- 
sta ull §) pud non coincidere con Moggetto raffigurato. Ne La corazzata Potém- 
r @ bandiera rossa (colorata a mano nella yariante iniziale del film) non é 

6 un segno della cinematografia, ma anche un segno della realta. Vice- 
a carrozzina sulla scala di Odessa nello stesso film é diventata un segno 
Atesto dell’opera e soltanto in un secondo tempo ha acquistato yita pro- 
3 Secondo Pasolini, certe immagini-segni (“imsegni”) che il cinema ha 
o alla realtd quotidiana, diventano “unita di linguaggio del cinema e 


“pon un significato di ‘processo fisico che ha dato origine a ogget 
riconosciamo come tali’ (quei segni, appunto. di cui parla Léev 
do interpreta gli utensili di una comunita come elementi di un sistema die 
municazione che é la cultura nel suo complesso’), bensi quello di “gesto sigall 
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vengono usate come enunciazioni costanti” (Vjaceslav Ivanov). 

Pasolini organizza dunque un tempo cinematografico laterale all’imperg 
ficato della merce ¢ si avvicina a cid che esprime Tarkoyskij nel suo cing 
a/temporale (ma non fuori dalla realta).94 e cioé che il film é un interminays 
piano-sequenza che fissa nullo schermo cid che costituisce la realta per i lor 
ri. Il cinema “é un infinito pianosequenza oggettivo, che termina con la fine q, 
la nostra vita” (Pier Paolo Pasolini). L'immagine autoritaria del cinema a 
quando si capisce che in un film tutto @ significante, perché intera opera éy 
sistema di significazione. Il metalinguaggio critico del cinema “nasce: 
Vinterrogativo se il linguaggio cinematografico sia simbolico (Metz), analogo aia 
la realta (Barthes) o realta stessa (Pasolini): b) dal ripudio della descrizion 
traserizione del contenuto del film, dal rifiuto di piegarlo al ‘gusto’ o alla y, ; 
tazione tradizionale 


Jinguaggi disyelati del cinema e, in aleuni casi. hanno raggiunto bril- 
quello che & maneato loro é di collegare V'analisi 


ati accademici- 


con cid che non va al mondo. 

“stato legato fin dalla nascita ad una societa nella quale i segni non 
ati, una societa di segni vergognosi. In che modo il cinema pud li- 

fla societa nella quale é nato, come pud risolvere quieto problema dei 

festi o vergognosi, come pud useire dal modello naturalistico dell’ar- 

, come pud passare a un ordine di segni yolutamente arbitrari, in 

.. disalienare il segno manifestan- 


a) dal 


come pud diventare una arte? 
estando il codice di cui esso fa parte, mi sembra essere oggi il com- 
ente politico, insito sulla parola, di ogni arte nuoya”.98 La retori- 
Ney magine é utile al suo rovesciamento e contaminazione... fare del ci- 
dalla necessita di offrirne i significati secondi. ay significa solo fare dei film... la semiologia studia la forma del film e 
NEES Re metafora seritta equivalentemente polisensa rispetto a quella film le veramente andare al fondo delle idee/cose che agitano la storia dei sa- 
ca; d) dalla coscienza della insanabile difficolta, forse, di rintracciare una m ell’umanita, non pud fare finta di non sapere chi sono i “padroni della 
tafora che per struttura e significati recuperi il senso generale del film: e) da * « delle microfisiche dei poteri audiovisivi..: dimenticare he latorma 
la coseienza problematica dell’atto scritto come atto creativo, ma coinvolge 5 che si oppone al contenuto ma, anzi, é cid lo rivela, La forma del con- 
una infinitamente nuova cifra di responsabilita nei confronti del film. del p altrettanto importante quanto la forma del significante. 

prio linguaggio, dello spettatore-lettore, ecc.; f) dalla crisi della destinazio di cinema — scrive Pasolini — non ha un “dizionario di ferro” (come lo 
politico-riyoluzionaria del proprio ‘fare’ critico, in una realta in cui ogni at e), ha una possibilita infinita: “non prende i suoi segni (im-segni) dalla 
teggiamento ‘esistenziale’ appare consunto anche politicamente. dove nuowt a eustodia, dal bagaglio: ma dal caos, dove non sono che ice possi- 
vie di impegno vanno rintracciate oltre establishment della sinistra italia ‘ombre di comunicazione meccanica ¢ onirica. Descritta dunque topo- 
istituzionale, dove quindi nuove decime di isolamento culturale andranno p icamente, l’operazione dell’ autore cinematografico non é una, ma dop- 
gate”.95 Parole profetiche, queste di Luigi Faccini. Saranno pochi i critici atti: 1. enti deve prendere dal caos l’im-segno, renderlo possibile, e pre- 
nematografici (Morando Morandini, Goffredo Fofi, Pio Baldelli, Enx lo come ainemnats in un dizionario degli im-segni significativi (mimica, 
cy ) che — a modi diversi — passeranno dalla trinita operativa barthe: e, sogno, memoria); 2. compiere poi VP operazione dello serittore: ossia 
Keene ae tiie: Jectare) alla pratica critica resistenziale. re a tale im-segno puramente morfologico la qualita espressiva indivi- 
L/immagine filmieca é una favola. Lo schermo non é soltanto una cornice ma 99 La “soggettiva libera indiretta” pasoliniana esprime dunque I’ano- 
che uno specchio che riflette le pieghe del reale. “Liinquadratura é lunita sil Midicale di ogni film (lo stato d’animo interiore dell’autore ¢ la rappre- 
tagmatica del cinema, il tassema filmico, mentre la seala dei piani costituisce one delle sue idee sullo schermo)... La “lingua della poesia cinemato- 
percorso paradigmatico”.96 Appunto la favola della realta. Un assunto « (Pier Paolo Pasolini) @ lo “stile” di un autore, l'aurora ¢ il sole di mez- 
sto che non ha nulla a che fare con quanto serivono Francesco Casetti ¢ Fed @ dei suoi sentimenti profondi, delle sue passioni estreme, dei suoi sogni 
rico di Chio sui regimi e pratiche della rappresentazione filmica ordinati che sonata Heise 1h vita efaano del shemale vile. 
canismo della rappresentazione ruota attorno alla scelta di un‘intenzion@ ii Ancora I“empirismo eretico” del cinema (Vuniversalita dei segni) alla 
analogica forte (il mondo possibile come copia del mondo reale) e una debolel quotidiana intesa come “langue”... e di fatto si contrappone alle lezioni 
mondo possibile come sganciato dal mondo reale)”.97 Tutta una schiera di fiologia delle comunicazioni visive che in quegli anni fioriscono sulle cat- 
tenti lettori del cinema (Ejzenstejn, Skloyskij, Vygotskij, Ivanov. Bazi niversitarie di estetica e di semiotica... Umberto Eco, Gianfranco Bet- 
thes, Felix Guattari, Pasolini...) hanno espresso una cultura/filosofia cine! Emilio Garroni 100 tracciano percorsi decisamente antitetici all’assun- 
tografica che ricompone la dualita sensoriale ¢ intellettuale come atto creat! niano, per il quale le tecniche audiovisive 5 parte importante del 
in opposizione al discorso assertivo e controllato dell’immagine mercantile. Epresivo) delle societa neocapitaliste, ed & attraverso l’'uso sapiente 
studiosi italiani (Gianfranco Bettetini, Francesco Casetti, Liborio Term™ ste teeniche che i padroni dell’immaginario collettivo rendono ogni segno 
Galvano Della Volpe, Cesare Segre, Guido Aristarco, Emilio Garroni, Um! fer cho cia + ca dsnamn Gag imteutdl Ponts ecisteusa:.. Pasolini 
to Eco...) hanno lavorato sulla messa in scena del film, sulla produzione © che dobbiamo lottare per disvelare “innocenza della teenica, fino al- 
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102 Leuemo non ha n 


una possibilita di salvezza se non nella corsa 
yerso Utopia. Non é la rivoluzione che porta la felicita, perché nes- 
per quanto abbia aperto le porte alle masse dei po- 
come nessuna rivoluzione, per quanto diffusi 


Vultimo sangue”, perché sono gli strumenti di comanicazione dim 
camera delle camere a gas del neocapitalismo. Di i a poco esplode 
francese ¢ inizieranno revisionismi storici ¢ ripetuti “mea culpa”. 
Le affabulazioni di wna “lingua del cinema come strumento di comuni 


essere in un determinato pat 
mai il risultato di una sedi: ione”.103 La dove i rivoluzionari che han- 


e il malcontento ¢ persino la cospir 


(che teorizzava Pasolini), saranno oggetto di studi meno viziati dal “deismg 
spettacolare della cultura italiana (la pid baldracea del mondo) e ovunque P 
topia poetica pasoliniana diventera un “modo di fare cinema” ¢ una lezione gj 
vita. I] medium é anche il messaggio (Marshall McLuhan). 


re ai generali, ai tiranni, ai despoti di ogni risma... si sono 


Se ti a loro ed hanno perpetuato l'ingiustizia, la discriminazione, il eri- 
le televisioni my 


tinazionali, i giornali a grande tiratura, gli effetti significanti della macchina/ep 
nema hollywoodiana (la telefonia, i linguaggi virtuali dei computers, i vioch} 
premi televisivi, i giocattoli telematici... sono il reale fantasmato dai centri 
potere (politica, esercito, religioni, economie...) ¢ quan do i loro portavog 
parlano di genocidio (non di neocolonialismo!) dicono: : 
stesse non sono né buone né cattive; é il modo in cui vengono us 


con gli stessi mezzi. Cid che fa pia paura al Potere é la rivolta, la som- 
Jo strappo radicale... perché “dieci uomini che agiscono insieme posso- 
¢ tremare centomila disuniti” (Hannah Arendt). E lo spirito dell’ Utopia 


ge contro ogni forma istituzionalizzata della felicita. Tutte le rivolu- 


jano nella strada e finiscono in parlamento, E li muoiono (insieme al- 
di liberta che le hanno accese). Quando Vordine costituito si consolida 
re o nella dittatura (non importa di quale colore o genere), tutto crol- 


Le armi da fuoco in 
ate che ne dé 
termina il yalore... [questo significa che] se le pallottole colpiscono le person 
giuste [quelle che si ribellano all’ingiustizia, alla volgarita, ai ba; 
che yersano i sostenitori dello sviluppo sperequativo della societa ocvide 
li...], le armi da fuoco sono buone”. 101 Ce da ridere di rabbia o di ver 


jn rovina il faro libertario dell’umanita, restano gli inalienabili diritti 


ni di sang 


jomo alla felicita. 
sull’Utopia galleggiano ovunque e qualche volta sono anche letture, 
i, rivisitazioni importanti,104 quello che resta sconosciuto é Utopia 
rivolta che ha portato Carlo Pisaeane a dire: “La parola progr 
ocea degli uomini di ogni condizione, dogni partito, ma é da pochissimi, 
quasi nessuno compresa™. 105 Pisacane, nel suo testamento politico 
to i 24 giugno 1857, poco prima dell’insurrezione con un pugno di ami- 
ve: “Lo sono convinto che le strade di ferro, i telegrafi elettrici, le mac- 
vili- 


gna... udendo queste parole. Ogni “ordine nuovo * si basa sullo sfruttamenté 
la repressione, il calpestamento della dignita dell’ uomo a vivere in cguagliang 
con gli altri uomini, L'ew-topia della lingua cinematografica pasoliniana. nom 


) suomi 


deriva dal termine di ou-topia, idea di un non-luogo o di un luogo diverso di 
quello nel quale ei troviamo... eu-topia (nella sua accezione pid libertaria), 

gnifica — del vivere buono o del vivere felice -. Leu-utopia pasoliniana (nel st 
insieme ereativo). invita a cercare quel Paese di non-dove (progetto inlerior® 
immaginale collettivo) e chiamarsi fuori dalle illusioni della civilta organi 


i miglioramenti dell’industria, tutto cid finalmente che sviluppa e fi 
emmercio, é da una legge fatale destinato ad impoyerire le masse fino a 
parto dei benefizi sia fatto dalla concorrenza. Tutti quei mezzi aumen- 


ta/omologata nello spettacolo. Lieu-topia si richiama al sogno di un buon-post 
dove il mondo soggettivo/spirituale corrisponde alla réverie dei cace iatorta 
sogni ¢ proietta sulla terra una visione diversa della realta possibile. 

Negli anni 1965-1970, la poetica ereticale del cinema di Pasolini si schiud@ 
trasformazioni, mutamenti, abrasioni nei confronti di tutto quanto fa =f 


prodotti. ma li accumulano in un piccolo numero di mani, dal che deri- 


¢ il tanto vantato progresso termina per non essere altro che deeadenza.. 


li pretesi miglioramenti si considerano come un progresso, questo sara nel 
}di aumentare la miseria del povero per spingerlo infallibilmente a una 


< i Mile eeisics a a le rivoluzione. la quale cambiando l’ordine sociale mettera a profitto di 
colo... ¢ il passaggio dalle miserie (le periferie) del sottosviluppo all * a 


eer a Se ashe : Hd che ora riesce a profitto di aleuni””.106 Non si shagliava. E se So 
leste” di Thomas More o all’idea della “citta del sole” di Tommaso ( pee ee iad Oe 

aus the meses era “cittadino di Atene soltanto, ma cittadino del mondo”... il pensiero 
la... diviene per Pasolini una specie di percorso filosofico che rovese , 


do, interpretandolo. L’isola di Utopia di More spazza via una realta imbara 


tico che bal- 


ali 


acane contiene in sé I"“arte di far partorire lo spirito” soer 
i. rifiuta la cicuta e fa del silenzio universale un grido di ri 
sti possono. 


fi ¢ d°’amore dell’uomo per |’uomo, non possono essere trucidate e€ quan- 


zante: i ricchi singrassano alle spese dei poveri. Ogni tanto i poveri si vibe 


. . 5 i i sere -ovritati, inc: i, assassinati... ma le loro idee di 
no, fanno la rivoluzione, tagliano la testa a qualche ricco, poi i ricchi 5% € perseguitati, incatenati, assassinath 


prendono il potere ¢ Pautorita di calpestare la dignita dei popoli (fino alla P 
sima rivolta), “Fintanto che vi saranno proprieta e fintanto che i] denare 
la misura di tutte le cose. io non posso pensare che una nazione possa ¢ 


che siano morte, @ in quel momento che rinaseano dalle proprie cene- 


della “diversita” pasoliniana, fiorisce sui muri della “falsa coscienz: 


vernata secondo giustizia ¢ felicemente; nen secondo giustizia poiché le cor® Seige iE a Sea er 
© contribuisce non poco a liberare immaginario sociale dalla pianifi- 


gliori saranno spartite tra gli uomini peggiori: non felicemente perché tu! 
cose saranno divise fra pochi (ed anche costoro non saranno felici sotto 1U™ 


ee —r 


e del gusto (omologazione) dei saperi/ poteri centrali della societa tecno- 


—— -—— 
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cratica. La terra vista dalla luna ¢ Che cosa sono le nuvole?, sono due faye 
in forma di “utopia comica” che Pasolini appronta contro la mediocrit cos, 
ca dell’insieme sociale. In La terra vista dalla luna, Totd e Ninetto Davoli 
no ancora protagonisti di un viaggio verso il Nulla. Il richiamo di Pasolini gj 
nema muto chapliniano é dichiarato. La sceneggiatura di questo breve 
venne elaborata sottoforma di fumetti.107 Totd 2 un po’ Pampurio (del Co, 
riere dei piccoli) e un po’ Harpo Marx (di Una notte sui tetti), Ninetto % ung 
specie di macchietta artificiata/disarticolata che nulla aggiunge e nulla toglieg 
eié che aveva interpretato in Uccellacci e uccellini. | travestimenti (eli uoming. 


LA TERRA VISTA DALLA LUNA 
1966-1967 


sceneggiatura a fumetti 


tithe Beco, 
A! Se Rea 
170 way m4” 
vate 


ne di una realta spostata nell’assurdo, nel non-senso... compongono una gi 
larata cinematografica di grande respiro poetico. Petraglia si é accorto de 
trario, e cioé che La terra vista dalla luna é soltanto un“operina nare: 

“lo sperimentalismo che in essa prende corpo (e che in pi s 
contemporanee elaborazioni in sede teorica) mette Pasolini in contatto con ung. 
nuova mistica, assai pit pericolosa della prima, quella che trovava nel sotte- 
proletariato una religiosa sacralita di corpi e figure”. 108 Vero niente. Il “bre 
ve film” di Pasolini (molto attaceato dalla critica), si presenta invece come 
piccolo trattato sulla solitudine ¢ Vincomunicabilita dell’uomo “comune” 
una specie di mondo alla fine del mondo... ancora un viaggio all’interno 
quella periferia-mondo che é la societa di massa. 


mitero di Prima Porta, TULIPANA SC 
©. Nata a Stromboli il giorno dei morti del 1901 
re giorni fa. 2 pe 
Ti metieremo la fuve elettrica! E tanti bel fi Circa un Anno Dopo; ~A papa... E n'anny che 
Sci la pit bella del Camposanto! Amen. sninaro...e mamma mn se oval 


— Vol che nota tron ‘na dorneta, che snccompaga 
Si men Che me faa me da nnje ea te da madre. 

Eh cao flo, nol dabbiamo pens al nostro aevenre 
Speciumente ao! 

APS) dove la row ofalrabrova come mamal 
Hho ol Come'el ao! Pero. Hinportane ® che, 
omunque, ce pica a uth due 


i a in ¢o! 
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ca yy neni 


! 


Poco dopo, dietro il camposanto, 
‘Che cosa hanno visto Ciancicato e Bacit: 


fora, 
—lo invece bionds! 
— Va be! Basta che non @ rascia! 


— Cuca! — Signorina! Sigmorinal Psst... Pst. — Bul 
— Vedoval Me busto? —?(NON RISPONDE) Banana? ie wteeaed 
— Bona — Dare na pettinatal —Bona, eh? (MANGIA E ZITTA!) 


— Ciancicaro Miao? 
Nella chiesa c’era solo un gatto,,. Miaaao.. 
= Mh! (si), 


i, Ciancicato Miao, volete prendere in legittima sposa, 
| presente Assurda Cai? 


aie novo sole lo vile? (E LELZITTA) = Seu. no hi capita. Come ha detto? (LE 


— Nod... Permette? Ciancicato Vivo! —Ma petché ston mi rivolge Ia parola... Perch 
— Vivo Bacin. da me, lei una DEA, e chissi quanti spasi Miso. 
— Molto lieto. ¢ ha, nella sua vita... mentre io sono un piccolo VERME ee 
bbrutto, 20720, pidocchioso... Ma una parola...Uina parola sl Pensiero sull'ali dorate..» 
B U M!UN ESPERIMENTO ATOMICO? 
‘ 
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ree eit ate luna ha ge in un cimitero di periferia. Ciancicato yj, 
t piegato comunale ¢ suo figlio Bacin (Ninetto Davoli) sopray- 
no in un futuro imprecisato. Hanno i capelli color rosso-rame € pianzon, » 
scomparsa della moglie-madre Crieantema ren 
mortala come regina delle casalinghe ed ha anche lo scettro/mattarello j 
no. Dopo le preghiere, Ciancicato e Bacid decidono di fare un viagzio “ie 
della Donna che possa divenire madre e moglie della loro uA ca hin a 
sa in una specie di “bidonyille” africana. L’agglomerato suburbano é Reuae 
fotografare per i turisti inglesi (Laura Betti interpreta un uomo e Tai tss a 
nus donna), I Miao s’imbattano prima in una puttana, poi RabaRtsano- vn : hel 
lissima donna dalla pelle bianca e i capelli yerdi, Assurdina Cai (Silvan. oa 
gano) che prega ai bordi della strada, inginocchiata davanti ad un alt eal 
vo. Ciancicato cerca di parlarle, ma non ottiene nessuna r sposta. Le offre 
banana, ma la donna continua a tacere. Un aereo trafigge il cielo e rompe il a 
ro del suono. Assurdina non mostra aleun movimento. E sordomuta alfamad 
ta. Ciancicato le fa capire a gesti che la yuole sposare. I] matrimonio eaiond 
SBS chiesa deserta, accompagnato dalle note di “Va’ pensiero”, suonate ‘la 
Baciti con un’armonica a bocea. II prete li commiata frettolosamente con que- 
ste parole: “State bene, buonasera”. Assurdina diviene la regina della baracea 
blu, dove ¢7é di tutto... cianfrusaglie, rottami, una bomba a mano, una radio. 
una fotografia di Charlie Chaplin... che commuove anche I’Assurdina. Di li t 
poco la baracca si trasforma in qualcosa di grazioso, pulito, Rocca nitiec. e la 
famiglia Miao raggiunge una certa stabilita familiare. Ciancicato ¢ Baciii vo- 
gliono una casa pit bella. Organizzano cosi un falso suicidio. Assurdina dovra 
fingere di uccidersi dall’alto del Colosseo. Intanto padre e figlio raccolgono una 
colletta tra i curiosi. La coppia di turisti che fotografava la Seeaceopoli si ar- 
rampica sul Colosseo per cogliere le immagini disperate di Assurdina... getta- 
no a terra una buccia di banana, Assurdina ci scivola sopra e finisce nel yno- 
to. I Miao piangono ¢ i loro amici scoppiano di risate. Una nuova tomba. una 
nears statua. Ancora pianti, ancora una lapide sgrammaticata. Ciancicato ¢ 
Bacid tornano alla loro baracca ¢ come d’incanto ritrovano Assurdina vyestita 
da sposa, bella, candida, serena come una Madonna. Sorridente e muta. I Miso 
fuggono, poi all’ora di pranzo, si fanno avanti. Parlano con l'apparizione e vi- 
sto che Assurdina anche da morta pud fare da mangiare, tenere pulita la casa- 
lavare i panni e fare l'amore con Ciancicato, padre e figlio sono presi da tre- 
miti di gioia... “FE la felicita, é la felicita!”, erida ancieato. La morale ultima 
appare nella didasealia finale: “Essere vivi o esser morti é la stessa cosa”. 
La terra vista dalla luna era il terzo episodio di Le streghe. Tl film era compo- 
sto da: La siciliana, di Francesco Rosi; Senso civico, di Mauro Bolognini: Le 
strega bruciata, di Luchino Visconti; Una sera come le altre, di Vittorio De Si- 
Be, Il lavoro di Pasolini si staccava nettamente dagli altri e risultd un piccolo 
gioiello surreale che salvé l'intero film. Con questo mediometraggio, Pasolini 


are Votie 


° ; > morta per un’indigestione di fy, _ 
ghi avvelenati. Hanno costruito sulla sua tomba una rozza statua che Ja 7 
une 


ma- 


Tr 


femminile” (Pier Paolo Pasolini). Non era il solo che vedeva in que! 


6 dell’ accelerazione, contrapposto ai parchi piani-sequenza, la framment: 
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provocare (tirare fuori) la comunicazione morta della Lingua... qui, 
Sud della terra, il ruolo della donna é visto come tn oggetto... nel- 
4 quotidiana la “vita @ sogno, ¢ gli ideali stanno sotto le suole delle 
‘ota/Ciancicato, al figlio Ninetto/Bacit). Vironia pasoliniana si fa pit 
0 fa dire ad Assurdina che ci vorrebbe “un su cidio generale, tan- 
santo ¢’é posto per tutti. E in questa terra che c’é solo posto per 


ea . Lattacco alla cul- 


ti, oli avidi, i farabutti, i masealzoni ei tirehi. 
sruhese e disinistra é diretto, Tutto ormai é parte di una realta fal 
q. gemuflessa alle regole delle ideologie. delle dottrine, dei saperi mer- 
e che andiamo ad abitare la nostra 


sap- 


_.. ed @ proprio qui che Pasolini dic 
didentita. ; 
a surreale di Laura Betti, Totd e Ninetto Dayoli é senza eguali. E sul- 


8 difficile ritrovare il sale dell’innocenza che la sensualita lunare 


mo, 
mo molto parte- 


na Mangano riesce a irradiare. le sue inquadrature 
dal regista e si vede che trovava nella Mangano, il proprio “ideale di bel- 


dida donna una compagna di strada. “Pier Paolo amava Silvana. Spe: 
nando se, nel chiasso del cinema, non sia andata persa 0 trascurata lin- 

poctica, la trepida semplicita della Mangano che, per noi tutti, rima- 
menticabile, insostituibile” (Laura Betti). Resta la sua immagine, la sen- 
della sua bocea, il suo sguardo di gazzella solitaria, il suo corpo di don- 
more... a cullare i sogni sporchi dei bambini di tutte le eta. La misterio- 
mosfera del film ricorda non poco Bella di giorno di Luis Bufiuel, ma pit 
a allo Charlot e alla fioraia cieca di Luci della della citta, che Pasolini 
ra guardare. L/irrealta pasoliniana non rifiuta la realta del sottoproleta- 
ne disvela le convenzioni e alla maniera di Mack Sennett (una specie di 
filmico), frantuma il conformismo della miseria ¢ lo splendore della 
sia celebrato dal cinema italiano di quei giorni. L’alternanza dei piani, 


¢ della storia, il tocco della magia attorale... riflettono in questa favola po- 
una graziosita del miracolo e una magia dei corpi che conferiscono al 
ometraggio una sorta di gioiosa bellezza estetica (dovuta anche all’impie- 


straordinario del colore). 


lo Fofi, non vede La terra vista dalla luna, un’ opera compiuta. Recen- 
Papologo pasoliniano, lo accosta a La ricotta, che considera sino ad al- 
risultato migliore del regista, ¢ scovai contrasti tra Terzo Mondo e mon- 
o, il vitalismo sottoproletario e l’incertezza della vita... che sono butta- 
ola morale corrente. Non condivide perd “il precipitoso lieto fine di re- 
ione della donna-angelo di borgata’ i lieti fine delle favole (interventi 
ovvidenza) sono un’altra cosa dai lieto fine degli apologhi, che rispon= 
una precisa convergenza delle coordinate logiche del soggetto. Qui la 
Sparisce, e resta fumosa. per quanto yivace, tiritera”.109 II burlesque 
3, Ninetto e Assurdina non fa molto ridere, perd. A questo concorre la 


eK Oe 
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ap aemuns ae ol Surrealta metastorica del racconto, che sposta. 
mento della fabula pi Bole per baainbity ania Peep OU rveaceay 
picaresca che riduce il mondo a semplice sogno 0 stupid, 
cosa. is = 
La terra vista dalla tuna é il primo film girato (interamente) a colori (k 
di Pasolini. La fotografia di Giuseppe Rotunno é forte, grottesca e | Ne 
treecia ai costumi circensi/fumettistici di Piero Tosi. I iidntaggio di Nin am 
Nino Ba- 


vida 


ragli é, come in tutta opera pasoliniana, impudente, a/ritmico, spe 
quasi'a lambire l’integrita del film. La critica militante lo sconfes i" Spee 
le censor! a vigente vietO ai minori di 18 anni l’episodio Paeoliiiian t Oe. 
to ai minori di 14 anni). La sperimentazione del colore & qui dayver« Be 
Pasolini ne avverte la difficolta espressiva: “Intendo il colore ces “eee i 
me la musica, cioé come qualcosa che riguarda il cinema non riella ee 3 
za semiologica o grammaticale, almeno per ora, cioé fino a sande ae earls 
zione dei colori non sara oggettivamente perfetta, ma eta AS il 
2 


stanza eqtotion’ € quasi un’aggiunta, appunto come la musica. Pe ed ne 
vi un regista @ costretto a comportarsi, con il colore, in maniera un 10° ae 
zante¢ formalistica, © questo & suecesso anche a me. benché in ee ard 
bellassi. Per fortuna questo film, La terra vista dalla luna, & una favol cu 
reale, quasiiper bambini, ¢ cid mi ha permesso di fare iiclifestaticine eae 
in maniera abbastanza lecita”.110 Tl timore di eadere nell'estetis Hi Pasa 
ni é fondato, ma anche largamente superato. L’t eiiaer eal 
suo fare-cinema, & ttog 
radi Sone sberkcicd 
p comncinend ? rE one Ba) che lo proietta tra i pochi sperimentutori 
<a e Re sonale’ nelle storie e nelle teorie del cinema.111 La favola 
Eek gore: é ambientata tra le baracche di Fiumicino, Ostia. in 

poyerta alberga in funtastiche dimore... pezzi di vite am- 


0 del colore qui e in tutty il 


“layorato” con ar; i 7 
on arguzia pittografica, graffitica. volutamente 


mucchiati insieme ai rottami 

ute se Ses ai rottami, spazzatura o avanzi del mondo... ¢ li la realti é 

posi irreale ¢ ascolorar i i i oe nf 

bi ‘ a trasc olorare ogni cosa in una cinefavola. L’utopia pasoliniana 

I i ca nel pubblico ¢ nella critica sacche d’incompren: 

molti si accorg: i i 
oti si accorgono di essere di fronte a una specie di riv 


one profonda... not 


Chapli ; isitazione del primo 
es 9 tutto Buster Keaton e considerano l’opera di Pasolini una bizzarra 
ntesi creativa. Si at 3 rites s zarra 
bes plone Si gr: invece di poesia visiva, dove Pasolini conferma la 
ie a le ideologie e disperde sul biane: os ey ; 
terete i biancore lunare dello schermo leresia Uel- 


La terra 


“corto” ee ae girato in appena un mese (novembre 1966) ¢ il 
Peps a a 8G 8070. le nuvole?, in poco pia di una settimane 
deities gieadiastn 2 Wo eile sono ancora Toto e Ninetto Davoli. Era pa™ 
te nea Set le baurenis: Capriccio all italiana (gli altri episodi © 
PEAS UR EBA reat di Steno; Perché, di Mauro Bolognini: Viagsio di 
Bolownin Pai car a senbtoe di Mario Monicelli; La gelosa. di Maure 
Fae eS cee cee una piccola grande opera grottesca/picaresca, all’int¢ 

ente commerciale (salvo episodio di Zac). Che cosa son? 


rele 


un disperato gesto di umanita sul rap- 
ae la verita, tra il nul- 
la tragedia di Othel- 


ole? & un racconto, una riflessione, 


» che intercorre tra la vita e la morte. tra l’apparenz: 
Jini scomoda Shakespeare e 
te di un piccolo palcoscenico di 


ntie li manovra il burat- 


Pamore. Questa volta P: 
Putte accade sul boceascena e dietro le quin' 

omini-pensa. 
seena @ sempre identica, ogni 


nti girovaghi. Le marionette sono w 
artigiano che li ha costruiti, La messa in 
, ogni giorno della loro vita... il loro spazio non ha né tempo né sogni che 
no cid che ogni sera rappresentano di fronte a un pubblico/societa che 
alta ma non li capisce. Ed anche Je marionette/uomini non capiscono il 
esterno. la realta che accade al di la del paleoscenico. 
jim si apre con un “immondezzaro” (Domenico Modugno) che canta una 
ente canzone d’amore nel retro di un teatro popolare dove sta per ini- 
Ja tragedia di Othello, Le marionette sono parlanti, un po” uomini un po’ 
zi. Ce Jago (Tord), Cassio (Franco Franchi), Desdemona (Laura Betti), 
a (Adriana Asti), Roderigo (Ciccio Ingrassia), Carlo Pisacane (Braban- 
Luigi Barbini, Mario Cipriani, Piero Morgia (burattini)... il puparo 
cesco Leonetti) armeggia con l’ultima marionetta, Otello (Ninetto Davo- 
), per dare inizio allo spettacolo. I canto dell’“immondezzaro™ incuriosisee 
lo e chiede agli altri cosa sia quel suono ¢ chi sono loro... poi mosso dai fi- 
sta recita la propria parte. Jago trama alle spalle dell’ingenuo 
Desdemona Iha tradito. I dubbio attanaglia Otello 
Otello crede che Desdemona ami Cassio perché é& 
(dice Jago) e s‘infuria... intan- 
tra le quinte 


lo ¢ gli fa credere che 
la perfidia di Jago vine 
pelle bianca ¢ non quel “negro poreo LOTZ0” 
il pubblico comincia a fischiare contro la rappresentazione. 
“A sor maestro’. perché devo crede nelle co- 
~, I marionettista gli risponde in 
gzare De- 


ello piange e chiede al puparo — 
p che me dice Jago. perché so cosi tupido?” 

icra salomonica... “Forse perché, in realta, sei tu che vuoi amma: 
Stupito Otello chiede: “Come? lo voglio ammazzare De: demona? E 
1 burattinaio: “Forse perché a Desdemona piace essere ammazza- 
“Ma qual’é la verita? E quello che penso io 
>. Otello & confuso. Totd/Jago. che dietro le 
erita & quello che ciaseuno sente, se si 
la nomini, non ¢’é pid, svanisce 


e me, o quello che pensa la gente?” 
inte @ saggio e buono, gli dice che la v 
ma ad ascoltarla dentro di sé... ma appena 
nulla. Otello sta per uccidere Jago, il pubblico irrompe sul paleo e Otello e 
© vengono linciati. Cassio e Desdemona sono portati in trionfo. Le altre ma- 
mette, in fila, appese a un“asse nel retrobottega. piangono la morte dei loro 
imici. [/“immondezzaro” carica Jago ¢ Otello su un camioncino sgangherato. 
mucchi di rifiuti... le marionette/uomini si guardano attorno spauriti... 
immondezzaro” scarica il camioncino nell’immondezzaio e quando Jago 
ello vedono il cielo per la prima yolta, scoprono anche che esiste un altro 
o quel cielo azzurro, graffiato da aleune nuvole bianche. 


jondo... e guardand. 


iiih che so” quelle? = 
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Jago -— “Sono... sono... le nuvole... 

Otello —“E che so’ le nuyole?” — 

Jago — “Boh!” — 

Otello — “Quanto so’ belle! Quanto so” belle!” — 

Jago ~ “Oh, straziante, meravigliosa hellezea del ereato!” — 

Che cosa sono le nuvole? & una metatora della vita offen t 

nocenza e una tragedia sulla verita. Non ci sembra tanta che il puparo sj 

“Dio-autore, quello di Pasolini, nella finzione come nella realta Hee ee 

to dell’amico-scrittore Francesco Leonetti, la stessa voce del “ ; : ; 2 “ee 

lacei e uecellini” (Serafino Murri)... quanto una specie di Saati has ae 

gista si fa “puparo”, royescia i canoni della tragedia Sitcomestent, si 
s ana e 


trionfo dei supplizi (la morte di Jago e O: ; 
p Otel ° A = 
ial Rubblicg anelyiaia eee ne ello) riflette ebetudine di una 


Una favola saline 


nel 


fol 
bastarda... e contrapposta a questa ferocia, “suv 


gerisce” alle marionette quella discarica, dove scoprono il mond. 
Parlando di La terra vista dalla luna e Che cosa sono le ona? Fouat 
ferma: “Qual’é l'ideologia di queste due farse? Non & molto ee ie al 
ro (e infatti gli italiani non ridono molto ai miei film comi ride 
do é un ideologia picaresea, la quale, come tutte le cose di pura vitalita 
ania . co pid profonda, che é l’ideologia della morte TetahaChs ee 
sono le nuvo le?, questo mio secondo sketch, finisce con la si r Laie. 
‘ ! ; orte dei due pro- 
be aii she “~ due pupi, o due marionette, Jago e Otello: il pubblico. hes 
+ i uceide, prima che perpetrino il loro delitto. Queste due m 
vengono gettate da un immondezzaro (che & Modugno, e c aaa 
tando) in un orribile immondezzaio: ate 
il mondo, i 


olini af- 
a. a dire il ye- 
ri): Pideologia di fun- 


6% he quindi lo fa ean- 
is : 4 ie H, in questo immondezzaio, scoprone 
ae a eae a ta “112 I film é radicalmente laico non 
ee pe seendenza religiosa, anzi é un film-svolta dell’invetti- 
mie ol aa verso il pubblico-massa che si muove. 
ae cae Hast W Mantes Pettit entra nel teatrino e lo fa a pezzi perché 
Ree aay: an IE 5 : oe delle cose non cosi co- 
2 : ; the siano. La morale é una: l'uomo é dive- 
; Re mi age - Se stesso. Luomo nasce prigionicro delle conven: 
: ‘a propria esistenza, II 
pio al quale impiccare tutte le devianze. 
” — verso il Paese di non-dove di Tota e Ninetto, 
Mi aaa bets vista dalla luna, si compie con Che cosa sono 
PO eae ee : iuti, nel canto di un “immondezzaro” che d 
Ec aaan re. lo porta il cielo, lo porta il cielo, lo porta il cielo”. 1 
i bere we ea perduto le pantofole sul sagrato delle chiese e la lo- 
ne i sempre stata Hvenduta insieme alla loro liberta di mori- 
per un posto sul sofa della storia. Nietzsche ha esortato a vi furiosa- 
mente la propria individualita, in cambio gli é stato dato il mani eee 
pide di fuoco nel cuore dei ribelli di ogni luogo. Non c’é em: haa eae a 
bile dell'umanita se non c° Pemancipasione delVindivideo a divine vahenc 


parla, agisce secondo 


ni ¢ 


senso comune” é la regola. il cap- 


iniziato con Uccellacei 


fier fas aor 


propria esistenza. 
5 raffinato del colore/Kodak (Tonino Delli Colli) &, come in La terra vista 
Juna (fotografato da Giuseppe Rotunno). di grande efficacia e spessore 
atico straniante. Le marionette/uomini sono dipinti direttamente sulle fac- 
, modo eccessivo, sembrano caricature dei personaggi che interpretano. 
Je seenografie ¢ i costumi (Jurgen Henze) sono forti e nel contempo in- 
JI montaggio certosino (Nino Baragli) e quella dolcissima canzone (mu- 
Modugno, parole di Pasolini) reeuperano il lato amaro di ogni favola... 
che in fondo al suo regno viaggiante c7¢ sempre la memoria dei confini e 
di sabbia del deserto. Dilatare gli orizzonti del sogno, significa com- 
re cid che si distrugge... divenire custodi di interrogazioni senza perdo- 
afferrare il futuro alla gola per l'ultima volta, Ogni liberta come ogni 
) risiede nel sogno/atto che ci rende liberi. 
non é vietato. Lo possono vedere tutti ¢ non lo vede quasi nessuno. Pec- 
perché qui Franchi e Ingrassia sono se stessi e un’altra cosa... Pasolini li 
glie perché sono immediatamente riconoscibili dal pubblico e per la “loro 
onta plebea, che & un po’ volgare, come Dayanspettacolo 0 come il teatro 
i burattini pid popolaresco: la loro comicita ¢ un po’ abietta, forse, ma é an- 
immediata”.113 La bellezza sciantosa di Laura Betti, colora una Desde- 
na impareggiabile, la doleezza disereta di Adriana Asti e gli oechi sgranati 
Carlo Pisacane celebrano tutto il meglio del teatro radicale di Piscator, 
ht o Artaud, in “vitro” mostrano la forza della tradizione ed anche la for- 
odiarla. rovesciarla. Pasolini ha la gentilezza tutta aristocratica, di ri- 
miare al lettore delle sue opere, di credersi stupido. Questo perché egli cre- 
he gli uomini sono sempre migliori delle culture, delle ideologie e delle fedi 
le quali si difendono o reprimono gli altri uomini. La malattia incurabile 
diffusa nell’umanita, é la “normalita”. 
i addetti ai lavori si dividono in chi scorge nel film, “una yacanza pasolinia- 
da affiancare a La terra vista dalla luna” (Giulio Cesare Castello),114 chi 
tiene che nell’episodio di Capriccio all’italiana, “Pasolini mette la sua an- 
a a livello universale ma la earica non basta, la musica non si propaga, il 
no resta opaco, il sapore falso, Un momento di stanchezza”.115 Altri, co- 
€ Sergio Areceo, approfondiscono il discorso e serivono cosi: “Dalla lonta- 
Za peregrina (sognata e concupita) Pasolini ama prefigurare oggetti e com- 
menti, dalla preistoria sciupata dalla condanna borghese spia il segreto 
‘portamento del film in fier ¢ gli indizi sottesi di una prossima eta dell’oro, 
‘impliciti ideali e le periodiche dilacerazioni: tutto é gia seritto, e Modugno 
Paria di saperlo”.116 Ma é Laura Betti la pid disincantata e con l'acutezza 
ica che la contraddistingue dice: “Non ho mai capito perché sia La terra 
dalla luna che Che cosa sono le nuvole?, che oggi sono considerati dei ca- 
‘ori, all’epoca furono perfettamente ignorati. Nessuno se ne accorse. Non 
n solo critic. E neppure Pier Paolo, che non ne parld pi””.117 Appena ter- 
inate le riprese del film. Toto muore (15 aprile 1967). Lascia un vuoto enor- 


——————— ll 
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ae Getis delle platee popolari © una cascata di film bratti. da buttare, p. 
stano gi incontriprofiewi eon Giuseppe Amato Ivonne la nut (19), ne 
'e Filippo — Napoli milionaria (1950), Steno e Mario Monicelli — Guards, 
ladri... ma la scwola della miseria di Tots, esce dalle opere di Roberto ee 
lini — Dov’? la liberta? (1952), Vittorio De Sica — Lioro di Napoli (1934. 
berto Lattuada ~La mandragola (1965), Pier Paolo Pasolini — Uccell Ave 
cellini e La terra vista dalla luna... ¢ non ci sembra poco. siciss” 
La sua arte, Totd l’aveva imparata nella strada, ¢ tra le tante 


avera detto o rilasciato in copiose interviste, ¢’é un‘afferma Naa a 
profonda sull’origine della sua comicita: “lo so a memoria in mise: ae cee 
seria é il copione della vera comicita, Non si pud far ridere, se ate ae 
no bene il dolore, la fame, il freddo, amore senza speraciet la dis ae 
della solitudine di certe squallide camerette ammobiliate. alla fine aed 
ta in un teatrucolo di provincia; e la yergogna dei pantaloni ifondat sie ag 
tio di un caffellatte, la prepotenza esosa degli impresari, la dattive is k rial 
blico senza educazione. Insomma non si pud essere un vero attore es ; . ys 
za aver fatto la guerra con la vita”.118 Quando Pasolini ando a ena, eal 
la sua casa per parlare di Uccellacci e uccellini... Totd era sconcertato ath oe, 
compagna, Franca Faldini, gli confidd i suoi timori di non riuseire A fa Cad 
sca importante: ‘io lo so, con i ‘recchioni mi ci piglio poco, sone Ss 
OOP OM atta ti cane nee da Ninetto Davoli. “inguantato in un 
: al iene patta stinta” (Franca Faldini), Pasolini ¢ Toto si 
scambiarono timidamente le loro idee. Dopo un’oretta, quando il regista ¢ Ni- 


fone eaehisiaey “Antonio con un sospiro di sollievo. afferrd una pompa 
wks peti ae sul ne Se da Ninetto esclamando: *Porea mi 
aie leas sg anno echifo, Mica dico che uno debba mettersi in frac ma 
REL se proprio l'esterofilia gli impone di portarli, che siano di buca- 
tol”.119 Toté era anche questo. Pee 
pe Do iwracieeeee ie fa imbalsamato di lodi sperticate ¢ i restauratori 
LE biog ie — i dallo seorticamento alla celebrazione. Non tuit- 
preci = oe pad: e i suoi film degli anni ‘50. erano “tutti orribili- 
ae lal gh gl = ‘aolo Pasolini) e non ci yoleva molto a vedere cle in 
pune. sa pai sito stesso fino al limite della sopportazione. ‘ 
rill occ sisi nat ae Es ae Ae quella cultura sottoproletaria che aveva 
cl Near te nee che veniva direttamente fuori dai vicoli di Na- 
ne eke 4 comica e tragica insieme, una specie di Pulcinella 
SMe sie ionetta disarticolata” e un po’ crepuscolare che figurava 
sO at pravyivenza del sottoproletariato di ogni parte della ter 
asolini é il solo che sceglie Totd per decodificarlo dallo statuto dell: icita 
ridaneciana che gli hanno affibbiato (arriechendo molti produtto: *). aaa = 
lui ne va fiero... Vattoralita di Totd “era il codice del com ae a = 
Tsiifiniolberghese italian, della “piccol UboREbe COG Mls ase semen 
espressione di volgarita e aggressivita, di inerzia ¢ di a ecrorclel 
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+ Paolo Pasolini) e il consenso del pubblico era tutto spostato verso que- 


nterpretazione superficiale d’intrattenimento, 
film che Totd gira con Pasolini, Totd-marionetta muore e lasci 
stica maschera della commedia dell’arte... Pasolini gli eancella “tutta la sua 
tutto il suo teppismo. tutto il suo ghignare, 


emergere 


fiveria, tutta la sua aggressivita, 
io il suo fare gli sberleffi alle spalle degli altri. Questo é scomparso comple- 
te dal mio Toto. I mio Totd é quasi tenero e indifeso, come un implume, 
npre pieno di dolcezza, d povera fisicita, direi. Non fa le boccacce dietro a 
ssuno. Sfotte leggermente qualeuno, ma come un altro potrebbe sfottere lui. 
ché @ nel modo di comportarsi popolare quello di sfottere qualeuno, ma é 
sfottitura leggera e mai volgare” (Pier Paolo Pasolini).120 Quando Totd 
4 della sua carriera @ solare: “Sono ormai all’eta in cui si tirano le somme, 
n ho fatto nulla. Sarei potuto divenire un grande attore, ¢ invece, di cento 
film che ho girato, ve ne sono degni non pit di cinque. Ma anche se fossi 
entato un grande attore, cosa sarebbe cambiato? Noi attori siamo yenditori 
chiacchere. Un falegname vale certo pid di noi: almeno il tavolino che fab- 
a resta nel tempo. dopo di Ini. Chi parla oggi di Petrolini? Gli attori, si sa, 
‘ono sulla sabbia: basta un’ondata piccola piccola per cancellare la sua 
era. Liattore cos’é? Non é nessuno, un cantastorie... Che cosa rimane di ne 
te. Chi siamo noi?... Siamo come una cosa voluttuaria che proprio per 
to non é indispensabile... Non si pud fare a meno del pane, ma di andare 
cinema si”.121 Lo scetticismo della sua ragione é condivisibile. Nel cinema 
soliniano, Totd ha interpretato la melanconia dell’innocenza portata cosi 
ori dalla storia, dalla politica e dalla merce che la sua arte si dischiudeya in 
a saggezza ludica senza ritorno, quella che solo i bambini o i folli, conserva- 


nei loro cuori. 
Che cosa sono le nuvole? Pasolini chiude (ma non é poi tanto yero), il ci- 


sulla realta soffocata delle periferic del mondo... con la storia massacrata 
i ultimi. dei senzavoce, dei senzapatria... ¢ si rifugia (forse) nella rivisita- 
zione del mito o nel Dopostoria di un’umanita in decompos' jione. Fino a qui, 
‘cinema di Pasolini ha spazzato via il tempo degli equivoci ed ha disyelato il 

po dei saccheggi. delle distruzioni, delle ruberie della cultura, della politi- 
. della religione che hanno violentato il vissuto quotidiano inventando il pa- 
ottismo, il familismo, la fede... alla maniera di Shakespeare: — “la morte si 
stalla nelle corone dei re”, sui bastoni dei papi, sugli seranni dei potenti, sul- 
bocche dei fucili che gli apparati politici organizzano per soffocare ogni for- 
a di dissidio... “il potere, in s¢, non crea idee: le utilizza” (Henri Lefebyre). 

ando esce Che cosa sono le nuvole? @ il 1967, ai bordi del mondo gia si odo- 


‘ jare il mondo! Ovunque Videa libertaria di una societa pit giu- 
sta e meno oppressiva balena negli occhi di tutti quelli che alzano i pugni con- 
tro il cielo spettacolarizzato del “veechio regime”... ovunque non basta pitt né 
pregare né attendere che la pazienza riyoluzionaria divenga prassi... lo straor- 


CCC 


vuole rovesc! 
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dinario dell’ordinario é compiuto nella testa di molti, si watta ora di dare fuo- 
co alle micce, aprire il ballo senza maschere di un’umanita che emerge dai hor 
di della terra per riprendersi la vita, per ritrovare quell "immaginale sociale qj 
armonia e di civilta che duemila anni di sfruttamento dell’uomo sulluomy, 
hanno cercato di soffocare. 
I tuoni ¢ i fulmini delle giovani generazioni (prima del Maggio francese). sco). 
piano nel mondo nel 1967. Uno dei fuochi culturali/eversivi pid importanti fy 
la “bestemmia” della “heat generation”... termine che stava a significare qj 
“uma stanchezza verso tutte le convenzioni del mondo” (Jack Kerouac). La 
poesia arrabbiata di Allen Gisberg. Gregory Corso, Henri Cru, la violenza aj- 
lucinata di William Burroughs, la poetica della strada come fuga dalla re. 
urbana di Jack Kerouac e Neil Cassady, la liberazione del desiderio e della ses- 
sualita senza ipocrisie di Henry Miller... circolarono (in principio clandestina- 
mente), in ogni ghetto americano ed europeo, poi sfondarono le porte blind 
delle universita... ma quello che piii conta, le loro parole sofferte, disperate. 
eariche anche di amore ¢ di riscatto verso la parte pit in basso della seala con 
viviale... vennero a far parte di un immaginario collettivo che apri la strada al- 
Vultima rivoluzione sociale, quella del Maggio “68. “La strada dell’eecesso por 
ta al palazzo della saggezza” (William Blake)... ¢ al seguito di questa visione del 
mondo, nacquero coscienze nuove, movimenti di ogni idea/colore che cervava- 
no di liberarsi dalle “convenzioni borghesi quali la moderazione. la rispettahi 
lita, la sicurezza ¢ l’autocontrollo...”122 ¢ la “sulla strada”, nei bar. nei bas 
sifondi delle metropoli, in cantine-teatri e cinema alla periferie del sogno... in 
molti si ritrovarono e¢ in molti si persero... ubriachi di ogni cosa, sperimenta- 
tori di tutte le droghe possibili (fino a leceare lucido da searpe e benzedrina).. 
divennero i fantasmi del loro grido di protesta, continuarono a mostrare at/tra- 
verso le loro opere, che ¢’8 un Dio & un Boia al principio e alla fine di ogni 
gioia, come di ogni fede. 
In America, Germania, Francia, Spagna... ovunque nel mondo, persino in Ita- 
lia (un popolo di “voltagabhana”, che ha avuto sempre dei traditori come go- 
vernanti, dei vigliacchi come generali e degli stupidi come eroi...), grandi fasce 
di umanita cominciano a disobbedire al potere centrale... la marcia della pace 
dei quattrocentomila, guidata da Martin Luther King a New York (aprile 1967). 
suscitd un’eco enorme negli Stati Uniti e oltre i confini del “grande paese 
Germania si moltiplicarono le manifestazioni contro la marea montante na: 
¢ a Monaco di Baviera, studenti, operai, intellettuali gridavano: “Non voglia- 
mo il quarto Reich”. Il politeenico di Milano (facolta di architettura), viene oc- 
cupato dagli studenti gid nel gennaio 1967. Si accendono fuochi davanti all’u- 
niversita e si raccolgono fondi per continuare la resistenza. A Roma e in Spa- 
gna i giovani protestano contro il dittatore Franco, in favore dei detenuti poli- 
tici (“terroristi” baschi). A Boston, le donne seendono in Piazza e chiedono 
Vassistenza pubblica. Vengono bastonate e incarcerate. Alla periferia di New 
York la contestazione si allarga, negozi e supermercati sono Sacchegsiati e dati 
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Ppiatie. Anche a Detroit avvengono scene di guerriglia urbana tra neri e 
¢ dell’ordine. Harlem (New York) viene occupata dalla minoranza spagno- 
3 si hanno degli scontri a fuoco. Per le strade di Manhattan (New York) sfi- 
no le “Pantere nere” in armi. Jean Genet ¢ Marlon Brando intervengono ai 
> raduni. Marcuse, Adorno, Fromm... studiano i comportamenti, i consu- 
Ja felicita possibile dell’insieme umano. ; : 
Jtalia intanto, si processano due preti scomodi, Ernesto Balducci ¢ Lorenzo 
Jani. Balducci viene condannato (1964) per avere protestato contro le armi 
seleari e sostenuto il diritto a seguire la propria coscienza riguardo al disar- 
> unilaterale (una posizione che sfocera negli anni “70, nella fondazione del- 
“Lega per il Disarmo Unilaterale”... insieme a Carlo Cassola e agli amici del- 
Lega (della quale faceva parte anche chi scrive) ai rimoverannio conferenze, 
pattiti, battaglie libertarie contro il fascio latituzionale della “societa yes 
ta”). Don Milani, il priore di Barbiana, autore di Lettera a una projestor 
ssa” (inviso alla Chiesa tutta...) sara condannato nel 1967, per avere d e 
ubblicamente gli obiettori di coscienza al servis 0 mulitabel(Ghe un gh i 
ceappellani dell’esercito aveyano chiamato “vigliaechi )s Quando aabe a ash 
Lorenzo Milani era gia morto da alcuni mesi (aveva 47 anni). Tl suo pen- 
: ontinua ancora a provocare fratture, crepe. 


ero per una “scuola dei poveri ape 
atti... sui muri morti della “santa romana chiesa™. ; re 
Francia, i Situazionisti elaborano una critica radicale della vita quotidiana 
‘attaccano alle radici i saperi culturali, politici e dottrinari del potere, I loro 
pan phlet sono velenosi... Della miseria nell’ambiente studentesco. oe 
nei suoi aspetti economici, politici, psicologici, sessuali e aa - 
ali, e di qualche mezzo per porvi rimedio, di Musthapha uate f a . 
eta dello spettacolo, di Guy Debord o il Trattato di saper vivere a ‘ = 4 8 
giovani generazioni di Raoul Vaneigem123... si fondano sullidea che la so 


versione culturale é inseparabile dalla rivoluzione sociale. Voffensiva dellTn 
in queste parole: “Noi ci collochiamo nel 


azionale Situazionista si co; p : } 
onflitto gencralizzato che va dalla lite domestica alla guerra Risers take » 

abbiamo puntato sulla volonta di vivere... Non pretendiamo di avere i Be 
lio dell’intelligenza bensi quello del suo uso”.124 La pratica dell yee 

a a yolare nelle strade piene di sogni, irrompe nella storia ¢ nella lotta rivolu- 


ticket “abi: 
maria... quello che chiede é distruggere il potere gerarchizzato per ri/ec 
dove “Vincoscienza é una patria, la coseienza, 


truire l’esistenza quotidiana 3 
: cari ane n- 
un esilio” (E. M. Cioran). Le giovani generazioni, oltre al pane chiedevano a 


e le rose. ; 
yt ella Resistenza tradita, in parlamento ¢ nei parti ; 
tS ce sociale spontanea, nascono alcuni docuuetiay 
ostrano la “coscienza bastonata” dell"Italia... Banditi a Orgosale (196) ) . 
Vittorio De Seta. [ nuovi angeli (1961) di Ugo Gregoretti, All’armi siam fae 
i (1961) di Lino Del F Cecilia Mangini, Lino Micgeiché, II posto (1961) di a 
mo Olmi, Scioperi @ Torino (1962) di Carla e Paolo Gobetti, La rabbia 


a _ ee 


intorno a 
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(1963) di Pier Paolo Pasolini 
asolini (pri 

Paplo Paseligk Lacompindiuie oc ne ee ee : 

. La casa in Itali i zi ore (1963) di Pp; 

Sicilia (1965) di ee ae (1964) di Liliana Cavani, Con il ciate Pieg egole gene- 
Giannarelli, Livi meo Mingozzi, Noi siamo VAfri i 
a ate eer Hh Glorious (1966) di Alfredo ok oe oe Ausang 
er 6 Ditto horesisiiw. Ga teal pat k aatlo Rossi p 
di Tinto Brass, Angeli enzini, Ca ira, il fiume della riv be 
Womens Sa ‘Seo nel fango (1967) di Giorgio Bellincioni Bele 

nee udentesco Romano (1968), coordinati da Si + Cinegiornali de} 
a testimoniare la memoria dell’antifasc: ati taeiyano:- Ag 
grazione della e 


a conoscenza che non obbedisce pitt alle r 
zinolo di una storia a venire... 
rio il punto 


-piti in una storia dell: 
lea cultura. Tl Sessantotto diviene il cro; 
28 un progetto preciso e proprio per questo ciascuno fa prop: 
a degli aceadimenti e si prende nella proprie mani il soggetto della storia 

i & la rivoluzione della liberta per la liberta di quella “sinistra so- 
ituzionale) che si é spinta “fin dove poteva e alla fine é stata vin- 
ppresentanti Vhanno ingannata”™ (Jean-Paul Sartre). 
{J Sessantotto ha aperto “un nuovo periodo della 
Castoriadis) dell’infamia e dopo, niente sara pil 


jata. 
(non 
perché i snoi ra 
unque sia stato Vesito, 
a universale” (Cornelius 


osti.. 

mo. la condizi aaa 

gente del 5 nieanai 2 ione contadina, |° 

eeanalipeons( ree ud nei grandi centri urbani, gli slanci della Ties 

Lae + imutamenti della sessualita nei costumi dell, solic 
+. anticipano i“ i 3 della soci 

redal ‘68 ie i cena i manifesti, pezzi di film mmilitanti” si 

rranno la biblioteca i i 7 

: imnm = _ 

te di umanita. naginale/multimediale 


vanno 


Tarie. 

a moder. 0 
ima. 

9 cinema radicale ( 

@ possibile... ¢ pone quesiti ¢ ri 


in 8/16/35mm) circola quasi clandestinamente oyun- 
flessioni diverse sull’omosessualita, la vio- 
a. arte. V'indifferenza, il fascismo. il razzismo, la rivolta... i linguaggi dei 
jescono ad esprimere una nuova narrativa del cinema, a maneg- 
ve la macchina da presa in modo “diretto”, sovente grezzo, fortemente vi- 
sto da una soggettivita poetica di difficile collocazione... Pull My Daisy 
99) di Alfred Leslie e Robert Frank. The Flower Thief (1960) di Ron Rice e 
taylor Mead, Guns of the Trees (1961) di Jonas Mekas, Twice a Man (1961) di 
regory Markopoulos. Flaming Creatures (1963) di Jack Smith, Mothlight 
1963) di Stan Brackage, Little Stabs at Happiness (1963) di Ken Jacobs, Scor- 
Rising (1963) di Kenneth Anger, Sleep (1963-64), Empire (1964), Blow Job 
) di Andy Warhol, Mass for a Dakota Sioux (1964) di Bruce Baillie, Dog 
Man (1961-64) di Stan Brackage. La verifica incerta (1964-65) di Gian- 
ranco Baruchello ¢ Alberto Grifi, The Art of Vision (1961-65) di Stan Bracka- 
Film n. 4-Bottoms (1966) di Yoko Ono. The Chelsea Girls (1966) di Andy 
Warhol, Tre e basta (1967) di Luca Patella, Amore amore (1967) di Alfredo 
eonardi. L’occhio é per cosi dire Levoluzione di una lacrima (1967) di Alber- 
© Grifi, Wavelenght (1967) di Michael Snow, Satellite (1968), Umano non 
umano (1968) di Mario S hifano. Nostra signora dei turchi (1968) di Carmelo 
Bene... sono opere che in diversi modi hanno inerinato la clessidra della eultu- 
Fa (non solo) cinematografica dominante... hanno fatto un “cinema di pensie- 
> « seardinato Pinumanita ¢ la percezione della coseienza ordinaria... certo, 
cuno poi si é trovato a sviolinare sulle vetrine del mondano e della merce 
pieca... sono diventati dei bottegai in tutto ma il loro marcimme artistico 
on sopravvive all evidenza che niente pud essere pensato due volte allo stesso 


che a parti- 
di nna grande jar. 


I terren eo ob emit 
alle toed ti : sissies di un cinema libertario o fort 
Mot un noir (es sociali... pero veniya da opere singolari o a8 see Sia 
scala doi as — Jean Rouch, We are the Tastes Bat jae elit 
ADGOV Alenia mt (1959) di Paulo César Saraceni, ate i ereata 
Jean Rouch ¢ Eilea ie e Tomas Gutierrez Alea, Groninue du "L ig ae 
k ¢ Edgar Morin, Primary (1960) di Ri : in 6té (1960) di 
ciates), Demain & Nangui By 0) di Richard Leacock (Dr 
+i : Nanguila (1960) di Joris Ivens ck (Drew Assy 
ein oi pare (1961) di cal py rsa Sena e Te 
.eo Hirszman, Carlos Diegues, Mi - Cinco v 
a nes eee gues, Miguel Borges. Mar 5 
é ne ade, Mourir @ Madrid (1962) di Frédé ee a 
t6 1962) di Mohammed Lakhdar e Djamal C1 pesils Cas 
imile de Antonio ¢ thanderli, P. 


m-makers v! 


s favela (1962) Wi 
Joaquim Pedro 
d Susils de la liber- 
i penal ‘vin of Order (1963) « 
Sydia cek ne sy ohP mai (1963) di Chris beg re win : 
Se fi Nasr-Eddin Guedifi, Ahmed Rachedi \ fe 
Bib ‘ mec hed: e 
a ‘Sar 0a ee Rozier, Il cielo e la ay tae ri : 
ra Regn  hanie mead Good Times, Wonderful Times ( read . a- 
ne Rogosin, The Brig (1965) di Jonas Mekas e Adolfas Mekas The War Game 
pee [i A me (1966) di Robert Kramer . ae a Ms ie 
A \ di Bruce Baille, Pi i 7 Shifley Clarke 
Loin du Vietnam (1967) di Alain “aR an yal ion a. 
esnais, Agnés Varda. 


louch, Jean-Lue G ill 
ae ‘an-Luc Godard, William Klein, I 


auter, Les 


Joris Ivens, Claude Le- 


Fumi Gl eae ; suis Malle, Jacques Rivette 
eter Brook, Libre examen (1968) di Luc De Be tan 


inthe Year o, 7 
ese the Pi, oe 
eu pe Pig (1968) di Emile de Antonio, Revolution (1968) di Jack 0” 
oa i vanno a toce: i EF nesi i Jac - 
no dell’immagine “ are gli anfratti della societa d - 
eee gine ‘una forma di coscienza “(Jean-Paul S: ae oorlerne't Far 
a diviene qui un’. " 4 -Paul Sartre). 
Wage qui un’arma di rottura con la fattoria dei Sam holl i 
na ai comincia & pensare differentemente, ad osare tee ne. ee 
" sttarsi 4 2rsi Pye = 
Prestabilito  gettarsi fuori dalle concessiont istituzionali ie del 
denunciar umanismo sottomesso al dominio totale della tea pela oe 
e un’eta “in cui cres ; g ica economi 
Heide ‘ cui crescono i deserti devastati d: = 
gger). Nietzsche, Freud. Marx, Bakunin... sone alla tecnica” ( 
a © mescolati. int 


Negli anni “60. la “diyina commedia del cinema” (Jean-Claude Biette) comincia 
@ tracimare idee marginali 0 minoritarie e le storie dei film s’intreeciano alle 
esiche/emozionali) degli spettatori.... la ver' 
* (Jean-Luc Godard), viola la dispensa dell industria 
vale dell’immagine fa della concatenazione degli 
mondo/film doye Vutopia é il cuore ¢ il 

d essere “il hiego in cui abbiamo sognato. inge- 


‘A ripresa “ver 


lorie (tracce mn 
ttro volte al secondo” 
fturale ¢ il retaggio sac 
guardi un viaggio verso U2 
cinema. La sala buia viene 4 


ala 


sangue del 


rreeciati. 


Pino Bertelli 


nuamente, di essere tutti uguali” 
Helle Siehesven idea cee 
a yo soos nel nostri sogni. E in quegli anni dell’inquietudin 
seine — ue del mondo) le ombre diveugenseemaet ae 
: ohn Cassavetes, Fino all'ulti i ow 
: ied : 0 all’ultin i Jez 
any Roceo i suoi fratelli (1960) di Laithine Vise ee ath 
- mattina (1960) di Karel Reisz, Accattone (1961) di Pi be Fit ica 
— (1961) di John Huston, Los inundados (1961) Are . 
an A = : oeeng 
pees seat e rabbia (1962) di Tony Richardson, ce aie : 
popeilen se unuel, David e Lisa (1962) di Frank Perry. Cool Worth ue 
Hees sore fires (1963) di Ruy Guerra, Vidas ip lal ie 
‘ los Santos, io nero e il diavolo biond abe aon 
a regina (1963) di Marco Ferreri, [ penta na cng aaa 
Fey sentir (1963-64) di Gian Vittorio Baldi : 
e i Bernardo Bertolucci, Pelle vi 
a6\( i 5 e viva (19 i 
hes di una bionda (1965) di Milos Forman he fis te 
; sap aiuta dove violenza regna (1965) di jen Marie Stra ah 
i a : i J ae raw 
ok a hae (1965) di Marco Bellocchio, La caccia (1965) di Cay 
ren en pa (1966) di Robert Kramer, La guerra é finita ‘ageha 
by in bok ae di Algeri (1966) di Gillo Pontecoryo, Mor, ee : 
ple ds . aon shes binwees (1966) di Jorge Sanjines ies 
e r Rocha, Treni st vegliati (196 
Menzel, Uccellacci e uccellini (1966) "tt iene tt gt i ace 
troppo felice di Joszef Katus nela paese di ; : 
pen, Chappaqua (1966) di Conrad Rooks, 


Cavani, La Noire de... (1966) di S é 
chee : ambéne Ousmane, Memorias del ; sar 
bce Ne ati Hermie Alea, The Edge (1967) di Robert sing 
reins ee a Pear i xodard, Marat-Sade (1967) di Peter Broook. Peet 
ee Don cr) T sovversivi (1967) di Paolo e Vittorio Taviani 
Te Gece 7) if arn) Bellocchio, Fuoco! (1968) di Gian Vittorio 
= eta rip s 168) di sudiea Frezza... sono corsi dagli seritti di 
Reich, Marcuse... e daca: ha i ie CON eaeN 
ein eins att P Veniva — insieme ai testi di utopisti vo- 
a. Se tinea Fourier o Proudhon... auspicayano una cies ae 
eateries: : ot la rappresentazione di un’assenza: quella della 
5s amnbecnts she le disuguaglianze sociali... ¢ siecome dopo “Auseh- 
LOS Oe aie Gis ¢ serivere [o filmare] semplicemente imni alla gran- 
odor W. Adorno), questo cinema del isvelamento (del- 


la verita ibi. 

possibile), rendera co ibi 

1 : mprensibile Vindicibi A adi i 

senna eGuide Ding le Vindicibile e andra a disturbare il 
in pieno ‘68, Pasolini si ac ea plier 
eye Gade. al teatro. Lo fa in modo singolare. Nel nume- 

3 i Nuovi i i ife 
riage vehtro, dove era le Argomenti, esce il suo Manifesto per un 


Mey rinascita del i i 
ee aS a del teatro in una nazi in cui 
g ® ineapace di produrre una scena teatrale hee real 


ini, 
Birri, 


Mario Monicel|j. 
Prima della rivo- 
useppe Fina. ()j 
ti ossia solo viv- 
b ¢ Daniele Huil- 


Pasolini, Il ritorno non 
Rembrandt (1966) di Vim Verstap 
Francesco d’Assisi (1966) di Liliana 


che non sia provinciale e ac- 


(Serge Daney)... ma i film della nostra Vit, 
a 
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mica, dove la classe operaia & assolutamente estranea a questa cultura. 
plini aveva cominciato a scrivere per il teatro nel marzo 1965. quando vie- 
da un attacco di ulcera gastrica in un ristorante del ghetto ebraico a 


olpito 
aa letto per 


sma. E in compagnia di Alberto Moravia e Dacia Maraini. Rest, 
Per una forte dieta a base di latte e cibi in bianco, dimagrisce fino a 


mese. 
3 “loro bel- 


are a 50 chili. Legge i Dialoghi di Platone e resta sconvolto dalla 
a”. Lavora intanto alle commedie: Orgia, Bestia da stile, Pilade, Affabu- 
cione, Porcile, Calder6n (che resteranno incompiute. eccetto Calderén). Vi- 
sa/teatro di Pasolini non era nuova... si batteva contro una ritualita cultura- 
del teatro indirizzato alla classe borghese ed era cid che Piscator, Brecht, Ar- 
do Beck avevano gid fatto con le loro opere... in modi diversi, avevano 
dinato le quinte del yecchio teatro, si erano opposti anche alla “dizione im- 
tata” degli attori ed erano riusciti a portare i loro lavori davanti alle platee 
no “nobili”. 
lini affidd i suoi drammi alla compagnia del Teatro del Porcospino (fon- 
lata da Moravia, Maraini, Enzo Siciliano), diretta da Carlotta Barilli e Paolo 
Bonacelli. Sotto le spinte eversive del “68, Pasolini cura la regia di Orgia (per 
Finterpretazione memorabile di Laura Betti, affiancata da Luigi Mezzanotte e 
Yelide Giammarco: le musiche sono di Ennio Morricone, le scene di Mario C 
_-edebutta al Teatro Stabile di Torino il 27 ottobre 1968. La rappresentia- 
ione ebbe dure critiche ¢ i fischi non furono pochi. Lattoralita straniante del- 
ia Betti non sorti gli effetti che Pasolini credeva e la provocazione dell'insieme 
de nel yuoto dell’incomprensioni della critica e del pubblico. Pasolini si as- 
nse ogni colpa e dichiard che oecorre — una vita dedicata al teatro — per fare 
alcosa di veramente valido e innovativo ¢ la sua irruzione teatrale restava 
Yesperienza incompleta. Mentiva ¢ lo sapeva. Orgia, qualche anno dopo... 
sara ripresa da giovani compagnie teatrali e si mostrera uno dei testi del teatro 
perimentale pid belli mai rappresentati, insieme ad Affabulazione. La stupi- 
ta divampa in assenza di giudizio sui valori dominanti... perché fa dell’esta- 
dello spettacolo massmediatico. il fatale e aceidente... “Tl fatale é il contra- 
‘rio dell’accidente. L'accidente sta alla periferia, il fatale al cuore del sistema 
‘(ma il fatale non é sempre disastroso, Vimprevedibile pud essere quello dell'in- 
canto)... 'evidenza non é mai certa. A forza d’essere incontestabile, la yerita 
tessa perde la faccia, la scienza stessa perde le chiappe che restano incollate 
“alla poltrona”...125 il mondo @ divenuto una seacchiera di frattali telematici 
in una guerra virtuale all’ultimo gioco, ed ¢ ancora vero (secondo le teorie del 
caos o le leggi del disordine). che il battito d’ali di una farfalla a Parigi, puo 
una rivoluzione a Pechino.126 Ma sono le quotazioni/giochi delle 
a deciderlo. Il terrorismo di Stato continua (con gli stessi 


Seatenare 
Borse internazionali 
mezzi). 

Tl cinema affascina gli spiriti liberi e agita le loro passioni. Uecellacci e uccelli- 
ni di Pasolini. @ 'opera che fa da “linea d’ombra” tra la yampata dirivolta po- 


litica presessantottesca © gli anni incendiati dalle ribellioni antiautoritarie..- 
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Pasolini raccoglie la sfida del cinema dautore o della poesia del cinema, eda 
solo (0 quasi) a teorizzare un cinema come lingua scritta dell’azion: 
tratta della rivisitazione del “pedinamento della realta” auspicato da 
Zavyattini nel 1953 e che, in qualche modo, aveva coinyelto registi di una ¢ 
angolazione politica ¢ sociale come Michelangelo Antonioni, Dino Ria 
Lizzani, Alberto Lattuada, Roberto Rossellini. Luchino Visco 
lini, Luigi Zampa. Gli esperimenti neorealisti zavattiniani di 
cosi come accadeva, Amore in citta ¢ Siamo donne (1953), non escono da gene. 
riche operine semidocumentarie ¢ di costume. Le italiane e Vamore (146 
T misteri di Roma (1963), chiuderanno definitivamente Videa zavattinian 
cogliere la realta sul fatto... molta commedia allitaliana (cioé molte 
ze filmate con superficialita ¢ stupida furfanteria), sara debitrice ( 
nel male) al “sogno zavattiniano” di trasportare il reale nel ¢ 
do (per (quanto era possibile) Pintervento degli sceneggi 
registi... non é questo il cinema-verita che fara tirare 
sehe” (Gianni Canova) 


sare 


"erta 
arlo 
nti. Federico Fe. 
ella realta ripresa 


Ye 
adi 
scioevhez- 
nel bene ¢ 
inema, annullan- 
atori, fotografi 
i “pugni fuori dalle 1 
- altrove ci sono Chris Marker, Joris Ivens. Jean 
Rouch, Frédéric Rossif, Léon Hirszman, Don Allan Pennebaker, Emile De \n- 
tonio... che tracciano sentieri immaginali e sguardi radicali sulla modernit 
vesciata. 
Nel 1966, Pasolini afferma: “E la semiologia della realta che bisogna fare! 
stione che il cinema é la lingua scritta della re 
la realta attraverso la realta del cinema. “II mondo non sembra essere. per me, 
che un insieme di padri ¢ di madi, verso eui ho un trasporto totale, fatto di vi- 
spetto venerante, e di bisogno di violare tale 1 
sacrazioni anche violente ¢ scandalose.. 
del cinema — che altro non é, ripeto, che il momento seritto della lingua della 
reulta — io resto sempre nell’ambito della realta: non interrompo la suz 
nuita attraverso l’adozione di quel sistema simbolic 
ma dei segni. Che per riprodurre la realta attraverso la sua evocazione 
per forza interromperla”.127 Per Pasolini il cinema, come “no: 
diale e archetipa, [é] un continuo ¢ infinito piano- 
zionale degli oggetti, la sacralita dei corpi e la costruzione di situazioni a/stori- 
che estreme, fanno del cinema pasoliniano una rappresentazione ambulante li 
immagini, suoni ¢ parole che vanno a riempire gli spazi vuoti del figuralismo in- 
fantile (Fellini) e i tempi morti della figurazione asettica (Antonioni), diyen 
no simultaneamente critica della morale (Nietzsche) e morale dell: 
(Gramsci e/o Marx dei Manoseritti Filosofici del 1844) 
I cinema oltre il cinema dunque. Ci 
vestitura poetica guittesca... che 
stonata, pit offe 


altori, 


u- 


aro. 


So 


alta e pud rappresentare dunque, 


ispetto venerante attraverso dis 
- Esprimendomi attraverso la linsua 


conti- 


0 € arbitrario che é il siste- 


deve 


one primor- 


sequenza il valore emo- 


a critica 
inema dell’erranza. della ballata, dell’in- 
seardina la quotidianita pitt povera, pitt ba- 
per ridarle forza ¢ dignita. L’utopia poetica/cinematozra- 
fica di Pasolini si schiera dalla parte del maledetti della terra e accanto ai di- 
sertori/scassinatori di tutte le arti... Pasolini sembra nato “per rubare le rose 
nei giardini dei morti” (Charles Bukowski) viventi ¢ angelo del non-dove con 
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! ® Nietzsche... i compagni di stra- 

e sinvola all’estremita dell’arcobaleno ee pushes 
o Rilke, Blake, Rimbaud, Lorea, De Sade... @ dallanticristo di Niew 
ini a forze denunciare il vu ; 

solini prende la forza per d : : es noes 
i. e sic dei yalori istituzionali... come Mietzke the La ae os 
Ba ciorsi e la sola favola sulla quale credettero e piansero insie q 
e” dei giorni : i pee ane 
Be nando o portadla a micuva duo. Cos paris Zena 
2 tr affida ti al tuo pid sublime intento al cuore di quelle desea “ ne 
: or joie. “Quand’ anc! e fossi della 
a nnero le tue yirti e le tue gioie. ‘Quand anche tu pure —* 
cae % dei voluttuosi 0 dei settari o dei vendicativi: — 4 ¥ c 
os cb ; ora mutate in yirta ed i tuoi demoni in angeli”] - abel 
a vl i is i omo- 
ae tellettuale di Pasolini é intrecciato alla disperazione di un o 
ino intelle' ime un’esperienza interiore che la- 
ita mai accettz in fondo ed esprime un’esp : 
aed il fascino di una trascendenza, di una allegrezza, 
: f ane 
Ee i ri ... desiderio 
a dine o malinconia che é amore per gli altri, see haga 
i : i i stremo, dove la per 
a li essere amato nell’incoscienza del gioco estr emo, dove eee - 
hee i icongiunge alla bestemmia della liberta. E qui in spiny 
sear Sisian cited aucatioeeh. wanker tin 
Kesiaco) “Mi masturberei sulla tua divinita/O ti inculerei, se : 
Nias ia i inenza./Poi, con brac- 
i “4 mia incontinenza./ 
se offrire un culo alla ! / ee 
fferrerei i] tuo cuore/Per meglio penetrarti del mio profé “ho 
a ee ly iberta senza mai con- 
129 si tratta di incrociare le vie dell’amore e vata pats ea 
: i iber' lorileg 
: F ; della liberta il wr 
Poblio dell’amore e del respiro pbeeets on ee 
es scares a del proprio “sentire” ¢ divenire albero ¢ 


noe 
(sul Cristo): 


ile esistenza/Pote: 


sciarsi andare alla deri i on. 
oF o, nza amorosa che si sorprende ancora a sognare i 
ji una presenza s 


sogno (I" i Bt ino 

fe in qualeosa) e incipio di S08! Putopia come camm 

Ja fede in qi il principio di un sogno ( pis Migs 

: i 8 i i ¥ e a fe ) che continua a farci piangere di gioia). 
si vici ‘osi lontan¢ or 2 

un luogo cosi vicino, oe pect ae 

goccia d'amore profondo o una sola laer es 4 stelle. ‘ a a chs ine 

rT re (Hakuin, diceva), con il quale le anime bette de e 
i Hakuin, ¢ 5 
per il cuore ( 


no distruggere l’universo 0 ignorarlo. 


Capitolo TIT 


La trasfigurazione dell’irrealta 
1967/1970 


“ jo mi innamoro esclusivamente dei ragazzi sotto i vent’anni, e molto ingenui, 
direi quasi soltanto del popolo (ingenui dal punto di vista culturale, non erotico)... 
eroticamente io sono ‘fissato’ all’adolescensa... Tutto questo comunque 

ha un‘importanza meravigliosa per me: ma @ un fatto privato. 

Una vita estremamente libera e dissipata non ha scalfito la mia innocenza 


dinemmeno un millimetro: sono veramente vergine ¢ ragazzo, da questo punto di vista”, 
Pier Paolo Pasolini 


“Kafka appariva sempre stupefatto quando gli dicevo che ero andato al cinema. 

Una volta vedendolo mutar facia gli rivolsi questa domanda: ‘Lei non ama il cinema?* 
Kafka rispose dopo breve riflessione: ‘A dire il vero, non ci ho mai pensato 

Si trata d'un giocattolo grandioso, ma io non lo tollero, forse perché sono troppo ‘visivo" 
To vivo con gli occhi, ¢ il cinema impedisce di guardare. La velocita dei movimenti 
: e il rapido mutare delle immagini ci costringono a continuamente a pussar oltre. 
To squardo non si impadronisce delle immagini, ma queste si impadroniscono dello sguardo, 
eallagano la coscienza, Il cinema mette U'uniforme all’occhio che finora era svestito”. 
: un’osservazione terribile” osservai. ‘L'occhio @ la finestra dell’anima, 
dice un proverbio ceco. Kafka annui: “I film sono persiane chiuse” 
Gustay Janoueh (Collogui con Kafka) 


Edipo re 
Appunti per un film sull’India 
Teorema 
La sequenza del fiore di carta 
Porcile 
Medea 


Appunti per un’orestiade africana 


Tl sonno delle spade e la vila sognata dell’ omosessualita 


I cinema di poesia di Pasolini, nel 1967 cambia volto... 0 meglio. rivisita i luo- 
‘ghi dell’anima o le Vie dei Canti ¢ mostra in modi singolari, sovente provocato- 
a dell’umanita. “Gli uomini — scrive Bruce Chatwin sul 


ri, l’origine violentat 


Oe 
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suo taccuino “Moleskine” 
condiziona tutto cid che 
ti dagli avvenimenti della loro infanzia: 
ria”.1 La decadenza della menzogna si cel 
ne ¢ la non-realta si sostituise 
li. 

Tl cinema errabondo pasoliniano o della t fignrazione dell’irrealta,.. <j apre 
sulla Via antica del mito con Edipo re (1967). Pasolini si fa pastore d’amore per 
non diyentare profeta del caso. Tutta linfelicita del’ uomo proviene dally 
pria incapacita di entrare in societa (senza dei), danzando o affilandy if 
di seta delle spade dei guerrieri di luce... “La vita finisce dove comincia™ (Pj, E 
Paolo Pasolini). La trascolorazione dell’irrealta mitologiea che Pasolini butta 
sullo schermo, racconta di cose lontane ma cid che trasporta sulla pellic 
sono soltanto le sue ossessioni libertarie, una sessualita complessa o i voflinti 
personali in contrasto con gli archetipi della cultura mercantile... la diy, rsita 
ieconologica pasoliniana diviene metafora di un mondo a perdere ¢ lepilowe tra- 
gico di un‘intuizione lirica dell’infanzia ri/vista come origine del dolore. “f] fy- 
talismo del mio film non @ nella storia, ma nella morte. la quale, purtroppo. & 
fatale” (Pier Paolo solini). Mentre Jean Marie Straub Daniéle Huillet |i- 
cenziano uno dei film pitt profondi sulla disperata dolcezza della solituidine 
femminile 0 sull’intelligenza solitaria della diversita, Cronaca di Anna Maw 
dalena Bach (1967), Pasolini affabula Edipo re, un’ opera forte, coraggivs:. la- 
vorata sulla scorta di econtaminazioni diverse, disuguali, anche conflittuali tra 
loro... al fondo dell’opera c’8 la lezione plastica di Sergej Ejzenstejn (Lampi 
sul Messico, 1934) 0 la grandezza feroce (shakesperiana) di Orson Welles 
(Othello, 1952), la malinconia inguaribile di Andrej Tarkoyskij (Linfanziu di 
Ivan, 1962) 0 V’eresia del saero di Luis Buiiuel (Simon del deserto, 1965)... -v- 
munque Edipo re va oltre l'immobilita del mito e della maschera folle ch 
conda le vestigia del passato. A Pasolini non interessa descrivere le s 
arcaiche, misteriose, epocali. 


le nazioni dalle erisi della lors 
‘ la nella menzogna delVimmaginazig 
all’arte, Gli stolti e li illus 


sistrangolano da soe 


lama 


la non 


cir- 
stioni 
tutte avviluppate ai discorsi/scontri di Frlipo 
con Tiresia 0 i diversi punti di vista che emergono con Creonte... ¢ Pambignita 
amorosa di Gioeasta che a Pasolini importa approfondire. Ancora una favol:. 
amara, tragica, fatta di personaggi che vagano tra prati, 
ze doye il conflitto madre-figlio s’incendia di dolore. 

Pasolini butta fuori dal film Freud. 0 almeno lo tiene ai bordi della narrazione 
¢ affoga Marx nel Iupanare, in pieno deserto, dove Edipo scopre amore. Le 
implicazioni freudiane della tragedia di Sofocle ci sono tutte. come sono evi 
denti ¢ forti le diramazioni di/svelate dell’antobiografia... sul “complesso di 
Edipo” Freud serive: “Edipo, figlio di Laio re di Tebe e di Giocasta. viene ab- 
bandonato lattante perché un oracolo ha predetto al padre che il figlio che sta 
per nascergli sara il suo assassino. Edipo viene salvato ¢ cresce come fislio 
re in una corte straniera. sinché, incerto della propria ovigine, interroga egli 
stesso Voracolo e ne ottiene il con: iglio di star lontano dalla patria, perché f: 


ieli, case, magre stan- 


~ sono il prodotto della loro situazione, ¢ la cultury 
dicono. pensano o fanno. | bambini sono traumatizgg 
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ovi ritorno sarebbe costretto a divenire Passassino di suo padre Fie ae 
3 madre. Strada che lo porta lontano dalla persunta nen es ae 
, ¢ lo uccide nel corso di una repentina lite. Ginnge Pot eva a tebe, 

Ive gli enigmi della Sfinge che sbarra la vias Be oe 
ono re € gli offrono in dono la mano di Giocasta. er Lu ie te sea 
Eaico ¢ onorato, genera con la madre a lui eta es ae ee sone! 
finché scoppia una pestilenza che induce auicora ue ee a ie 
e loracolo. Qui comincia la tragedia a Sofocle. messi po aes 
.o che la pestilenza avra fine quando luccisore di Laio sara espul: 


Ma dove si trova costui? 


iamento i Teba- 


E dove 
Potra scoprirsi l'indistinta traceia 
Che testimoni della colpa antica? 


i ronsiste i ro che nella riyelazione gradual- 
*azione della tragedia non consiste in altro ch : : ee — 
ate approfondita ¢ ritardata ad arte — paragonabile at ae psic 
i i Lai the i io dellassassina- 
i sso é l’assassino di Laio, ma anche il fig) 
—che Edipo stesso é l’ass: aio, ms ; aaa 
s di Giocasta. Travolto dalla mostruosita dei fatti commessi inc raj! » 
; i si dell’ oracolo & com- 
1 ipo si accec: ndona la patria. La sentenza ¢ 
. Edipo si acceea e abbai Pi cet ber ionanh paliietra has 
”. Sofocle voleva dire che nessuno uomo puo contras acute 
i a i. Freud afferma che “forse a noi tutti era dato in sorte di ae? ge : 
on j a Pome on satan dicwislen= 
impulso sessuale alla madre, il primo odio e il primo de ge gis viol 
Bs inzi r ipo, che 
i i i la convinzione. Il re Edipo, 
i re: i nostri sogni ce ne danno i 
BS gos vadce I : Giocasta, @ soltanto l'appaga- 
i r io ¢ sposato sua madre Giocasta, ; 
‘ucciso suo padre Laio e sp nat ’ a ides 
nto di un desiderio della nostra infanzia”.2 Come Edipo, cee sees 
oli dei “desideri, offensivi per la morale, che ci sono stati imposti ¢ : : 3 
% i 4 i ier dalle 
rae dopo la loro rivelazione noi tutti vorremmo distogliere lo sguarc : 
; i e dai primi impu 
¢ della nostra infanzia” (Sigmund Freud). E dunque dai primi imp 


jal rapporto con i genitori (sempre diverso ¢ partico’ e) che i] bambin 
i ticolare) che il bam: 

dal ts sempre diverso ¢ p h ; , 

( : : 


li, 
seita in sé paure e turbamenti e sovente la fante REN caste 
gioco, porta il bambino a superare i pit semplici nay Hien See 
p a zioni (sensi di colpa). Comunque s' al tentativo di sen pee i 
divina con la responsabilita umana @ destinato sp tae 4 eens 
aund Freud)... ci sono pitt cose senza senso in terra € A yi aes 
0 di pistola sparato in bocca a un vieario di Cristo che dice mess 

ile dell’Ultimo mondo. re ‘ 
Ene oo altre letture del mito di Edipo e Alfred Adler Aan: ty 
Yerbert Marcuse, Carl G. Jung, Robert Castel, Jacques Lacan, sap eer 
Wilhelm Reich... ne hanno fornito angolazioni diverse i a aay 
: d... Soprattutto Gilles Deleuze e Félix Guattari, nel loro studio Lar ae 
cual a portare in avanti i lavori di Freud, a rivelarne aleuni aane 
peels ty pell’anclisi dell’epoca, mostrare cosi lo stretto connubio che c’é tra 
celati ne! 


frenia e capitalism e anche ad argomentare una critica di separazione 
izofrenia e ¢: s E 


dalla oanal prattutto freudi cusat: fi ome scienza 
psicoanalisi (soprattutto frendiana), accusata di fatto ¢ i aut 
on 


i defi. 


ritaria e prevaricatrice in difi 


OE ROSE PEE del sistema capitalista. La schizoanali 

ge ‘as tari, piveste direttamente (e indirettamente) la barbarj 
i z lo sciamanesimo dei gruppi selvaggi Del ‘< 

pare Lisi aggi... per Deleuze e Guattay; 
izoanalist emerge attraverso due aspetti He 


? “Distruzione delle ps 

espressive "ines i rte an . , Bee oes 
Pp dell’ine onseio, scoperta degli investimenti inconsei del eampx “a 
Ie dasparte del destdarp thon 


Edipo é qualcosa Peas ; 

Pid la riproduzione sociale ore ai oe. aoa? 
sone nit q ripiega su di essi, o li piega su una Meecauuc ine fais eon 
tae nevrotizzata di cui Edipo é l'agente”.3 Insomma, la societa t a ask 
contiene in sé la rappresentazione simbolica o strutturale asl ge 
edipica, che vede negli investimenti libidinali erogati nell’ambi aa ot 
sociale dello Stato moderno i ambiente cultun 


atica 


un giogo spirituale, animistico, schizofreni ek 
quale la formazione relazionale capitalistica poggia i suoi ee it aes 
carattere sessuale degli affetti simbolici della societa primitiva a Be 3 
tempo agli etnologici, atropologi ed esploratori di anime... ee a aed 
nee eae eens ( incesto), non attraverso la proibizione ma con 
2 gioco, del rito, della festa... il des 
presso ma dissolto. 

Il disagio della ciyilta é venuto dopo la parola, la serittura, la polver 
ro... quando I’To si é fuso con ambiente e in nome di Di ampli Hie 
cee ; : un Dio, del Popolo o di 

tosié intr odotto il terrore 1a dove c’erano I’ amicizia, la fraternita e |’ 

more, LEta d’oro dell’umanita non conosceva leggi né giudici, né co! . : 
spade di guerra... la primavera profumava di fiori euies HS gree 4 
ahs ig Diunisn tracimaya nei corpi di tutti... con le perle, l'argento e |'a- 
% rast cee i bambini, gli strani e i baciati dalla malinconia di Saturnv... 
five ane aig eae di pino e di alloro servivano per le feste 
sie edhe yb aan ne solo un fenomeno di riflessione del sole ma lu via 
ie ree a vi i is la sovrana felicita é andata perduta con la di- 
ce ee ave co ees L omosessualita non sembra rientrare molto 
oe rs 0 . a ps roanalisi) nel discorso edipico e dentro wna 
i ea ie um cpaniippe dell amore possiamo riconost 
Sra hipaa pia a lee omosessualita maschile diversi e similari. mat 
ees putate (salo) alla non risoluzione edipica. L’omosessua- 
eae oe sospesa tea, aces opposti e “pid ancora del suo amante. |'o- 
i sh ate Seana (Marguerite Duras), L’omosessualita maschi- 
Lifer ay a eae Sonn nente molto precisi... i rituali sono spes- 
ial Rae eaupss ae so ae ¢ che li porta a moltiplicare i rapporti 0 @ 
Dae ie a aes a cadere sempre pit nella consapevole7- 
ine yur’ ee che noe ii fa amare né essere amati per quello 
ees Sietiads i questo senso | ‘omoses ualita maschile é molto vici 
apne as io dei maschi eterosessual : gli uomini passano tutta 
loro donne senza accorgersi dei loro silenzi, delle loro la- 


iderio non pud essere re- 


—errr 
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_bisogna amarli molto gli uomini per sopporta- 
ja loro stupidita in tutto... “Impotenti a vivere fino all’ultimo la potenza del- 
sione... Pronti a capire soltanto chi é uguale a loro. Tl vero compagno del- 
ita di un uomo — il confidente reale — non @ che un altro uomo” (Margue: 


, dei loro sogni amorosi 


osessualita femminile vibra su altre solitudini, su altri profumi, su altre 
tra donne é meno frequente la dipendenza occasionale o 
azione del bisogno... l'amore tra due donne ha una sua forma poetica, 
un suo modo forte di esplodere nel desiderio... niente 
ellera dalla mente di una donna i ricordi belli... come quelli di Kate Mil- 
t: “I ricordi. Ricordo sempre il potere delle sue dita dentro il mio corpo, la 
9 forza totale, Non ero mai stata scopata. Me n’ero accorta la prima volta 
Jei. Non era mai stata scopata da una donna, con forza, durezza e comple- 
a da uomo. Mai da una donna, mai prima di allora 
che si trattava di passione, che poteva scoparmi con tanta 
a, con tanta ferocia, perché era piena d’amore”.4 Il cuore prende le pro- 
ie decisioni da solo. Cosi Roland Barthes: “Giovane maestro di Marrakech: 
ard tutto quello che vuole”, dice pieno d’effusione, di bonta e di complicita 
oechi. E questo vuol dire: glielo metteré dentro, ¢ questo soltanto”.5 La 
ita é una delle pia importanti possibilita di soddisfare la propria feli 
La sessualita non é una (maschile o femminile) ma sono tante tanti 
ecchi dell’erotismo (poco importa se omosessuale) vissuto come atto natura- 
ciascuno si riflette nella propria sessualita... “Vesplodere del proprio imn- 
Tatto erotico che si compie fuori dal prestabilito... segna la rottu- 
Godere la pro- 
6 Ma forse ¢’é 
o amore? In fon- 


a sua grazia sacrale, 


E accorgersi dopo, 


sua tenerezza, 


OSE... 


nario... 
a, la separazione, la dissoluzione dell’impaleatura sociale. 


a sessualita significa insorgere contro secoli di convenzion 
cosa di shagliato nel sentirsi cosi disperati in mezzo a tant 
9 a tutto, la sola cosa davvero importante é l’amore. Quando non ¢’é amore 
il silenzio. Nessuna cosa al mondo pud prendere il posto dell’amore. Dim- 


mi puoi insultare, mi puoi picchiare 
. sard tuo/tua per sem- 


tutto quello che vuoi... - mi puoi far 


re... ma poi abbracciami e amami teneramente., 


smosessualita nel cinema di Pasolini, si lascia leggere ai bordi o al fondo di 
Pasolini lavora sempre sui temi della div sit, della differenza, 


a particolarita come riconoscimento della propria coscienza/identita in rap- 
liberta, come sconfitta o disvela- 


9 al riscatto collettivo dell’amore e della 

to della tolleranza (che poggia sempre sulle forche e i roghi della storia). 
‘elice chi @ diverso/essendo egli diverso./Ma guai a chi é diverso/essendo egli 
mune” (Sandro Penna). Allinterno di una societa omofoba, l'autocoscienza 
dissestava anche le coscienze “particolari” dei “di- 
urni, 


opera... 


dello scandalo pasoliniano 
do omoerotico che rifuggiva lo strappava agli incontri nott! 


... Sotto i yenti anni, nei quali ricereava la 
empre perduta nelle 


si’... il mons 
i rapinati dei “ragazzi di vita” 


ovinezza. V'innocenza, V’allegreaza adolescenziale per s 
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feste paesane, nei bagni nei fiumi o negli amori randagi... come Osear Wild, 
Sandro Penna, Pasolini aveva una cultura del desiderio verso i ragazzi » 
steneva che “si nasce omosessuali, cosi come si nasce biondi in un aia de a - 
maggioranza ha i capelli scuri”. Avere “coscienza di classe” non vuol ee, 4 
la se non abbiamo conoscenza della storia delle classi, Jean Genet: “E onec 
mi sono fatto inculare da degli arabi che ho compreso Pimportanza dels ca 
luzione algerina”. Su molti fronti, non solo intellettuali, una cultura on a 
suale eversiva si é contrapposta con ogni mezzo alla cultura dominante ¢ ee 
strato un semplice assunto: non serve a niente dire che siamo oppre: i ie Ss 
lottare contro gli oppressori per impedire loro di nuocere alla liberta ( eek 
Io) sessuale. ae 
I'Edipo re pasoliniano, non é cosi fuori dalla storia (come in molti hanno 
to) né le inclinazioni autobiografiche suggeriscono letture diverse da 4 
Pasolini ha voluto dire... il film @ un viaggio/parabola (nuovo e¢ diverso). ¢ 
struito con una grande forza poetica... & un cammino verso la verita potaile! 
le... che traseina con sé gli echi metastorici del mito e li sporca di realta « aed 
diana. Edipo sa quale sara il proprio destino ma non lo accetta e com| re i 
rovesciare la trasparenza del male che é in lui... per questo vaghera cir ai 
confini del mondo che ha ignorato e che lo ha offeso. Sofocle gli ha ispirato ¢ fe 
sto: “il contrasto tra la totale innocenza e Vobbligo del sapere. Non & ha la 
crudelta della vita che determina i crimini, quanto il fatto che la gente non ten- 
ta di comprendere la storia, la vita, e la realta” (Pier Paolo Pasolini), Leuomo 
vive cieco sulle vie della terra e si ayvia senza coraggio né Sanigeena Wares la 
catastrofe annunciata della civilta dello spettacolo. I Dopostoria pasoliniano 
non é pit nello sguardo disperato e “bello” delle periferie assolate ma nel ri- 
volgimento del linguaggio utopistico/angelico che non trova pitt identificazioni 
ae contrasti con qualche parte sociale o riya culturale... Pasolini si rivolye ul- 
VOmbra dell’esistenza e nella trasfigurazione creativa dell'irrealta tocea le 
corde pid profonde di se stesso. 
Il film si apre negli anni ‘20. In un paesino del Nord Italia. Una levatrice por- 
ta alla luce un bambino, La madre (Silvana Mangano) gioca con delle amiche 
in un prato. Lo prende in braccio e lo allatta. La musica di Mozart (Dissoncn- 
zen Quartet) scivola sul vyolto sorridente della donna che attraversa un mo- 
mento di paura, poi ritorna a sorridere. Tl bambino apre gli occhi (¢ una sog- 
gettiva della macchina da presa) e per la prima volta yede ai alberi. II padre ¢ 
un sottufficiale. Insieme alla madre vanno ad una festa in un palazzo di fronte 
a casa loro, Tl bambino si sveglia e rantola fino al baleone. Vede le ombre dei 
suoi genitori che danzano. Scoppiano i fuochi d’artificio, il bambino cade in 
Pods al panico. In piena notte il padre ¢ la madre sono in una stanza. preoc- 
cupati... una musica etnica africana corre sui loro volti. Il padre va nella ¢a- 
mera del bambino e lo afferra con forza alle caviglie ¢ lo solleva. I] bambino & 
preso dalla paura. Cambio di scena. Ora siamo nell’antica Grecia, sul monte 
Citerone. Un servo (Francesco Leonetti) di Laio. re di Tebe, porta sulle spalle: 


id che 
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ato per le gambe ad un palo, un bambino. L’uomo deve uccidere 
vitare che la profezia dell’oracolo di Delfi si avveri. E cioé (dice oraco- 
{1 figlio di Laio, quando sara uomo, uccidera il proprio padre e fara I'a- 

con la propria madre. I] servo non trova il coraggio di uccidere il bambi- 
Jo abbandona nel deserto. Un veechio pastore lo raccoglie e lo dona a P6- 
p (Ahmed Belhachmi), sovrano della citta di Corinto. Polibo lo mostra alla 
Mérope (Alida Valli) e decidono di adottarlo come loro figlio col nome di 
9. Edipo (Franco Citti) é ormai un uomo, ambizioso ed incline all’ira. Do- 
ana rissa mentre gioca a lancio del disco, il suo avversario gli rivela che egli 
“figlio della fortuna”, un troyatello. Dopo una notte insonne, Edipo si re- 
a Delfi ad interpellare l’oracolo. Nel tempio di Apollo, l’oracolo lo seaccia e 
rivela il suo destino incestuoso e parricida. II giovane principe di Corinto de- 
le di non tornare piii in citta. Si mette le mani sugli occhi, gira su se stesso un 
» di volte ma il cammino da prendere @ sempre lo stesso, quello verso Tebe. 
o é in una strada assolata. Arriva il carro di Laio che insulta Edipo e lo 
ia alla pari di un mendicante. Edipo @ invaso dalla rabbia. Ad uno ad 
uccide gli uomini di Laio e infine ammazza anche il re. Poi riprende il cam- 
no che lo porta a Tebe. Alle porte della citté Edipo incontra uomini ¢ donne 
enti che si allontanano da Tebe... un messaggero/angelo (Ninetto Davoli) 
al giovane che la gente fugge dalla citta perché la Sfinge é giunta sulla mon- 
a seminando terrore ¢ sciagure. ©’ una taglia sulla morte della Sfinge. Co- 
che la ricaccera negli abissi... diventera il marito della regina di Tebe. la ve- 
a di Laio, Giocasta (Silvana Mangano), Edipo sconfigge la Sfinge e diviene 
nuovo re di Tebe. Dopo i ringraziamenti e le feste del popolo. Edipo ¢ Gioca- 
fanno I’amore. La peste investe la citta. Il gran sacerdote (Pier Paolo Pa- 
ini), a nome del popolo, chiede a Edipo cosa sta aceadendo a Tebe... Edipo 
i risponde che é in attesa di suo cognato, Creonte (Carmelo Bene), é andato a 
Jelfi a consultare l'oracolo. Creonte racconta che tutte le sciagure dei tebani 
vengono dalla vendetta degli dei contro la presenza nella citta di un uomo 
mpuro, I’assassino di Laio. Edipo consulta il veggente cieco Tiresia (Julian 
feck) per sapere il suo futuro e quello di Tebe. Tiresia, suonatore di flauto. 
ene portato al cospetto di Edipo ma ha paura, si rifiuta di parlare. Minac- 
ito € picchiato da Edipo, Tiresia gli dice che verra il giorno in cui apprende- 
di essere fratello e padre dei suoi figli, figlio e marito di sua madre ¢ vaghe- 
per strade del mondo senza poter vedere piti nulla. Edipo accusa Creonte ¢ 
esia di avere organizzato una congiura contro il suo trono. Quando Gioca- 
ali spiega i particolari di come & stato ucciso Laio, Edipo eapisce che lui é 
*assassino del re, di suo padre. Edipo sembra impazzire. Giocasta gli resta vi- 
cino. Edipo ya sulla montagna a conoscere il veechio servo di Laio, chiede con- 
ma della sua storia e lo costringe a dire “quello che non si pud dire”: 
Edipo é figlio di Laio e Giocasta. Quando torna a Tebe, trova Giocasta che si é 
piccata nella stanza da letto. Edipo si aggrappa al corpo di Giocasta, sfila 
acceca. La storia si sposta sulla fine degli anni ‘60. 


bambino 
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Edipo e I’angelo/messag, 
na il flauto sulla sealina 
bane, tra fabbriche e 


cora una soggettiva che sfiora le cime degli alberi e Pasolini chiude un 
s na y 


Edipo re é un film sulla ribellione... 8 il senso profondo della rivolt 
zionale che non pud accettare il proprio destino né la verita delle : see 
dute... cosi Edipo figura Vinfrazione, la frattura, lo strappo c« ae a 
norme della societa e la sua ricerca della verita, della liberta, della eng 
partengono non solo a lui ma a tutti quelli che hanno intrapiveso il ce ee 
la “diversita” come atto della loro esistenza... e saranno sca Nea ig 
ranno non tanto perché hanno assunto una “condizione regale” (differensian 
ciali- 


vel Idialoghi sono ridotti al minis, 
‘asolini fa parlare i fatti, i rumori, i gesti, i corpi... la preistori 2 ae 
di seenari desertici, di citta di argilla, di volti perduti nel tem D s ie fad 
nazioni musicali sono molte... i canti popolari rumeni si sieseale af 
ioe as a quella giapponese antica e i canti rivoluzionari fit: 
fo Nes neaneerisonaennne Me 465”. I popolo di Edipo parla meridionale 
Reet aen unplifieano (senza mai cadere nel cartolinesco). la le- 

se bhatsiys ieee: dee cal ogni diversita viene soffocata. 
ee ee Soll “viene dalle borgate” — scrive Alberto Moravia —7 ma la 
es pasoliniana travalica il privato e diviene il “disperato amore” 
pe anna naterno, del ritorno infelice al prato della casa dove tutto era co- 
a y we derek nis 4 (forse per ricominciare di nuovo). Tl film 
rc ae Sab atti lettuale edi una chiarezza autobiografiea cosi di- 
cohen een ea trionfalistici dei catto-comunisti (il rezime 
meets anche ae d ella cultura italiota... “In Edipo racconto la 
ber Nana ples ‘i lipo— dice Pasolini —. Il ragazzino del prologo so- 
pas : pa mio padre, ex ufficiale di fanteria, e la madre . un'inse- 
ne A pompano nee mia vita, mitizzata. resa epica dalla leggen- 
aoe apes : o del wc di Freud é tenuto peré un po’ in dispar- 
ek ee pe cha d a arx See viene considerato molto... in questa 
Ce aiovas Ee sori! né Freud né Marx e forse nemmeno il So- 
zioni...). Tl film & un sae fail di oe ae ape ye hae a 
ring emanates is ee eri (pit che di sogni), una eatenaria di sen- 
prostrazione ivita 


contami- 


alla musica 


defluiscono 


gran- 


della vittima i b 
a ai ager 
dell’avere preso coscienza dell: i ono eas 
Raipo e So coscienza della propria naturale diversita. 
enon én ‘ iovisi i rimozi 
pea: é Ee di rimozione né la trasposizione autole- 
ragedia collettiva... Cosi Pasoli 
Beek Of ‘asolini: “Non ho mai E fi fa- 
re l'amore con mi Pr i aid 
ee mia madre. anche sognato... Ho piuttosto sognato, se mai. di 
Geen ee mio padre (contro il comé della nostra povera camera di {ra 
2 gazzi), ¢ forse anche, credo, con mio fratello; ¢ con molte donne di pie- 
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Naturalmente non conto i sogni che ho fatto a pit riprese tutta la vita, in 
iyo interminabili e tristi rampe di scale 0 povere o appena dignitose, in 
di mia madre scomparsa. Ma insomma adesso @ un po’ che non faceio 
cogni, F se Silvana Mangano ha certamente il profumo di primule di mia 
e giovane. Franco Citti, non ha nulla di comune con me se non lo zigomo 
7 alto. E perché egli é cosi diverso da me — pur con la sua mostruosa ne- 
da complesso di inferiorita ¢ colpa — che Iho scelto come protagonista. 
succede non é un dramma intimo, ma una tragedia. La vieenda dunque 
ta tutta all’esterno: nel paleoscenico di un mondo misterioso ma rea- 
Loblio pasoliniano disegna altri percorsi estetici... canc lla i passaggi di 
“insegna’ e riceve devozione, esaurisce la forma come ufficialita dell’arte e 
Pestasi dei sentimenti s’invola nella metafisica dell’essere. Fa toceare le co- 
“a loro, senza né limiti né bordi... penetra (é il caso di dirlo) in fondo al cuo- 
se per modificarne le forme e intercambiare i luoghi.... si potrebbe di- 
ascuno é il riflesso pratico, estensivo, figurale del proprio rapporto con 
o con l’amore (che non é la stessa cosa). FE cid che si dimentica che so- 
vive nel fondo dei nostri ricordi e qualche volta ci sorprende a piangere 0 
e. Cid che non é ancora é gia li da sempre. 
po re ¢ impastato di leggera sensualita e venato erotismo... i corpi di Edipo 
asta si sfiorano, si toccano, si uniscono in abbracci bagnati di tenerezza, 
omprensione, di allegrezza... gli sguardi, le attese, le carezze di Gioeasta so- 
omplementari all’irruenza, il desiderio, il coraggio di Edipo e se nessuno 
4 sottrarsi al proprio destino, amore e solo l'amore (non importa quale, 
n importa come, non importa se é giusto o sbagliato...) resta la passione su- 
fime contro la quale nessuno pud vincere. Perché [amore basta all’amore, 
plicemente. “Io non appartengo a quella razza di fannulloni e di buffoni di 
. Continuo imperterrito ad affrontare il problema del tempo come Flau- 
© la Delly” (Pier Paolo Pasolini). Scrivendo da pasticheur e filmando al- 
niera dei grandi pamphlettisti (Luis Buituel, Jean-Luc Godard, Alexan- 
Kluge, Glauber Rocha o Jean-Marie Straub...), Pasolini disvela un’uma- 
devastata dalla soggezione mitologica/religiosa ¢ riallacciandosi ai misteri 
fanici del passato, reinventa nuovi candori dell’esistenza, dove Pabisso 
uro della nascita non é soltanto una ferita ma anche il-tesoro che ognuno 
m6 scoprire, con il quale aspirare al pit: profondo di sé ¢ spossessare il reale 
i cosa che non sia il proprio naturale destino. 
differenza tra Edipo re e gli altri film pasoliniani consiste nel fatto che & 
‘opera autobiografica... 0 almeno negli altri film 'autobiografia non era co- 
i pronunciata. Cosi Pasolini: “In Edipo re io racconto la storia del mio com- 
esso di Edipo: il bambino del prologo sono io: suo padre é mio padre, un yec- 
ufficiale di fanteria, ¢ la madre, una istitutrice, é¢ mia madre. io racconto 
vita, mitizzata, certo, resa epica dalla leggenda di Edipo. Ma proprio in 
nio é il pit autobiografico dei miei film, @ anche quello che considero con 
giore oggettivita ¢ distaceo-co, poiché se é vero che racconto un’esperienza 


Pino Bertelli 


personale, si trata comunque di un’esperienza esaurita, che non mi inte, 

pid. Mi pud interessare solo in quanto elemento di conoscenza, rifles ‘ol 
equteraplazione, ma dentro di me non é pit violenta, viva. Non é pit né can q 
ta né una tragedia, solo un soggetto che si é allontanato da me, ¢ forse a 
contribuira a dare al film un maggiore ‘estetismo’. Ma anche — sinitad a 
un distacco ironico che negli altri film era meno presente”.10 Bee Gel 7 
plesso, Edipo esclama “Madre!” e Pasolini rende inequivocabile la iene 
scienza dell’incesto. Lo sguardo/omaggio a Jean-Luc Godard é@ evid tee a 
inquadratura, Specie nell’estraneita attorale o nei raecordi ae 
id che Pasolini riesce a fare emergere dallo schermo, é il * 


ogni 
montaggio. ma 
terzo movimento” 


ea cioé l’origine della storia, l’Edipo re di Sofocle in rapporto 
Linterpretazione di Franco Citti 2 di notevole importanza. Edipo viene 
niciato magistralmente in quell’attoralita plebea, mai volgare, che pe 3 Passi 
ni (come per Bufiuel, Rocha o Straub...) diviene uno aeraniadin ee . P 
grande “innocenza storica”, quanto un attacco di montaggio 0 as u mie a 
na bruciata contro il sole, Flash-back di Franco Citti: “Per Edipo Pier Pi 1 
m’ha chiesto se volevo fare della gran fatica ¢ dei gran sacrifici te in Mz Be ' 
ne abbiamo fatti veramente tutti. Pasolini non vuole mai che ‘h legga toa 
es 7 


all ane 


lratu- 


: i oe 

pa pe sappia troppe cose, mi dice li per Wi quel’? la scena. Delle volte mi tice 
hai fatto troppo bene, mi pari Laurence Olivier’, e mi fa rifare. “La devi vila’ 
peggio, la devi rifa’ normale’, mi dice. Per me fare l’attore & difficile 1 fl 
Pasolini, che vuole le cose pitt difficili, ma le vuole anche nel modo nid facile, 
non si sa mai come fare con lui. To sono istintivo, quello che dico @ ee distin. 


tivo. Per id gi i 
Ha ned lo me giro una volta e basta, lui me la spiega bene: “ho poca pellico- 
+ mi dice, “devi farla una volta, semplicemente e b 
un. i facei 
a troupe. Giro, faccio e basta, Se va bene Pasolini mi dice solo ‘I 


a’. Io non penso ci sia 


ta . Poi magari pit teed a pranzo o a cena mi dice: ‘ieri sei stato un sab 
pe roneyetnaet a io sorehe lui pensa che io sia il pid grande attore del 
Dee aiivalieriiaes . eta! anche noi, almeno in Italia (insieme a Vil- 
i abe ks as palnsinte Gian Maria Volonté). 
Bi ane eee eee é disadorna, soyente hella ¢ segue con for- 
ae saree — le — (controluci, inquadrature sghembe. movi- 
eh we sii rae A | onus di Danilo Donati e le seenogratfie di 
Ne : ‘ ‘© estremamente “poveri” e nel contempo “nobiliar 
Poca impor tanza se vestono con “fedelta” un’epoca... cid che conta é im- 
pee di Mba che lasciano grondare dallo schermo. Il montaggio pasoli- 
Eee i ais ea ens sempre ardito, tagli to forte, quasi una be- 
pears bituale “incollaggio” di pellicola in uso nel cinema i 
ai jeri ed ancora pitt di quello che corre oggi e correra domani *' 
scl jena) Pasolini usaya gli obiettivi con disinvoltura ¢ se ne fregaya delle re- 
gole te niche... passava frequentemente da un 25mm a un Tonite, con estrema 
semplicita... aveva la capacita di “far esistere qualeuno al inomento sreag0 in 
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Jo si vede, prima di fargli fare dei gesti o di inserirlo in una situazione, in 


scena” (Jean-Claude Biette). E la capacita di esprimere attaverso una fac- 


‘un gesto o uno sguardo le tracee di una storia sulla quale non merita par- 


| molto. Solo Griffith, Stroheim, Dreyer, Keaton, Kurosawa, Tati o Bufiuel 
» riusciti ad esprimere la medesima forza poetica... e solo Vigo, Godard, 
aub, Kluge o Rossellini... come Pasolini, hanno raggiunto la gaia dispera- 
dei “senza patria” o dei cospiratori di sogni che si sono chiamati fuori 


le diseariche della fede, della merce e dell’ideologia. Vintelligenza é geniale 


utto, come la stupidita. 
no illumina il contrasto profondo, “tra la totale innocenza e 


ligo del sapere. Non é tanto la crudelta della vita che determina i crimini, 
ato il fatto che la gente non tenta di comprendere la storia, la vita e la real- 

‘er Paolo Pasolini). La stupidita inizia col consenso, la ribellione con la 
nza della gioia, sempre. In Edipo re la bellezza eterea di Silvana Manga- 
impressionante. Distaccata ¢ coinyolgente, erotica e ambigua... i suoi 
di seducenti sono regali, la sua pelle di luna fa sognare i bambini e in- 
amma gli uomini... ¢ Pasolini di “Chi non ha sognato di fare l’amore con 
dre? E vive forse spaventato per questo sogno? No, se non yuole condur- 
na vita senza inutili angosce!”. A congiungere madre ¢ figlio non é Vince- 


Yoi siamo quello yerso cui tendiamo, Vimmagine idealizzata 
1 
i nelle 


po pasolinia 


p, ma l’eros. 
e muove il nostro girovagare” (James Hillman) e ci lascia a consumar 


joni e nei fuochi amorosi dove niente offende nessuno ¢ prima che 
venisse sacrilegio era solo amore. In questo senso la figura della Mangano ¢ 
jeata di sensualita immortale e lascia trasparire (come nessuna) la sofferen- 
‘ela bellezza dell’amore. I vero cuore dell’amore é Vimmaginazione. Nean- 
¢ Moravia sembra avvertire la forza visionaria di Pasolini ¢ recensisce il film 
un’ opera estetizzante, mancata 0 irrisolta, tanto da fargli dire che avreb- 
eferito in chiusa un “ritorno al realismo dell’inizio, senza simboli, di nuo- 
frendiani, ciod conoscitivo”.12 Ma é proprio alla radice profonda della co- 

enza di sé che Pasolini yoleva arrivare... a figurare civé il “contrasto tra 
totale innocenza e l’obbligo del sapere” (Pier Paolo Pasolini) seritti da So- 


incesto 


mente un uomo-innocen- 
sioni storiche, che si laseia 


po pasoliniano non é un intelletiuale, é semplic 
calato in un mosaico di contraddizioni, di impre 
are alla deriva delle proprie aspirazioni, dei propri impulsi. Pasolini non 
dietta il mito sulla psicoanalisi ma spinge la psicoanalisi nel mito. La passio- 
non diventa una fiammata/oggetto, prevedibile ¢ scontata in ogni genere 

ivo mercantile... lo splendore della passione pasoliniana allarga l’immen- 
A del suo dolore a tutti e ciascuno inequivocabilmente conosce di pitt il suo 
La profondita muta dell"infanzia emerge sempre nello stupore degli al- 


i guardano e fanno di quell’altrove senza fine, il cammino di un delirio 
@ insopportabile. Liintelli- 


nunciato, Nessuno pud andare al di la di cid ch 
a della morte, come Vinsolenza dell’amore appartengono all’infanzia. T 
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si: — “Prologo: i ricordi dell’infanzia, in cui, adattamento segue 


bambini sono geniali 
geniali. Sanno morire 
della formazione dei sogni. — Storia di Edipo propriamente detta, ri- 


Eb giocando e amare ridendo. “Tutti i ¢, 
lavori del mondo dovrebbero essere trovati dai ini i rich oe 
Tau an eon = vati dai bambini nelle discariche eq .— 
e © visti] di nascosto, all’insaputa dei genitori e dei tri” a 
eich ire Lesetermcse genitori e dei maestri” (M, 
13 anche quelli di Pasolin, 
a protezione viene fatta alla XXVII Mostra del Cinema di 
(196 ) e Eee re vinee il Premio C.1.D.A.L.C. (Confédération Internati, 
Pour la Diffusion des Arts et des Lettres par le Cinéma): *...al resiety on 
] pal Ae t : 2 ..al regista © seni 
e italiano Pier Paolo Pasolini per il suo poetico ed etico contribute di a 
{Ore © regista all’arte del film”. Nel 1968, La Grolla d’oro (Saint Vigo tS 
: ae ‘ $s ne 
“per la regia ad un autore che nell"Edipo re ha sviluppato a approfon 
suo! Fapportt peetici con l'arte del film inteso come moderno mezzo di 
¢ 


neue. 


re. — Epilogo: la favola pasoliniana, che si riattacca al ‘cinema di idee” 
ellacci e uccellini, La terra vista dalla luna o Che cosa sono le nuvole?” 
-d Eisenschitz). Vero tutto. Pasolini amalgama con destrezza tecnica ¢ 
sismo poetico i vari brani. e il raceordo del racconto, dalla camera ita- 
deserto marocchino e comparabile “per forma e funzione) a quello del- 
io di Odissea nello spazio, altro grande film psicoanalitico se non edipico” 
-d Eisenschitz). 

cura con grazia ¢ ironia il suo Edipo. Le inquadrature sono tenute con 


Venezig 


ent): 
lito j 


sione: Pier ini” i . Wes= es Be as SNR 2 
I se Paolo Pasolini”, Premio Nastro d Argento 1968. a Alfredo Bini go 2619 cinciniipgrehey api sorvegliata, per la prima:volta adoe- 
hoe glenn Ls z er 4 ss a ier gy: i 4 
produzione e Luigi Schiaccianoce per la scenografia. Quando il film « if u 1 fementi strutturali della grammatica filmica usuale... ad esempio. aleuni 
see nel ii 4 H 5 

‘iandolo yuoto, ¢ ne entrano altri... la macchi- 


le sale, la commissione di censura gli affibbia il divieto ai minori di dici 

ni. Lo scandalo Pasolini continua. Nessuno gli perdona la sua div ° eine 
sessuale ¢ le crocifissioni o le censure debordano dallo fchiormas 8 indie 
moe non la sua opera. S’inerina la sua sessualita e s ieeee la rornograti 
abituale che galleggia qua e 1a nei rivoli privati del pubblico the : P cay 
Anche Edipo re (come il Vangelo) & un’ope Pasoli 
costruisce il “tempo storico” 

ricompone un’eti, ne se 


no si interpone a sequenze girate in modo frontale, classico... le regole 
ecetta perd sono non cosi “tipiche” come Pasolini yuol farci credere, an- 
*eyoluzione drammatica dei fatti viene narrata come fosse un mosaico di im- 

sioni 0 di emozioni impressioniste dove la vocazione del poeta fronteggia 
ui tipo di difficolta ed elabora un’architettura plastica che porta a guardare 
o le cose e dentro se stessi. Questo é dovuto anche all’idea profonda che 
ha del cinema come lingua... “una lingua che ha caratteristiche tutte 
li tra cui la principale é, ripeto, quella di esprimere la realta con la real- 
E una specie di ideologia personale, di vitalismo, di amore del vivere den- 
)le cose, nella vita, nella realta... la radice profonda e sotterranea di questa 
posizione é questo mio amore, irrazionalistico, in qualche modo, per la 
ta: esprimendomi con il cinema non esco mai dalla realta, sono sempre in 
zo alle cose. agli uomini, a cid che mi interessa di pid della vita, eioé la vi- 
tessa”.16 Edipo punisce se stesso proprio perché non é riuscito a sottrarsi 
@ maledizione del mito... ma era innocente e si condanna a vivere una vita 

luce che gia prima di nascere l’aveva segnato come “diyerso”. Cosi Pa- 
ni: “Una volta che si é aececato, Edipo rientra nella societa sublimando tut- 
colpe. Una delle forme di sublimazione é la poesia. Lui suona il flauto, il 
* significa, per metafora, che é un poeta. Prima suona per la borghesia, ed 
e l’antico pezzo giapponese collegato all’Oracolo: musica ancestrale, p 


aA oMno= 


giudica luo. 


mei ad esem- 
io, é il messaggerc i i is 
P aggero dell’innocenza e la figurazione della purezza. che porta in 


ered ae come speechi luminosi che cantano la givia alla fi- 

is : + Ma olinge non propone nessun indovinello... ma “invita 
Edipo a risolvere l’enigma che vive dentro di lu assimilandolo cosi al suo in- 
conseio * (Luciano De Giusti). La mescolanza degli stili lascia la euicave ypat di 
riserve ¢ per Paolo Valmarana, questo Edipo “non svela e non anes id 
ragioni poctiche, resta un’operazione gratuita ed entro certi termini inesplica- 
bile e quindi poco persuasiva”.14 Valmarana sembra non aver ca vito nulla del 
film di Pasolini, che non era per niente : ; 


“unoperazione gratuita” ma un‘affa- 

perme P g a” ma unaffa 

iho one oo che non voleva persuadere nessuno alla causa di Freud. 

§ eu ari H .. . 

ee a intenc eva riprendere in chiave soggettiva, la tragedia di Sofocle come 
‘azione tra sé ¢ la realta. Paolo Bertetto é sulla stessa linea catto-com 


nista.., i solinj “ _ 2 
anu puis che Pasolini “ha dimenticato quella che era l’essenza effettiva 
e ueuicato pitt profonde del mito: il dramma della eorioncensa, Ia riveree , confessionale, musica che in una parola si pud definire decadente. E una 


della verita”.15 Vero tutto il contrario. E proprio al realismo primitive della ta di rievocazione del primitiyo, delle propric origini. Poi, disgustato delle 
leggenda che Pasolini ritorna. L’incantesimo figurativo del film veetc tae la rghesia, se ne va via. a suonare il suo flauto dolee (cioé se ne va ad agire da 
distanza che separa le epoche, e che distingue leggenda ¢ realta. realismo ¢ sit™- ¥ta) ai lavoratori. ¢ per loro suona una canzone che appartiene al patrimo- 
bolismo™ (Jean-Louis Bory). La violenza della verita ¢ la muiith ereticale dell © della Resistenza: un vecchio canto popolare che i soldati italiani impararo- 
Conoscenza, shordano dallo sguardo appassionato di Pasolini che lascia nella 9 in Russia e che fu adottato durante la Resistenza come canto rivoluziona- 
cecita di Edipo la notte intima, le ossessioni segretamente pit celate ‘ a ente "17 Edipo uccide il padre perché “non é possibile 'incesto con la propria 
disperate. di tutti. Com’é facile intuire, alla prima lettura di Edipo re, Pasoli= ea meno che vi sia anche il parricidio” (Pier Paolo Pasolini). L’amore con 
ni prende a prestito la struttura tetragona di Godard di La ciness, eae 4 propria madre non é solo il meccanismo iniziatico del mito freudiano ma é il 


ww 


nee) centrale della vita ste a. Il rapporto tra madre e figlio ¢ un rapportg 
d'amore. Sempre ¢ per tutti. Mentre cid che produce “storia é il rapporto di 


odio-amore tra il padre ¢ il figlio... Ho provato molto, molte prefondameny, 
T'amore per mia madre, ¢ tutto il mio lavoro ne é stato influenzato, ma si é tr; c 
tato di un‘influenza la cui origine & nel profondo del mio essere e. come ho dan 
to, piuttosto fuori della storia; mentre tutto quello che nelle mie opere di ae 
tore e’é di ideologico, volontario, attivo ¢ pratico dipende dal conflitto con pj 
padre” (Pier Paolo Pasolini). L'Italia intera (che sottolineava Pasolini. @ j/ », a 
se pitt sottosviluppato d’Europa e ha la borghesia pitt ipocrita e ian a 
mondo...) rifiutd la provocazione pasoliniana e l’indignazione sali finy al a 
rossismo della criminalizzazione sessuale o politica. Ecco cosa scrive Glauhed 
Rocha, uno dei maggiori poeti maledetti della storia del cinema, su Edipo Fal 
“Il film, a colori, é ambientato nella preistoria. Il paese non é prec : 
stumi riflettono un deliberato miscuglio di antiche civilta. Gridato. sanguinoso 
anarchico, antigreco, il film di Pasolini colpisce gli spiriti hendisposti e 0 
prevenuti. 

E una tragedia aperta quella che si svolge, costringendo lo spettatore a int 
rogarsi sulla condizione umana. Neppure alla fine il pubblico si sottrae ull’in- 
cubo, Anticinema — gridano alcuni critici infuriati davanti alla maneanza (i ri- 
spetto di Pasolini per la tecnica tradizionale, la grammatica degli antichi spet- 
tacoli del cinema americano. 

Pasolini non é inter 


sato alla continuita della narrativa, alle teeniche dinter- 
pretazione, al realismo degli scenari, ecc. 
Tl suo interesse é la riflessione dell’ uomo di fronte al dilemma incestuoso. E sol- 
tanto una sublimazione attraverso la yiolenza o la poesia libera 'uomo dalla 
madre”.18 Il suo stile pud sembrare “barbaro” o “arbitrario”, a leggere |'0- 
pera pasoliniana nel profondo, si coglie la bellezza eversiva di un pensiero in 
azione che dice chiaro: “una falsa riechezza cori 
(Franco Fortini). 
Haipo re é un film lirico, perché é un’ opera sui ricordi dell’infanz: 
un’evocazione emotiva né un‘architettura fredda dei materiali filmici 
tosto una rappresentazione allucinatoria, fantasmagorica, surreale che segue 
(per la maggior parte del film) il puro piacere dell’immaginazione. Pasolini non 
ricostruisce nulla, come é suo solito. inyenta tutto e ricrea un mito come un 50- 
gad: Questo spiega la scelta dei costumi. dell’arredo e del ritmo in generale: 
‘Avrei voluto girare il prologo nei luoghi stessi della mia infanzia, a Sacile. im 
Friuli. Ma é stato impossibile per motivi di produzione. Avrei voluto girare la 
parte ‘operaia’ a Milano, vicino alle fabbriche, ¢ la parte *horghese’ a Bologna 
(dove ero stato da studente, io stesso “poeta decadente’). Invece ho dovuto op 
tare per la campagna milanese. non troppo lontano dalle due citta. Si tratta di 
pitt che esatti. Ad esempio io mi ricordavo i salici. ¢ 1a see 
neggiatura parla di salici, ma ho doyuto rimpiazzarli con i pioppi. Quanto a! 
prato, corrisponde quasi esattamente al prato dove mia madre mi portava 4 


5: 


ponde a una reale poverta” 


. Ma noné 


& piut- 


ricordi analogic’ 


Hier Paolo Paso eee 


are (ma un prato é pid astratto. pitt geometrico). 

satiti —l’abito e il cappello giallo della madre —li ho fatti riprodurre da vee- 
fotografie, e 'uniforme é identica a quella di un ufficiale degli anni Tren- 
Per il resto i costumi sono inyentati quasi arbitrariamente. Ho consultato 
e sull’arte azteca. sui Sumeri; altri provengono direttamente dall’Africa 
1. perché la preistoria @ stata praticamente la stessa ovunque” (Pier Paolo 
lini). 19 In Edipo, la poesia pasoliniana raggiunge momenti altissimi. Pa- 
mescola Freud e Jung a riti antichissimi e non risparmia nemmeno la fe- 
a, la violenza e la brutalita del mito sofocleo... ¢ un dramma sulla cono- 
e sulla verita quello che il regista espone sullo schermo... sotto molte an- 
fioni, Pasolini evidenzia la similitudine del mondo sottoproletario con 
lo areaico, Sentenzia che lincesto e il parricidio sono “tentazioni eterne 


via) che coinvolgono l’emancipazione dell’intera umanita, 

fondo di Edipo re, c’é la consapevolezza che il mondo muore di veechie nuo- 
Jingiustizie ¢ Pasolini sembra dire: non smettiamo di vivere ¢ di morire per 
yerita e per la liberta... dove non ci sono piit scelte si deve lottare per la pos- 
scegliere... dove non ¢°é futuro bisogna inventare un presente digni- 
© che lo contenga. “Noi siamo della stessa sostanza di cui son fatti i sogni ¢ 
nostra vita é circondata da un sogno” (Shakespeare). I] nostro incor 
stra vita istintuale seguono cid che la ragione non sa, che non conosce, Un 
sona pud essere stata una cattiva madre o un catlivo padre... ¢ tultavia (non 
x riuscito a toccare cosi profondamente i ricettori men- 
ita” amo- 


io, la 


lo nei sogni) pud e 
li dell’eros di chi gli é stato vicino, da trasmettergli la sua “diver 
Per alcune caratteristiche elementari, come l’odore della pelle, la parti- 
ita dei gesti o una certa sensibilita di fuoriusciti dalle cose della vita quo- 
na... questo uomo/questa donna (spesso) inadeguati a vivere la realta del- 
glia, sono diventati per i loro compagni/compagne (senza volerlo o impor- 
dei simboli o riferimenti del loro immaginario erotico. E quello che negli 
di sessuologia pit avanzati chiamano il “fantasma erotico primario”™. Si 
tta di una fissione della persona. scena o situazione che (nel soggetto so- 
ne nte) mantiene nel tempo un fortissimo livello di eecitazione mentale. Quan- 
‘questo fantasma erogeno assume le sembianze di una persona reale... é 
che mantenga la sua forza di eccitazione inconscia per tulta Ja vita. 
implicazioni di un’omosessualita gia forte nell’infanzia, in Edipo re sono 
identi e Pasolini le lascia emergere in forma di sogni. Quando all’interno del- 
bito familiare i rapporti tra i soggetti adulti sono disturbati o alterati (co- 
lo erano quelli dei genitori di Pasolini), il bambino, per difendersi, acqui- 
a una capacita mediativa tra coscienza e inconscio e la personalita subisce 
a scissione. Secondo Erich Neumann, esistono “tre modalita alternative di 
apporto con I’inconscio. che definiscono rispettiyamente la condizione di d 
bo psichico (nevrosi o psicosi). quella ‘normale’ ¢ quella creativa. La prima 
nyasione dell’inconscio, dell’esser posseduti, pili o meno 
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interamente; la sec: é invec i 
aes te; pada € mvece una rimozione di questa dimensione 
a, bilanciata dall’acritica a 


plica la capac 


jel film gid tutta una casistica della diversita omosessuale... Vabita- 
sputa in ordine e ben curata di ninnoli, cose, gli incontri nei giardini, i 
ati di gay e lesbiche... ¢ tutto é fotografato, inquadrato, visto con par- 
attenzione alle tematiche omosessuali. La scheda originale del film di- 
jnequivocabilmente che “la ricerca scientifiea ha stabilito che ’omo- 
@ una tendenza innata, per la quale Vindividuo non pud essere rite- 


adesione al canone collettivo: la terza. infine 


4 di sostenere la ten. ’ 


diesiitie tous ecerei ecrbive os ee oo Che 
niano, uecide, il padre, la madre e si acceca con uno spillone da bali, 
capacita di crescere fa di Edipo un eterno hambino senza né ones ee 
non quello di vagare in esilio nelle rivoluzioni del monde Solo “ 


7 
né amor} 


Side c tee “ueci z : Bae 
loro padri e le loro madri... 0 cid che rappresentano all’interno dell idendg sponsabile, che in Germania, come in molti altri paesi, una persona su 

; cjg Reed 4 2 f ac = " =e : 
ciale... i figli possono ribaltare i valori eterni del tempo e della toca a a tendenze omosessuali”.22 Il film fu proibito nel 1921, Karl Th. Dre- 
ae maestro dell’arte cinematografica, con Mikael (1924) mostra la parte 


more é l’arma piii efficace. L’amore percepisce la sofferenza di 1 

donna e quella del mondo... perché sa che non ci sono nae ears 
della Ce dove ciascuno ha bisogno di conoscere per giudi : : _ sia 
reé Vimmaginazione che prende i sogni per la realta. Non eee a 
oa il frammento di un secolo. Perehé l’'amore é Puniversalita alae 

fa sogno e rende ciascuno pit libero e pit solo”.21 E in questo se ne ihe 7 
lini, nel suo film, non condanna nessuna passione marcea " sie <a 
cenza della sessualita e dell’erotismo slegati da ogni pea Ss oad 
i canoni i ituzionali. La sacralita rovesciata del suo cinema ee . : 
sofferenza della “diversita omosessuale” ¢ nella frantumazi nate — 
falso, trasforma in serenita sconfinata, la “normalita” s eat cose 
ia aaa a , a” spettacolarizzata di tute 


dell’ omosessualita. F la storia di un pittore (Benjamin Christensen) che 
nora di una ragazzo (Walter Slezak) che posa nudo per un suo quadro, 
ire per la sua passione e poi lo abbandona per andare con un giova- 
jile. E nel 1928, in Die Biichse der Pandora (Lulu) di G.W. Pabst, Alice 
rts appare tra le braccia di Louise Brooks e in modo esplicito figura il pri- 
atto di lesbica sullo schermo. Il tocco leggero di Dreyer o la trasparen- 
lata di Pabst, si contrappongono non poco allo sguardo mondano dell’o- 


ualita esposta in Salome (1923) da Charles Bryant, dove Alla Nazimova, 
nografa-gay Natasha Rambova, 


che non 


Vinnes 


ata nei ciarpami e cianfrusaglie della s 
al di 1a degli scimmiottamenti efebici di Rodolfo Valentino, che era ri- 
‘a fare dell’ironia omosessuale un mito, una duplicita che rifletteva la co- 
aleonoscenza della realta. Una buona commedia dell’americana Lillian 
n, The Children’s Hour, tradotta per il cinema da William Wyler, con il 
La calunnia (1936), dette un’altro colpo (anche se timido) a tutto quan- 
eva spettacolo nel circo di cartapesta hollywoodiano. Labbiamo scritto 
. “Con La calunnia Wyler intendeva battersi contro la tirannide del- 
nza e le amenita rancide dell’ordinario visti come fuga dalla liberta... 
\duttore (Samuel Goldwyn), un ex-venditore ambulante di guanti, impose 
er di celare negli artifici accattivanti del melodramma le affettivita omo- 
di Martha Dobie (Miriam Hopkins) e Karen Wright (Merle Oberon). 
che non é mai stato un leone in fatto di difesa della propria espressivita 
ica, incentrd il film sulla cattiveria di Mary Tilford (Bonita Granville), la 
delatrice della relazione (la calunnia!) di Martha con il fidanzato di 
. Joseph (Joel McCrea). Il collegio per ragazze della buona borghesia, 
to dalle due amiche, cade nell’amoralita ¢ nello scandalo pubblico. Alla 
finfamia di Mary viene espulsa dagli occhi degli spettatori con la rieucitu- 
Pamore ritrovato tra Karen e Joseph. Martha restera sola a scontare la 
Slpa. quella di avere amato un’altra donna. Wyler non lo dice cosi ma é a 
© che mira. Quando nel 1961 girera il remake Quelle due (The Children’s 
; la passione omosessuale tra le due donne sara piii pronunciata ma l'in- 
lavoro risulta una commediola senza forza né volonta di affermare di- 


Lo schermo incantato (1895/1 998) 
Breviario sull’omosessualita nella macchina/cinema 


ie pavers ateveuamento, dell’omosessualita nella macchina/einema @ inizi 
kore a ee pers Lumiére (1895). I primi studi di psicolos 
is pee See ae oe ma tutta la poesia arcaica, la pittura, i canti ora 
pa ee 2 pope ih antichi... avevano gia anticipato le turbolenze el 
u che l'omos ssualita portaya in sé e contro i parayenti sessuali dell inte 
a Eerie di qualsiasi comunita. Di 1a dai soliti riferimenti st i, che preve 
Le OO apical con ane Gay Brothers (1895), un film spe 
Caley a sie: mea = ison o il “pezzo teatrale A Florida Enchantment 
pingeans el wee pill ancora, al travestitismo delle prime stars del 
CE ae 7 i re John Bunny, Roscoe “Fatti” Arbuyckle. Chai 
aay ae a on tan Laurel, Oliver Hardy, Polidor, Max Linder). 
“sissy” (ragazzo-donnina, molto effeminato) che seardina le buone inten 
ni del costume e quando in The Soilers (1923) un tenero cowboy lancia baci 
grantia Stan Laurel, lo strappo é compiuto. Sotto le spinte iihectaie della” 
voluzione spartachista” ¢ la conseguente caduta delle maglie c ae Rich 
Oswald realizza il primo vero film sull’omosessualita, Ander: idee And r 
(1919). E la storia di un omosessuale che reagisce ai ricatti es olla 


ite il problema centrale: ’omosessualita femminile.”23 Lo strano (ma 
ppo). é che proprio queste “commedie” di Wyler hanno fatto parlare di 
t nel cinema (pitt o meno yelata) sui giornali specializzati ¢ a gran- 


———-LUDUmUmr”mlmlmle 
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de tiratura. Il “peccaminoso giocoso” o la trasgressio 
ae : ecean sssione omosessuale “ 

eae sande lac : beret tra loro e si eats “econ”. Goon 
Lae cane ES oe atharine Hepburn, che é travestita da ee 7 
Habs eaten iene eee 1936)... Marlene Dietrich non sj till 7 
eee BAG jaan sais una donna sulla bocea in Morocco (Maz 

A sastiiits in Ouseh Chriaina (1055), See ahevacc ee abi 
beth Young. Piti celati ma meno ae ale Fg 


sta lesbiea, Dorothy Arzner e un pee er eae eee cs CUS Onna 
ro The Wild Party (1929) e Old Dark House. Ey decent selina ae 
da ogni schermo e se il mercato obbedisce alla doiteai ae pe nats oro 
quello che passa sulla tela bianca sono perioni. : ie ae cue ol 
o magnificamente confessati. ‘ epee dials 
Vomosessualita serpeggia sugli schermi degli anni ‘50 in modo : 
stardo. L’eresia omosessuale é anco: riataincs Pasa anomalo. baw 
SRE RA id LSE ra confinata nei doppi sensi, nelle devian- 
sa” 0 giovani rampolli di famighs co mae! Rican 
Pie ore eras : é po vighiacchi per uecidere i! | 
sheave 2 ¢ : po di violenza... una bottiglia. ur 
pi - a th 1 Enotes bastano a far comprendere i eostun val 
ta, amore... ea py a ascents goes, 
(1947) di Edw, Page tae del intera rete comunitaria. Crossfire 
ie hs es iia me On a Hot Tin Roof (La gatta sul tetto che scot- 
Rebel without a cause EY et ong fees owe wien 
last Summer (Improvvisamente estat: SE eT ee 
tai Teheneecwie Beng e scorsa, 1959) di Joseph L. Mankiewiez 
ges ee mats da Gore Vidal)... figurano infatti la dome- 
Bd ie oan — le in favore della sacralizzazione della masche- 
Ch ee Heian sis epsine Parte uno/una si schieri, le briglie sciolte 
Hea eeaes « e ae il crollo dei totem/taba dominanti. Sulle ce- 
ee Sees a a & lebrata, sono due film “sperimentali” a rompere 
Geta ton oe Fireworks (1947), di Kenneth Anger ¢ Un 
a ester: Quando gira Fireworks, Anger ha dicias- 
Ha fe evuegio vided f a estetica sorprendente, riesce a comporre una spe 
FACS nie anEeS i e sue fantasie erotiche, orgiastiche e fa dell’immagi- 
5 oe Oe Rote di sogni senza limiti né censure. Un chant d’a- 
ieee tcebee xe Hd ssa di grande forza eversiva e di sorprendente bel- 
dita Caen sé in qualche modo collegabile alla diversita plasti- 
MRR fers = ¢ ues) di Le sang d’un poete (1930) di Jean Coe- 
Pee, a . affondare le menzogne dell’arte e le scuole del- 
eae eae re chant d ‘amour indica il rovescio della prigione/ses- 
sualita in favore della liberazione dell’esistenza omosessuale. Le mani dei cat 
no, si sfiorano, figurano mondi senza sbarre né altri steccati che 


- cinicamente 
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Itri, cosi come viene, senza guardare qua- 
si chiudono 


aa quella 


no amore degli uni verso gli al 
abbia... la masturbazione reclusa apre visioni sessuali che 
atto d’amore: dei fiori ancora vivi che passano da una finestr: 
, cella vicina. Genet rivendica la vita senza limiti per attuare l’utopia con- 


della censura omosessuale si fanno pitt larghe negli anni *60. In In- 


erno yota una legge importante per la “rivolta omosessuale”: gli 
sa # 
nsiderati un 


glie 
a il gov 
sessuali in privato tra adulti consenzienti non sono pid c 
inale contro la pubblica morale. E in Victim (1964) di Basil Dearden, 
ente un uomo dire ad un altro uomo — 


omo' 


per la prima yolta sullo schermo si 
o —. Le produzioni americane lasciano l’ omosessualita (maschile e femmi- 


‘sullo sfondo delle storie. The Sergeant, The Fox. Lawrence d’Arabia o 
e and Clyde... destinano gli “eroi di celluloide” omosessuali a sorti in- 
uicidi o morti ammazzati da catastrofi naturali o dalla polizia. Holly- 
ha sempre salvato lo Stato (americano) ¢ il botteghino. Un pugno di film 
josi apre le danze della diversita omosessuale (femminile e maschile) e in- 
a gli altari dei timorati di Dio e di ogni Stato. Les Amitiés particuliéres (Le 
icizie particolari, 1964) di Jean Delannoy, é un’operina di notevole belles 
estetica e spinge la storia d’amore tra due ragazzi (distrutta da un prete 
josessuale represso), nei percorsi dell’eresia, con importanti venature con- 
ali indirizzate all’oscurantismo della Chiesa. Fellini-Satyricon (1968), di 
rico Fellini, Teorema (1968) di Pier Paolo Pasolini, La caduta degli dei 
169) di Luchino Visconti, My Hustler (1965) di Andy Warhol, Trash (1970) di 
Morissey ¢ Andy Warhol, Portrait of Jason (1967) di Shirley Clarke... si 
jamano fuori da ogni predicazione moralistica 0 esplosione del sensaziona- 


_ su modelli comunicazionali differenti, questi autori riescono a spargere ol- 
enita in- 


ite... 8 


elo schermo la coscienza omoerotica da cineclub e presentare l’os 
mpresa/quotidiana del popolo omosessuale. A partire da The Boys in the 
nd (Festa per il compleanno del mio caro amico Harold, 1970) di William 
dkin, si comincia a parlare di comunita gay e tra una risatina di autocom- 
iserazione e una battuta sui diritti civili degli omosessuali... il cinema mer- 
tile diviene popolato di gay... e La Cage aux folles” (1978) di Edouard Mo- 
1aro, The Color Purple (1985) di Steven Spielberg. Maurice (1987) di James 
ory, Salome’s Last Dance (1988) di Ken Russell, Philadelphia (1994) di Jo- 
han Demme... si dividono il mereato con la marea montante dei film a Luci 
asse... la trasgressione omosessuale diviene merce domenicale 0 privata... 
ornografia dei sentimenti ¢ sentimenti per la pornografia sono riciclati ovun- 
we ©’8 uno schermo, un video o qualcosa sulla quale proiettare di tutto, spe- 
certe sessualita nascoste e certe le liberta obbligatorie. 
mosessualita @ il “male oscuro” divenuto merce, e quindi pud aspirare ora 
a tolleranza di tutti. Ma in quegli anni di sessualita controllata, emergono 
Pombra degli schermi in fiore, film come Rocky Horror Picture Show 
6) di Jim Sharman, Sald 0 le 120 giornate di Sodoma (1975) di Pier Paolo 
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Pasolini, Morte a Venezia (1971) di Luchino Visconti, Je, tu, elle (1974) di 


Chantal Akerman, Faustrect der Freiheit (Il diritto del pitt forte. 1976) di Raj_ 


ner Werner Fassbinder... che lasciano filtrare il diritto di essere diversi ¢ Vi 
possibilita di essere normali... una cultura “minoritaria” attraversa gli st,,.. 
menti di comunicazione di massa e la parola omosessuale entra nel moe : 
accettato dall’ordine costituito. Indiani d’ America. neri, latinoamericanj nial 
gari... entrano a far parte del popolo omosessuale e se molte apparizioni cal 
matografiche non escono dal macchiettismo o dalla penosa riproduzione aa 
“sissy”, ci sono anche esempi eroici di omosessualita aperta. The Naked G E 
Servant (1977) di Jack Gold, Imagining October (1984) di Derek Jarman 1 ; 
Nuits fauves (1992) di Cyril Collard, Totally F*** ed up (1993) di Grevs Ay 
ki, Fresa y Chocolate (1993) di Tomas Gutierrez Alea e Juan Carlos Tali, 
Butterfly Kiss (1995) di Michael Winterbottom, Cheun gwong tsa sit/llupp, 
Together. A Story About Reinion (Happy Together. Una storia sulla Hehe 
liazione (1997) di Won Kar Wai... non raccontano solo la stranezza dell’ omo- 
sessualita ma disseminano ovunque sentimenti, emozioni, valori e terrori che 
rivoluzionano l’impianto scenico e la lettura abituale del cinema. Le donne si 
baciano con le donne, gli uomini con gli uomini, insieme o in gruppi... gl 
rosessuali stanno a guardare o stanno al gioco... e quando il cinema & poesia 
non c’é nessuna volgarita da censurare né oscenita da coprire. Qui il gusto del- 
Peceessivo é tenuto in sottotono rispetto all’estetica Camp (scherzo, gioco in- 
fantile, réverie del proprio corpo e desacralizzazione del gesto)... Camp é qual- 
cosa che sta fuori dei limiti, una replica mitologica 0 divistica amplificata del 
gid visto, del gid consolidato nell’immaginario collettivo... “I lesagerazione 
che contraddistingue il Camp; esagerazione dell’artificio, della passione. della 
vitalita, della comunicazione. Del trucco”.24 Mae West, John Wayne, Marilyn 
Monroe, i fratelli Marx, Totd... sono Camp. Il cinema-favola di Pasolini ¢ 
Camp. I cinema-utopia di Pasolini é Camp perché non interpreta la realta. la 
rappresenta, distorcendola. Sostiene il gioco come epifania morale e la verita 
come tradimento della ragione. Il Camp pasoliniano non si schiera né dalla 
parte dei poveri né da quella dei ricchi, non sta con i servi come non sta con i 
padroni... cid che incornicia sulla tela puttana del cinema é un codice della di- 
versita, uno stile che privilegia il contenuto senza dimenticare Vorganizzazione 
nobiliare estetica... offre arte al posto della vita e sacrifiea la vita sull’ironia 
tragica dell’arte. 

Edipo re @ il film pitt Camp di Pasolini. Ma non nel senso usuale del Camp omo- 
sessuale, quanto nella devianza e nel dissidio eu-topico (del buon posto). che 
situa la “diversita” pasoliniana nella conquista dei corpi come folgorazione del 
mito. Lo sguardo del regista @ sempre severo e altrove dalla psicologia inc0- 
sciente di una finta gaiezza, fatta di mossettine, gridolini, lacrimucce ecc. P@- 
solini esce fuori da ogni campionatura omosessuale e canta l’adolescenza ¢ a 
giovinezza perdute nella de/sacralizzazione di corpi. nella riappropriazione dei 
sentimenti, nell’esplosione estrema delle passioni. Guarda P'uomo come “10 


4179 | 


OOO 


-e la donna come “donna”, [I suo é un discorso sull’amore, una catenaria 
sale del desiderio di amare e di essere amato, senza pudori falsi... gli sguar- 
, macchina di Giocasta e di Edipo (ma anche quelli delle comparse...), so- 
essaggi desideranti di amicizia e di amore che evocano i confini del cielo e 
a spirituale (di uno e di tutti) verso quella Terra (della sessualita) libera, 
Fangelo dell’impossibile si divide fra padri ¢ madri, puttane ¢ madonne, 
chietti e uomini... ¢ spazza via dai templi dell’eta moderna i sacerdoti ¢ le 
i, “Non serve a dire che si 2 oppressi, bisogna lottare contro gli op- 
sori” (Pier Paolo Pasolini). E una semplificazione dire che “Pasolini ave- 

sessuale e un mostro: credeva che le 


cose non potessero essere separate, il che é falso in generale, ma era vero 
i” (Walter Siti). L’omosessualita é una pulsione naturale innata. E questo 
solini lo sapeva bene. In qualche lettera scrive: “Io ero nato per essere sere- 
equilibrato ¢ naturale: la mia omosessualita era in pit, era fuori, non c’en- 
va con me. Me la sono sempre vista accanto come un nemico, non me la so- 
i sentita dentro”. E questo sarebbe un mostro? I ragazzi con i quali an- 
va “rispecchiavano sempre le stesse cose: la gioventi, l’energia, il candore, 
possibilita di comunicare con un sorriso; tutto cid andava a rispecchiarsi nel- 
ia di una sagra, di un ballo all’aperto, delle nuotate al fiume”25 0 lun- 
ie passeggiate sulle spiagge di notte. Lo scambio omosessuale poteva essere 
marchetta come un rapporto amicale.., con i ragazzi Pasolini sentiva il sa- 
re di un mondo da scoprire, sempre nuovo, sempre diverso e nell’odore del- 
loro pelli, nella curiosita dei loro dialetti, nella conoscenza dei loro deside- 
. de/storicizzava l’Eros della prostituzione e ritornava a volare con le ali di 
Pan sulla nave dei sogni. “L’idea dell’omosessualita supera un’esaltazio- 
per cosi dire anarchica arrivando all’appropriazione di un proprio spazio 
ontro con la storia borghese”.26 

itera opera (non solo) cinematografica pasoliniana é percorsa da una subli- 
jone, un trattenimento, un ritorno alla forza psichica giovanile (neote- 
e proprio nel suo cinema c’é una corrente emotiva, figurativa, esisten- 


ul che porta a ri/vivere un’infanzia interminabile. L’attivita ludica é la co- 
pit importante del sognatore ad occhi aperti... ed é lui — soltanto lui — che 
averso la creativita del gioco ripropone la rivisitazione profonda della real- 
La rivoluzione eidetica (anche pasoliniana) non rivela a chiunque lo voglia 
giochiamo” (Eric Berne) soltanto, ma porta con sé anche “il pia- 
re” e la “paura di vivere” (Alexander Lowen) come superamento di difficol- 
i esistenziali e passaggio verso la consapevolezza che dentro l’uomo ¢’é un 
mbino che vuol continuare a giocare ed essere felice. Gli “psicologi del pro- 


er questo che la fantasia della normalita “una rappresentazione distorta di 
ome sono realmente le cose”.27 La vera rivoluzione comincia la dove l’indi- 
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sorriso nei bambini lew; P 
ee eee — rilevato che il sorriso endogeno corrisponde al}’j 

mcdiats enontanicita félice’e il sorriso esogeno , che emerge dopo, alla richie: 
costrittiva di risposta sociale. : nesta 


Fh won ease Dalai debs nessuno Bue comprare UN sorriso 

ee el stesso della sua nascita, perché sente pay). 
re il padre ¢ la madre di cid che sarebhe dovuto divent: one 

i ‘ . ; diventare quando fosse 

uomo”.28 Ogni bambino @ il re del proprio cuore e Pambiente familias. 
ciale, culturale, religioso... nel quale capita & responsabile delle sue ..) 
quanto delle sue insubordinazioni. Ecco perché siamo dalla parte di Hon 
berry Finn, sempre. A ricordo di future memorie: “il ee hic intact ee 
stro sogno in azione, il nostro stesso futuro in attesa di esplicars aoe 
appartiene il genio della fanciullezza” (Aldo Carotenuto). - 


non a tutty 


1 cinema eidetico pasoliniano contiene un senso dello spazio molto parti 
molto femminile oes 


pbc 2é acoadel resto che “la percezione dello spazio da aad 
i na é pid immediata: lo spazio é misurato attraverso il corpo. lad 
a pereezione maschile é pid astratta e razionalizzante, come se l’o: 4 : ‘i cel 
cot ee al di fuori dello spazio osservato”.29 Winghinakicne ee a 
i ; i ssuale ¢ 
tsa ei gig £ esplipate ae rappresentazione dei corpi e d os 
, anche “astratto”, surreale... che gli consentiva di esplo- 


rare il caos collettivo e riordinare il reale disperso... la meraviglia er 
yeahs alla ragione, il dubbio alla storia e su tutto s cavelave il aes ae 
me risposta esperienziale di un tempo perduto dell’innocenza. “Lo s aon a 
pain ey il me e al owns é determinato dalle primissime eabeeiciea di ial 
sa ea yi ie tara il BOC, « 08 Villusione, solo in quanto il ham- 
‘ha uns certa iducia nell’affidabilita della figura materna in un’epoca del- 
la vita in cui la dipendenza e la vulnerabilita sono estreme”.30 I ra ie di Pa- 
solini si guardano, si sfiorano, si toceano... fanno l’'amore come ae loro. 3 i 
anche se sono nudi l’inquadratura é sempre “iconica”, “plastica” Mallusive’ 7 
tutta protesa a raccontare la forma dei corpi, I’esaltazione delle ines la ies as 
reaza dei gesti.., nulla é mai volgare ¢ tutto rimanda alla bellezza delP'incont ro 
mae dove conoscenza e ignoranza si confondono e ac 
. i ee di Jean Genet né l’aristocrazia violata di 
eau peel a i homas Mann o la seduttivita proletaria di 
Stipes osessualita a Pasolini... come in Ejzenstejn. in Fas- 
se Ae a aie See oo ae? Pores e la visone dei sogni rimodellano 
pCR ps mand gua get aes cee che si contrappone alla radice ad ogni 
‘ ‘omologazione dell’individuo nella comunita. Sovente gli incensi vele- 
nosi dell’invidia disvelano ineapacita er' 


endono I’amore € 


che e gelos sonali dé ali 
PPE eta ope! Capea peer 
Certe affermazioni di Dario Bellezza sulle pratiche prildvelialt di Pasolini 
buttate li, su un libro che doveva ricordare la sua vita attravers la Sac i 
alone, si giudicano da sole. Come quando Bellezza afferma che Pa s ee voles 
va i corpi proletari, amore lo riservava alla donna ¢ madre”. O ch A a “un 
in amore” [e] “doveva fare, quasi psicofarmaci viventi. dee ao 


— °°; 


Pier Paolo Pasolini/Il cinema in corpo 


le sue poesie sono piene di questi gruppi trafelati rimorchiati ovunque 


1 periferia romana”. Quello di Pasolini (continua Bellezza) — “era un co- 
;smo creaturale, reazionario, e lo é forse gia quando parte da Casarsa, do- 
| suo eros é gid maturo, se a Roma appena qualche mese dopo pud arrivare 
ta precisione nel descrivere un pischello del Cobianchi” -. B ancora: “Ma 
Ji ama questi ragazzi, no, li usa, liscruta, ne fa oggetto di racconto, eir 
non lo amano, non lo piangono quando morira, tanto che anche per lui, 

ente prefiguratore della sua morte, si potrebbe scrivere quello che lasci6 
ito per la morte del suo maestro, Carlo Emilio Gadda: Questa sua mancan- 
el bisogno degli altri, questa sua autosufficienza nella solitudine, e il suo bi- 


sconfinato, di solitudine, fanno si che ora la sua morte non dia dolore a 
almente, il dis- 


oO, 


uno: é questo un modo stupendo di morire. Togliere, lett 

31 Bellezza non si risparmia in niente. Affastella stupidaggini da 
acidita” ad analisi del comportamento, estratte da una raffazzonata 
a di manuali di psicologia divulgativa (che regalano nei upermercati con 


isto di cioccolatini erotici o preservativi profumati). Cosi Bellezza: “Sa- 
*, Per Pasolini la ma- 


questo: una confessione W@impotenza. Edipo irrisolto” 
thazione era “Iatto pia dolce della vita”. Per Bellezza “il delirio dell’im- 
nazione erotica... Pasolini vi tornera spesso, in poesia, regredendo alla 
adolescenza o alla sua prima giovinezza”. Poi Bellezza lo cresima: “per 
imo Pasolini 2 valido quello che scrisse Nietzsche: II Cristianesimo ha da- 
la bere a Eros del veleno. Eros non & morto ma ha degenerato in vizio”. Gli 
tori dell’inquisizione usavano gli stessi mezzi, gli stessi toni, le stesse amare 
zze prima di passare gli eretici confessi, dal confortorio al rogo. Bellezza 
poeta fu una scoperta di Pasolini. Per un po’ di tempo gli fece anche da 


tario. 
Siciliano (primo biografo di Pasolini), ci dice che Pasolini definiva Bel- 


‘ so”, Ciaseuno é la somma della sua mediocrita o I’in- 
nto della sua intelligenza. Non ¢”é amore nel cuore del presente se non nel li- 
0 godimento 0 il piacere di sé. Nel suo libro - Vita di Pasolini —, Siciliano 
econta un uomo ¢ un amico ma resta ai margini dell’utopia omoerotica paso- 
ana... ne descrive le tracce, le cadute, le attenzioni particolari.. 
on incensarlo tra “la religiosa disperazione di Rimbaud” e Ja terribile in- 
tudine d esistenziale di Rilke. Baudelaire, Gide 0 Wilde sono conseguen- 
fali a “quel disperato bisogno di amore, di amore fisico. il bisogno di un cla- 
jore e di un trasporto sempre rifiutati e sempre, segretamente, desiderati”. 
Pasolini — afferma Siciliano, con il candore tipico del boia che ingrassa la 
a —“clinicamente si pud parlare, credo, di un arresto della libido alla fase 
Gi dice anche che in quegli anni a Roma “gli incontri omosessua- 
ragazzi del popolo disponibili. Servivano un po’ di spiccioli” e 
Pasolini insieme a Sandro Penna facevano a gara, ogni notte, sotto Castel San- 
gelo, a chi si “faceva pil ragazzi insieme”. Su Ragazzi di vita, il primo ro- 
70 di Pasolini (uscito nell’aprile 1955), Siciliano é chiaro: “La pornografia 


il “prete di se stes 


. non riesce 


dolescente” 


Pino Bertelli 


era l’odore di verita che circola i e 
ie “a ae st la in quel libro picaro; la vitalita essudante 
lata dei protagonisti, la loro frenesia a, la plasticita derisori 

L Sees urlata, la plasticita derisoriament, 


ca di Milano, pensa la stessa cosa e spicea una 


itazione a gindizio dire; 


mo contro Garzanti Aldo, [I'editore] ¢ Pasolini Pier Paolo, imputati di pul, 7 
> pubbh 


cazione oscena”™. Lo seandalo a 


Sunse connotati grotteschi. Litalietta noc} 
ws 5 contro Pasolini, qu lavo le m 

stiana si se ini, quella ani e : . 
ierd ella comunista si ni e la Ks 
hi “ 


comunista scomodo” alla deriva dei suoi sogni 0 un 
ni. 


: I libro di Pasolini 
: i ‘asoli . 
ene fu assolto perché il fatto non costituiva reato sii 
le 7, esce idi i : 
f ce Le ceneri di Gramsci e nel 1959 Una vita viol 
viene una dei “cattivi m, i” i +e, ema 
sagen aestri” della cultura italiana. Passa dalla vita all . 
Adela ees Dee <2 cane 
e 4 pagina alla vita con disinvoltura, le sue battaglie politich oa 
egnano Ww i ‘ani ee 
an mn sire see della rivolta dell’anima o della fine dell’inr ee 
il cinema, la parola, il geste ; Soles, 
iy esto... tutto un armamentario © i : 
oe ale ‘ . u entario culturale viene espo- 
pene nie evethdes degli sfruttati, degli emarginati... rievoea ovun oH 
ibaa nape alla diversita, all’amore gridando che tutti ad 
e vivono nella liberta di spirit i ‘i see et. 
: ‘o fanno ogni cosa s 
Fc na : enza peccato. Rubare ai ric 
, come sparare a un tirann é i ae 
; abi 0 non é uccidere. |, iff 
Se. | ere. In ogni film/ope. 
»’é la consapevolezza e la capacita “indivi 1 a 
: acita dell’individuo che i 
sopravvivere sulla propri mai dso lintel 
Se on _ oo sulla propria infanzia... in ciaseun individuo 
oe ae oh yolare:veragi suoi desideri primari (l’amore per la 
> per il padre, per gli amici, la prima scoperta sessuale...) ma sov« nt 
oat sovente 


non riesce pit ad avere la capacita di giocare né con sé né con gli altr suo 
: apacita 4 uf é i 
| li giocare né con sé né g 1 suc 


suc~ 


é “rotto” e so 

ferenza di stare ren A Sie ~ Cae Set oul ne rota te lat 
del gioco e nella fine dell'il Pe ne u FLLOEDG, all'amore passa nello spazio 
DAES ISR jusione che | eta adulta possa davvero essere | eta 
sorriso e solo cosi ecte aise Lee aera: fare a meno del nostro primo 
altri come bambini. Behan ates a PROS Ser SG CORTATE A giocare con gli 
trare nella Terra che a bated ae an ah vamiliis deriiperiapses le 


Il. Fragole & sangue di una stagione all’inferno 


Le fragole & il s i s 
erty oualiell areca ibe PeaPUH nsh noairadio aun bruni 
una societa pith iauata . as, perata e la conseguente caduta delle speranze di 
Waidaces sett ree ae alla richiesta di democrazia negli Stati 
SRO er eee ee rea apeoprio nel pang 
Rist bean Hone ik — “Liberta ed eguaglianza per ognuno, un g0- 
lo parole per c Lame popolo, a favore del popolo” —... che restavano s0- 
per conseguire il consenso elettorale. Le minoranze etniche venivan® 


ghettizzate, vessate, discrimi i i 
» discriminate... e il fascismo razzista si coloraya di demo- 


© mas 


2 T1 29 dicembre 1955, il procuratore della Repubh jy. 
i. 
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Port Huron, redatto nel 1962. circola nelle 
Je coscienze pit sensibili (non solo dei giova- 
anche di tutto un popolo emarginato). Qui sono posti quesiti sull’uso mi- 
dell’energia atomica e sulla sorte dei due terzi di umanita che sprofonda 
a miseria senza rimedio ¢ soffre la fame. Il fine di un mondo piti giusto, 
sono i redattori, “non é di avere ciascuno la propria strada, bensi di ave- 
na strada che sia la propria”. La democrazia partecipatoria che qui 
‘a cercare in ogni cuore é limpida: “Al potere fondato sul possesso, il privi- 
oe le circostanze, vogliamo sostituire il potere e unicita fondati sull’amo- 
riflessione, la ragione e la creativita. Pensiamo a un sistema sociale che 
» lo stabilirsi di una democrazia di partecipazione individuale, governata 
due finalita centrali: la partecipazione dell’individuo alle decisioni sociali, 
odo da poter determinare la qualita e la direzione della propria vita; una 
ganizzazione della societa che incoraggi l'indipendenza e fornisca il tramite 
r la partecipazione collettiva”.33 La risposta dell’Impero di Wall Street so- 
bombe al Napalm in Vietnam. I testi ¢ i documenti che si spargono nel 
ndo in quegli anni, anticipano le spaceature della facciata politica ¢ affra- 
no le giovani generazioni. IL Free Speech Movement e i diritti civili (1965) 
Jack Weinberg, [ nuovi radicali e la democrazia partecipatoria (1965) di 
ghton Lynd, Democrazia partecipatoria, leadership collettiva e responsa- 
lita: politica (1967) di Greg Calvert, Non fidarti di nessuno che abbia piit di 
entaquattro anni (1968) di Jerry Rubin, Insegnamenti dell’esperienza di 
rkeley (1969) di Hal Jacobs e James Petras, Della miseria nell’ambiente stu- 
tesco considerata nei suoi aspetti economico, politico, sessuale e special- 
ente intellettuale e di alcuni mezzi per porvi rimedio (1966) di Mustapha 
yati/Internazionale Situazionista, Le condizioni storiche per la lotta inter- 
male di emancipazione (1968) di Rudi Dutschke, Lettera a una professo- 
sa (1967), di don Lorenzo Milani ¢ la Scuola di Barbiana, Contro Uuniver- 
(1968) di Guido Viale. Da Nanterre alla Sorbona. L'estremismo rimedio 
malattia senile del comunismo (1968) di Gabriel ¢ Daniel Cohn Bendit... 
scono a “rendere la vergogna ancora pill vergognosa denunciandola pubbli- 


mente” (Mustapha Khayati). Le donne ri/seoprono l’amore, si accorgono che 
tanto che esprime il suo “sapere” 


apparente. Il Manifesto di 
ysita americanee sommuove 


tomo é stupido, profondamente stupido, 
m violenza, sull’altra meta del cielo, perché ha paura di essere visto in tra- 
i rifinta di erescere. Aleu- 


arenza per quello che é: un bambino viziato che s 
“Liberate le vostre lin- 


“fomministe” illuminate scrivono da qualche parte: 
ie. Usatele per amare, non per leceare il culo ai vostri padroni”. Una veechia 
oriella anarchica fa ancora sorridere: “Il borghese che stava fuggendo dalla 
voluzione con un carico d’oro, dice all’insorto (si piscia addosso mentre gli 
~— di non essersi mai occupato di politica —. a- 


vicina il coltello alla gola). 

chico risponde con semplicita, — @ proprio per questo che ti uccido! —”. 

M168 debutta a Berkeley, Tokio, Londra, Berlino, Parigi, Praga, Varsavia, To- 
ino, Milano, Roma sulle “yene aperte dell’ America Latina e della Grande Ma- 


CCC 
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Fino Bertelli 


» il nostro cammino chiedendoci di sacrificare la nostra differenza o 
; Cosi aleuni sono morti con le armi in pugno, molti con l’eroina nelle ve- 
sgioranza é vissuta ammazzando dentro di sé il suo desiderio di mu- 
9736 dell’ ordinamento sociale... la disuguaglianza fra gli uomini conti- 
disuguaglianza non é la condizione della differenza, ma il suo contra- 
differenza suscita dinamiche positive; la disuguaglianza le schiac- 
Chi si assoggetta a un divieto si genuflette anche a tutti i limiti che in- 
‘cul suo cammino... la liberta dell’individuo comincia con la fine di ogni 

La servitii non é un destino. La formula dell’abate Morell i 
econdo le sue capacita, a ciascuno secondo i suoi bisogni”,38 anticipa 


quello di giungere in breve tempo alla conquista di una societa di li- 


dre Africa” i ‘ni 
ae penitent artecpiaia Primo Moroni). Cina, Algeria, Cuba, yj; 
giovanili si ene Pec erenaliells lotte studentesche. | movin 
nivauetaelvaies Roe a © repressioni ¢ delle ondate di ribellione ch 
emarginate, violentate da Soren nyane Parte di quelle minoranze bas 4 
aaenenariinite caoG ak Programmi di governo del “Primo Mondo” it 
fieeaiohh pret ace ee pitt della meta delle trentasei universita it . 
siraepettita s i i ee cominciano ad elaborare teorie di ribalta 
va della societd intera. Le riviste Quaderni Rossi, C 
Quaderni Piacentini avvicinano studenti e giovani operai. ‘AIL 
ta stndenti sommergono di uova fresche la ate Bobgh = 
My ario Capanna (sotto la pioggia) si rivolge ai poliziotti te ee 
---Voi vi chiederete perché siamo yenuti qui “ ed urla al megafongg gno, 
zione del lusso, a dispre della mi Riparian 2 protestare contro questa esibp uguali. 
ieccaas ° Re Li PZZO € ene THIseraA, in cui versa la maggioranza del a 8 il in fi L'Utopia fee re il 
+++ perché gli studenti sono vicini e solidali con il pr i bong | alien si Sea nai OR 
fre Slnyith ta sveaemeloe sti ae ies a pe oletariato che sofa: olta. Ovunque le giovani generazioni chiedevano elementi di “democra- 
siete costretti ad abbandonare la terra dove siete x eaenee alle vostre case tta”. I cannoni dei carri armati sovietici soffocarono la “primavera di 
oie che vi affama, e ora siete costretti a stabs i coinage seviel 
al laze eds : questo tempi 
iS ani a difendere queste quattro puttane See ae 
i eee eeete me gli ra studenti e forze dell’ordine. Qualche pultana dabe 
1 in terra, si sporca il vestito firmato e perde le perline arvents 
qualche politico si nasconde sotto il ¢ SHR pecan! 
nistra fuggono nel sottoseala d. ‘ cabpotto crociato”, certi intellettuali di 
Capanna viene dodanie eiriges Gi ol loro posto naturale)... Mario 
MTesie ii7 diane ee ae e aesteAaentS alla ribellione. 
dattiloscritto Proposta di foglio Buti e l pi i see Rostaguo redigonodl 
un pugno chiuso, vicino alla falce, il martello oe if Saat a 
Savin aR Ti Bra : a stella a cinque punte: “Dio 
i asain in ee ee Torre Pit avanti spiegano con dise- 
Ln ag i ceieeh a ey lessione e/o di difesa (universita critica) e la z0- 
Pe tedeiivenus ae Pai seuole e studenti). Il coordinamento di 
GGT uatnecpenorint a ge . “la restituzione al popolo del sapere sociale 
Bare eae a he : rovesciarsi sulla citta ed intraprendere... la lunga 
Biterecn fee BY 4 pian, ce n’est qu’un debout, continuons le 
Hak aan i s fon lo le tesi dixivolta sociale proposte da Curcio e Ro- 
LB led ato dlnace st approssimative” o “avventuristiche” come é stato lo- 
(RSE tweeters se he a a isutuzionales<; forse é il luogo non appropriate 
Sila forma ai aincleuhs endenza tecnologica), ¢ nemmeno il momento storic 
Gnehtiys oman slustizia sociale che stavano al fondo di quegli scritti, 
alee ta inspec fale i mXolanong sociale. “Il pregio delle riyoluzioni 
peered sn © rivoluzioni riuscite: in qualche modo tutte le rivolu- 
: ¢ hanno tradito le loro promesse, mentre quelle z no 
tradire solo le analisi che le hanno mosse... Non nubian iaieovare vet onl 


aliane, 


milanese, 


forse, per Vul- 


Il comunismo al potere gettava la maschera. Era Vinizio di un’impo- 
che ayeva ayuto inizio con la dittatura sul proletariato di Stalin, il tradi- 
to della rivoluzione di Spagna, il massacro degli insorti in Ungheria del 
In Htalia, dopo la “guerra di popolo” della Resistenza, il P.C.I. di To- 
ti, Longo & Berlinguer si é distinto come partito del trasformismo e del col- 
razionismo... piano piano portava la classe operaia ¢ quella intellettuale 
o stadio di stupidita servile che soltanto i camerati di Franco, di Hilter 
ssolini ¢ di Stalin avevano raggiunto. Il genocidio (lo Shoan) degli ebrei 
ropa (sei milioni di morti) é pari all’annientamento dei comunisti, anar- 
trotzkisti... ammazzati dai regimi comunisti...39 “e per quanto sublime 
essere l’arte di dimenticare, noi non possiamo praticarla” (Gershom G. 
jlem).40 Il simbolo pid forte del ‘68 é raffigurato dagli atleti Tommie Smith 
hn Carlos, sul podio delle olimpiadi di Citta del Messico... mentre sale la 
ra a stelle e strisce e l’inno statunitense invade gli schermi televisivi del 
do... Smith ¢ Carlos, abbassano la testa e alzano i loro pugni contro il cie- 
shiusi in un guanto nero)... la voce dei ghetti si fa coro ¢ le lacrime degli ul- 
smascherano le menzogne insanguinate del “sogno americano”. Quegli an- 
furono davvero formidabili... hanno aperto un vareo, “per guardare, pen- 
e, andare pit lontano” (Mario Capanna).41 I] “68 segnd una generazione e 
Mind nei cuori della gente, qualeosa di amoroso, di libertario, di utopistico. 
é ancora continua a colorare i sogni degli angeli ribelli ed incutere ai carce- 
della liberta e dell’amore, il timore che un giorno possono ritornare e da- 


Joro gli sputi che si meritano. 
questo clima politico, arroventato da pulsioni di 
jero sociale e dell’immaginale collettive, Pasolini elabora un progetto/film 
Terzo Mondo, una specie di “Orestiade africana”42 al quale lavora da 
mpo: Appunti per un poema sul Terzo Mondo. E un idea dura, forte, utopi- 
ja cupidigia e la violenza delle democrazie occidentali che affamano, af- 


EE, 


mbiamento profondo del 


Pino Bertelli : 
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fondano, violentano il mondo arcaico 


on sacrale, magico delle periferie 
con il ferro e col fuoco ma anche con 1 e periferie non 


?, aspettandomi di sentirmi dare del cretino. “Religiosita? Non lo so. So 
e mi schiero dalla parte delle vacche indiane e contro coloro che vor- 
mangiarle”, rispose Pasolini.43 “Un occidentale che va in India ha 
yma in realta non da niente. L’India, invece, che non ha nulla, in realta 
» (Pier Paolo Pasolini). 
per un film sull’India @ una delle opere meno viste di Pasolini e tra le 
e. E qualcosa di pit di un’indagine giornalistica (della quale molti cri- 
no parlato) e dietro la semplicita poetica, quasi rozza che l’attraversa, 
imento rivoluzionario” del Terzo Mondo affiora con grande forza. La 
gnalita libertaria pasoliniana non resta ai margini delle lacerazioni india- 
‘né si avventa platealmente contro le contraddizioni occidentaliste che 
jano irrimediabilmente religioni, tradizioni, costumi di un popolo viola- 
pieghe pid profonde della sua storia. Lo spirito anarchico di Pasolini, 
a ad avvicinarsi agli sguardi, ai corpi, ai gesti della gente umile... ne sco- 
doleezza, la tenerezza, anche la rabbia lasciata sul fondo degli occhi o al- 
‘o dei pugni chiusi... quello che resta indimenticabile, sono i sorrisi sen- 
po dei vecchi, delle donne ¢ dei giovani indiani che illuminano la tela 
ea e i sogni di liberta e di amore dell’uomo per gli altri uomini. Tl film é& 
to, diretto, fotografato ¢ commentato da Pasolini, che si avvale della col- 
razione di Gianni Barcelleoni Corte (produttore delegato RAL) e del mon- 
io di Jenner Menghi. Gli operatori alla macchina sono Federico Zanni e 
to Nappa. Il diario pasoliniano é girato con una macchina da presa Ar- 
BL, 16mm (b/n), tra dicembre 1967 e gennaio 1968, dura 34’ e 20 secon- 
La prima proiezione viene proposta alla XXIX Mostra del Cinema di Vene- 
sezione “documentari”) il 18 agosto 1968. Il passaggio televisivo del film 
ne il 5/7/1968, poi dopo qualche rara apparizione notturna, Appunti per 
sull’India sparisce nei magazzini della RAL. 
roprio in questo film che Pasolini canta la storia ammaccata dei senzasto- 
. & qui, in questo piccolo poema cinematografico marginale, che il poeta 
sce” i yolti antichi degli indiani con quelli dei palestinesi e dei sottopro- 
della terra... Con Arriflex a mano, Pasolini va al di la del senso del do- 
ntario televisivo... “buca” il video con immagini di morte, di carcasse di 
li divorate dagli avvoltoi, di corpi mutilati, di sopravvivenze tragiche, so- 
s¢ tra la rassegnazione e la voglia di vivere una condizione quotidiana me- 
dura. II filmato si chiude con un corteo funebre e una cremazione rievo' 
presa con disereta partecipazione, rispettata nella sua misteriosa solenni- 
aica/religiosa, E l’odore dell’India quello che racconta Pasolini. E quan- 
son Alberto Moravia ed Elsa Morante rivisitera quei posti (per i sopralluo- 
e Il fiore delle mille e una notte), nella sera che nasce sul Gange, di fron- 
roghi dei morti che incensano il cielo infreddolito, scrive: “Non c’é nessun 
e, se non quello, delicato, del fuoco... Mai, in nessun posto, in nessun’o- 
Gn nessun atto, di tutto il nostre soggiorno indiano, abbiamo provato un co- 
ofondo senso di comunione, di tranquillita e, quasi, di gioia”.44 Sul de- 


ke E un film politico, senza mezzi aunt ee LOR sone 
di poema per alleggerire forse, la violazion 
naca giornalistic: é 
eae ie oe eae ae canto radicale contro il colonialismo 
rosedleber toons ante delle politiche transnazionali, cid che cere 5 
della coscienza culaale one ues oe ori ka ara © 
ee sin cinque Paesi del Terzo Mondo (Pasi Ara 
spinge Pasolini a ee i Fe — Pes ch 
ae i apes a e storie della marginalita offesa, ha molt 
“pe “on ate i, esistenziali... é una presa di coscienza che si indi 
aia ae ae del suo tempo e permette a Pasolini di pari 
nha ae 0” che insegue da tempo... “cosi fare del film Steg 
Bee ink i (non partitica, naturalmente, e assolutamente S80 
quasi all’anarchia)”, 
Pasolini non trova i finanziamenti. Riscrive molte volte il trz 
ci sono produzioni che rischiano soldi e “reputazione” on 


Pasolini lo vorrebbe fare in fy, 
oo . i rm; 
¢ dell"indagine sociologica o Ia ¢ 


liberal 


amento ma non 
pene : D su questo progetto par 
i a iy Bers al regista un programma per TV7 ¢ Parglin’ ee 
» ein 2 mentario su un Paese del Terzo Mondo. Cosi. nel dicem= 
7, nasce Appunti per un film sull’India. Pasolini va a Bombay, {I 

ei ee € tutto incentrato sulla ricerca della spiritualita fail an a 

Bi erso gli elementi onirici 6 magici della religic i ts o 1 ae 
Mavedall : ig) igione intrecciata alla sopporta- 
ea ee nen (presa da un Tacconto popolare Baia éla 
‘ee aia i ca Haas FIco0 8 istruito. Un giorno mentre pas- 
iia unbpins et eae. stanno morendo di fame. Fulgo- 
hint pee ‘a memoria), offre se stesso in pasto ai cuccioli. L’a- 
enka ae dell’Tndia contro la do- 
Prat oh : aharajah si trova ad affrontare la mise- 
‘a Sapagi iheniaten una carestia... la morte del Maharajah li costringe @ 
|S omeialigabal Se ean ai privilegi di casta ed andare a lavorare« 
eee Rr india e uno a uno muoiono di fame. Pasolini intervista 
Haale na oe - Medias del Partito Comunista Indiano... chiede lor@ 
hoe oa rlate if eae il proprio corpo a delle tigri che hanno fame. co- 
siete Pasi st es aie zazione € mostra (con la leggerezza del cac~ 
peer oe 5 eee le! industrializzazione che, nel passaggio da uno 
(e- eemeqparaige ragchanes di modernismo”, calpesta o cancel 
faieaaten sg ie Ana ue incaricato dei servizi culturali radiofoniel 
Reise A i 8 Sue Ley i troupe per documentare il lavoro di Pasoli- 

% peal ja sua agenda: “Periferia di Bombay: Stamattina Pier Paolo sit 
nella periferia della citta dove, sulla terra arida, s‘alz oo a a 
briche di media e piecola grandezza. E la fine del eee ae ‘lo 
stabilimento FIAT qualcuno ha seritto: Viva il proletariate di a ET 
[qualche giorno dopo, chiede a Pasolini]: “Ma quale @ il two cone ioe 

icetto d 
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Pino Bertelli 


clino dell’umanita si affastella * Z a & E 
anita si affastellano incoscienza politica e 1 educazione dei Popa 


Ii alla domesticazione degli sguardi. Le libere scuole e i giocosi giardini q’ 
fanzia (Rudolf Steiner) appartengono all’Ombra dell’immaginale eu-topj, 
Eanigb ubaeposts) diol fare Andina, dove la eevere aad teaidi Backelacd oA 
contra con il fanciullo “superiore” di Jung e insieme all’innocenza rt a 
Blake ¢ all’angelica irriverenza amorosa di Rilke... incendiano la fant: es q 
buoni propositi e di cattive intenzioni... quelle di involarsi verso una Tee 4 
la felicita possibile, dove ciascuno é responsabile del proprio amore ee 
propria gioia. Side 
Nel ‘68 Pasolini gira Teorema e diviene un film-simbolo della contestazione 
bale. Teorema é una provocazione anarchica contro lo Stato, le Sini a ‘ 7 
stre, la Chiesa... il film espone una sessualita della diversita e gli seribi dei a 
titi lo marchiano subito come “perverso”, “reazionario”, encavater ge 
dro Petraglia, scrive: “Con Teorema Pier Paolo Pasolini firma il suo fi 


San 


scopertamente reazionario e quello pit dichiaratamente religioso”. 45.) ong 
niente. Teorema é un pamphlet eretico contro le convenzioni che reggono |’ 7 
dine sociale “e un inno alle virti scandalose della verita” (Jean De Beene 
iu film ha una genesi complessa. Nasce come tragedia in versi. poi diviene un i ' 
sieme di frammenti e quindi film.46 Il teorema del quale parla Pasolini. ¢ qu i 
lo che riguarda la borghesia, destinata a svanire attraverso la rapacita ‘lel ae 
Prag\dominio; La Cultura Borghese omologa ogni cosa e rende serva Ae la 
passione rivoluzionaria. L’assunto del teorema pasoliniano si legge cosi: la 
Borghesia é la faccia espressa della societa che ha edificato... il Pednginia é 

sacro” e nessuno ha coscienza dell’esistenza dell’Altro... non mettendo u con- 
fronto la propria identita con I’Altro non pud che galleggiare nel riflesso di sé, 
con la propria ferocia, con la propria decomposizione... facendo intorno a sé 
uri deserto di sentimenti e di amori incompiuti. Cosi Pasolini: 
di un’esperienza religiosa. Si tratta dell’arrivo di un yisitatore divino in una fa- 
miglia borghese. Tale visitazione butta all’aria tutto quello che i borghesi sape- 
vano di se stessi; quell’ospite é venuto per distruggere. L’autenticita, per usa- 
re una vec 


Teorema parla 


rhia parola, distrugge l’inautenticita. Quando se ne va, ognuno si 
trova la coscienza della propria inautenticita e, in pid, intact di essere 
autentico per l’impossibilita classista e storica di esserlo. Cosi ognuno dei mem- 
bri di questa famiglia ha una crisi, e il film finisce pit o meno con la seguenté 
morale: qualunque cosa un borghese faccia, shaglia. A parte gli errori storicis 
come l’idea di Nazione, idea di Dio, l’idea di Chiesa confessionale. ecceteras 
anche se la ricerea borghese, @ sincera, intima e nobile, tuttavia ¢ sempre sb 
sliata”.47 Il film va oltre la caduta della borghesia classica... ormai tutta 'U> 
manita — afferma Pasolini — “sta diventando piccolo-borghese” — e allora 04 
Oe domande ¢ interrogazioni alla quali la borghesia deve rispondere... Pe 
aoe il dissenso in quegli anni si fa ampio e si allarga ai quatiro angoli del mon 
o. 


Prima dei titoli di testa di Teorema, Cesare Garboli intervista per la televisio~ 


Pier Paolo Pasolini/I cinema ™ corp” 


, ai quali il padrone ha donato la fabbrica. Nessuno risponde al- 
Un borghese, anche se dona la sua fabbrica, in qualsiasi modo 
sbaglia?”. Il film, forse, dara la risposta. La vicenda si svolge a Milano, 
primavera del “68. Un postino che si chiama Angelo (Ninetto Davoli), por- 
n telegramma nella villa di un grosso industriale, Paolo (Massimo Girotti), 
e viene annunciato l’arrivo di un ospite (Terence Stamp). E un ragazzo un 
strano, taciturno, che passa tutto i] tempo a leggere opera omnia di Rim- 
|. La sua leggerezza educativa lo tiene fuori dalle conyenzioni della fami- 
dai loro furori. Qualcosa di magico si avverte nella casa. Il ragazzo emet- 
specie di fascinazione angelica e ogni membro della famiglia ne viene at- 
1o, Emilia (Laura Betti), la serva, é folgorata dalla sua doleezza. Per pau- 
non essere amata cerca di suicidarsi. L’ospite la salva e ci fa amore. at 
ne Pietro (Andrés Jose Cruz Soublette), a contatto con Vospite, prende 
nza della propria omosessualita. L’ospite amera anche Lucia (Silvana 
ano), la moglie di Paolo e madre di Pietro e Odetta (Anne Wiazemsky), le- 
ra al filo cattolico del perbenismo di facciata ¢ in realta una specie d’insod- 
fatta ninfomane che non sa amare né farsi amare... solo nel tradimento ri- 
va un po’ di se stessa. Poi Vospite profana Odetta, introversa, sottomessa, 
enne adorazione dell’ autorita paterna. Lultimo a cadere nell’immagina- 
sessuale dell’ ospite & il padre (Massimo Girotti). Lospite dice (citando Rim- 
ud): “E venuto, se ne @ andato, e forse non tornera pit”. Il postino/angelo 
a un altro telegramma e l’ospite (senza spiegare il motivo della sua venu- 
, riparte per portare la nuova novella in un’ altro posto, in un’altra casa, La 
intaminazione dell’ospite ha portato dei cambiamenti radicali nei componen- 
della famiglia ma é soltanto Emilia, la serva, a subire una sorta di illumina- 
... infatti, chiede perdono a Dio per avere amato l’ospite ¢ torna al borgo 
adino dal quale proveniva. Aspettando il ritorno dell’ ospite, si siede vici- 
un muretto ¢ si ciba solo di ortiche. Sacrifica la propria individualita al- 
colo, Il resto della famiglia si sparge nella vita in modo diverso. Odetta di- 
-a esi fa chiudere in manicomio. Pietro, scopre Pimpotenza di es- 
un artista senza valore che si genuflette al mercato per sopravvivere ¢ in- 
il mondo di non capire la propria arte. Lucia consuma la sua esistenza in 
a serie di relazioni sessuali con giovani sconosciuti, ma cade sempre pit nel- 
tristezza ¢ nella solitudine. Il padre si spoglia nudo nella Stazione Centrale 
ano, perde ogni identita e senza ayere una direzione da prendere, finisce 
‘un deserto... Emilia raggiunge l’estasi ¢ il suo corpo si solleva sopra i tetti, 
si regala le sue lacrime al mondo e si fa sotterrare viva. Paolo intanto vaga nel 
erto accompagnato dalla musica di Mozart (Requiem), lancia un urlo dispe- 
contro se stesso, con la consapevolezza, forse, di non essere pid nulla e di 


sli opera 


N essere mai stato nessuno. 
Tiyolta radicale pasolinian: 
blico e Teorema viene fatto passare o viene descritto come un’ utopia nega- 
jntellettuale. Vero niente. Pasolini elabora un teorema 


a é largamente incompresa o respinta da critica ¢ 


© un’astrazione 
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«Ja sconfitta della sua storia nel modo pit imbecille che un potere abbia 
so ai propri sudditi: quello di secomparire nel vassallaggio ¢ nel ripudio 
cose che vengono taciu- 


blasfemo che butta contro i principi dell’apparenza borghese... lo f, 


angelo del non-dove, contaminatore di anime. E un Daimon, un Du, 

0 uo e. > e 
cavaliere delle stelle che S1 ritrova in tutta quell’angelologia del mi: 
passa dalla malinconia blue di “Les déserts de 'amour” o d 


nde 9 


pri ideali o speranze di una vita meno inutile. 
‘oa nel libro che ha scritto sul movimento operaio o sono fantasmate se- 
5 la visione classificatoria del recupero statuale.50 E se una parte della 
operaia italiana é stata a guardare il crollo della propria identita, é vero 


ere seritture di Bufiuel, nei canti/trasparenze amorose di Rilke o n 
. che a partire da quel ‘68, Pinsieme delle lotte sociali hanno modificato la 


tura/folgorazione picaresca di Lorea.48 Il Daimon, il Duende o 


non-dove pasoliniano @ una specie di immagine/sogno, carattere. 
vocazione, destino. ; 


ate del pensiero dominante e da li nessuno pud pud tornare indietro. 
yma & un’opera complessa. Molto sorvegliata. Di grande respiro autorale. 
oprio non ha niente a che vedere con Deserto rosso di Michelangelo An- 
ni (come ha detto Adelio Ferrero) e non é nemmeno vero che la sua poesia 
4 solo cinematografica) é un’ operazione da “rivoluzionario da salotto” (co- 
“4 nsinua Sandro Petraglia). Strano, proprio Teorema é il film pid vieino al- 
‘ a sensual juttezza espressiva di Robert Bresson, ° all’utopia, allegorica di Lu ; Bu- 
- momenti sospesi nel tempo, emersioni de + |... eppure nessuno vi ha scorto Vinclinazione al dittico (che Pasolini syi- 
era poi in Porcile), alla composizione narrativa che la prima parte annun- 
ela seconda cancella. I personaggi di Pasolini parlano poco e i dialoghi so- 
etafore, invenzioni linguistiche care a Jean-Luc Godard... il tempo scorre 
il paesaggio é ridotto a poche inquadrature (Ia casa, i pioppi, la strada, 
ferie squallide)... i primi piani degli interpreti sono forti, elementari, la- 
ti alla deriva della loro solitudine. L'urlo del padre nel deserto é strazian- 
menticabile. L’ospite pasoliniano non é altro che l’angelo sterminatore 
Buiiuel o il futuro diavolo (probabilmente) di Bresson, che dissolvono alla 
ice, una societa senza qualita. Ne L’angelo sterminatore (1961), “il nichili- 
utopico di Buiiuel esplode contro una pace insopportabile, presenzia i 
(ei fini) di una morale che insorge contro i padroni della s/ragione cen- 
.. delinea le tracce radicali dello scollamento, della rottura nei percorsi di 
quotidiano popolare battuto ma non vinto”.51 In II diavolo probabilmen- 
(Le diable probablement, 1977), Bresson riprende le tematiche angelologi- 
: pasoliniane, le rovescia ¢ come nessuno riesce a mostrare lo squallore di 
4 gioventi allo sbando (compresa I’estrema sinistra), all’interno di una so- 
spettacolarizzata nella merce, nell’inquinamento nucleare, nella droga, 
rapacita del potere, nel nichilismo politico istituzionale, nella rivoluzione 
ologica... che minacciano l’ecosistema.52 Sotto molti tagli audio/visuali, 
i ed estetici, Robert Bresson restituisce a Pasolini l’impudenza dell’utopia 
tica” e disperata che si chiama amore... sovente l’insolenza degli sguardi 
esson si sovrappone alla violazione della sacralita dei corpi di Pasolini e 
© quello che scivola fuori dallo schermo diviene metafora di un mondo a 
rdere. Fassbinder (dice da qualche parte) che “noi non abbiamo che scarse 
rmazioni su quella bella anarchia che, nel regno dei folli, rende fruibile la 
4”. Shelley 0 Shakespeare hanno esposto le loro poetiche incendiarie agli 
mi dell’arcobaleno... hanno fatto dell’impostura del potere e di quel mil- 
atore di Dio le fonti del terrore e della menzogna da insabbiare, per non 


(Jaq 
sognare gs 
more estremo della naturalezza... quel che aceade con lV'Angelo é cid che & a 
ae 


che non é,.. @ il desiderio che trionfa sul limite... @ il piacere che viola il d 
a il « 


to... é Verotismo che si chiama fuori da ogni solitudine e fa dell 
della tenerezza, dell’amore.. 


golarita che portano al 


lV irres 
or superamento e alla distruzione di ogni immagine/ya 
la del prestabilito... [ovunque] la miseria culturale @ una categoria Bie ia 
quentata, dove la stupidita sembra un obbligo, la demenza iat ietitaaione? Pe 
La felicita insegue il canto delle balene o il profumo dei fiori di ghiaccio | Iu 
ecco perché i bambini sanno giocare anche senza conoscersi ct bent 5 ia 
ogni parte del mondo. Il cuore gli diventera arido dopo. Quando Hi g van 
E scambiano la malinconia con la disperazione. nay 
Per la critica militante Teorema corrisponde a un sopruso, un’invettiva, um 
tradimento dell’ideologia marxiana attribuita a Pasolini, il quale si era incl 
macchiato la fedina politica di sinistra... per aver scritto una uoeaia ul PC 1 ai 
giovani) contro gli studenti in rivolta a Valle Giulia (marzo 1968). dicendo che 
i poliziotti erano i veri proletari e gli studenti figli dei borghesi che stayano mo- 
strando tutta la violenza della loro classe. Il dibattito sull’affermazione pasoli 
any evateentle sul settimanale L’Espresso (16 giugno ‘68). i versi di Pasolini 
ae at ‘Avete facce di figli di papa./Vi odio come odio i vostri papa./Buona 
‘on mente./Avete lo stesso occhio cattivo,/Siete pavidi, ineerti. dispera~ 


ti/(Benissimo! 
. enissimo!) ma sapete anche come essere/prepotenti. ricattatori. sicuri € 
slacciati:/Prerogative pice 


calpain olo-borghesi, cari”. Lindignazione é generale. Molt 

. si ritengono offesi e Vittorio Foa prende una delle sue 
oad operaiste pit evidenti: “...ha una visione immobilistica della lotta di 
ceseaee del movimento operaio. Non capisce gli studenti appunto perché nom 
Capisce cid che sono oggi gli operai: la classe operaia non é pid quella della me 
ta degli anni ‘50, é un’altra cosa. completamente diver: Ma anche il sott@ 
proletariato cambia, Pasolini dovrebbe saperlo” —. La lezione della storia fa! 
inghiottire a Foa queste sciocchezze ed altre pia legate alla “tri ie cordata 
sindacale” che ha ammutolito Vintera classe operaia italiana. Proprio in ue 
gli anni (e non prima), l’intera classe operaia sindacalizzata hi sathcccat die 
sere al servizio dei vari partiti, di non avere una propria isin del mondo, 


- —— — —lrlrltlt—(_tO 
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e la sconfitta della sua storia nel modo pit imbecille che un potere abbia 
sso ai propri sudditi: quello di scomparire nel vassallaggio e nel ripudio 
propri ideali o speranze di una vita meno inutile... cose che vengono taciu- 
Foa nel libro che ha seritto sul movimento operaio 0 sono fantasmate se- 
do la visione classificatoria del recupero statuale.50 E se una parte della 


blasfemo che butta contro i principi dell’apparenza horghese... lo fa con 
angelo del non-dove, contaminatore di anime. E un Daimon, un Duende o a 
cavaliere delle stelle che si ritrova in tutta quell’angelologia del mistero a 
passa dalla malinconia blue di “Les déserts de Vamour” o dalle illuminaz; 3 
ni/profanazioni poetiche di Rimbaud, nell’insubordinazione/rottura delle a 
cre seritture di Bufiuel, nei canti/trasparenze amorose di Rilke o nella scoll,. 
tura/folgorazione picaresca di Lorea.48 Il Daimon, il Duende 0 l’Anwelo del 
non-dove pasoliniano é una specie di immagine/sogno, carattere, fato. scat 
vocazione, destino... “che ricorda il contenuto della nostra immagine. ali a 
menti del disegno prescelto, é lui dunque il portatore del nostro destino (Jad 
mes Hillman). L’Angelo del non-dove pasoliniano “si sorprende a sognare |’ ri 
more estremo della naturalezza... quel che accade con I’ Angelo é cid ‘lis bec 
che non é... é il desiderio che trionfa sul limite... é il piacere che viola il divie- 
to... é l’erotismo che si chiama fuori da ogni solitudine e fa della sensualita 
della tenerezza, dell’amore... momenti sospesi nel tempo, emersioni dell’icrel 
golarita che portano al superamento e alla distruzione di ogni immagine/paro- 
la del prestabilito... [ovunque] la miseria culturale é una categoria molto fre- 
quentata, dove la stupidita sembra un obbligo, la demenza un’istituzione”.49 
La felicita insegue il canto delle balene o il profumo dei fiori di ghiaccio blu... 
ecco perché i bambini sanno giocare anche senza conoscersi con i bambini di 
ogni parte del mondo. II cuore gli diventera arido dopo. Quando sono 
E scambiano la malinconia con la disperazione. ‘ 
Per la critica militante Teorema corrisponde a un sopruso, un’invettiva. un 
tradimento dell’ideologia marxiana attribuita a Pasolini, il quale si era anche 
macchiato la fedina politica di sinistra... per aver seritto una poesia (II PCI ai 
giovani) contro gli studenti in rivolta a Valle Giulia (marzo 1968), dicendo che 
i poliziotti erano i veri proletari e gli studenti figli dei borghesi che stayano mo- 
strando tutta la violenza della loro classe. Tl dibattito sull’affermazione pasoli- 
niana si accende sul settimanale L’Espresso (16 giugno “68), i versi di Pasolini 
dicono: “Avete facce di figli di papa./Vi odio come odio i vostri papa./Buona 
razza non mente./Avete lo stesso occhio cattivo./Siete pavidi, incerti, dispera- 
ti/((Benissimo!) ma sapete anche come essere/prepotenti, ricattatori 
sfacciati:/Prerogative piccolo-borghesi, cari”. Lindignazione é generale. Molti . : 
boil HABAidi‘uteadlr” af Htgngdae “offeal SSVidiorio oa egside une dellé’al enologica. . che minacciano l’ecosistema.52 Sotto molti tagli audio/visuali, 
cantonate operaiste pi evidenti: “...ha una visione immobilistica della lotta di ed estetici, Robert Bresson restituisce a Pasolini 'impudenza dell’utopia 
classe e del movimento operaio. Non capisce gli studenti appunto perché not F sg e disperata che si chiama amore... sovente Vinsolenza degli sguardi 
capisce cid che sono oggi gli operai: la classe operaia non é pid quella della me= Bresson si sovrappone alla violazione della sacralita det corpi di Pasolini e 
te dcplianid: “Osan altie-coea; completanentenhiverea.A/Maiariche i sot itto quello che scivola fuori dallo schermo diviene metafora di un mondo a 
Peoleinisiearibia«Pasolint dovrebben peel was Shia leatine/della storia faa Bere, Fassbinder (dice da qualche parte) che “noi non abbiamo che 
inghiottire a Foa queste sciocchezze ed altre pit legate alla “triplice cordatal Sippsrioat sn quella bella ananchiaicheymelvedsa dei follis rende feuibile 
sindacale” che ha ammutolito intera classe operaia italiana. Proprio in que A”. Shelley o Shakespeare hanno esposto le loro poetiche incendiarie agli 
gli anni (e non prima), l’intera classe operaia sindacalizzata, ha mostrato di es emi dell’arcobaleno... hanno fatto dell’impostura del potere e di quel mil- 
sabbiare, per non 


operaia italiana é stata a guardare il crollo della propria identita, é vero 
e che a partire da quel “68, insieme delle lotte sociali hanno modificato la 
nte del pensiero dominante e da li nessuno pud pud tornare indietro. 

a & un’opera complessa. Molto sorvegliata. Di grande respiro autorale. 
proprio non ha niente a che yedere con Deserto rosso di Michelangelo An- 
joni (come ha detto Adelio Ferrero) ¢ non @ nemmeno vero che la sua poesia 


yn solo cinematografica) é un’operazione da “rivoluzionario da salotto” (co- 
insinua Sandro Petraglia). Strano, proprio Teorema é il film pit vicino al- 
ciuttezza espressiva di Robert Bresson o all’utopia allegorica di Luis Bu- 


el... eppure nessuno yi ha scorto l’inclinazione al dittico (che Pasolini svi- 
pera poi in Porcile), alla composizione narrativa che la prima parte annun- 
¢ la seconda cancella. I personaggi di Pasolini parlano poco e i dialoghi so- 
metafore, invenzioni linguistiche care a Jean-Luc Godard... il tempo seorre 


ato, il paesaggio é ridotto a poche inquadrature (la casa, i pioppi, la strada, 
riferie squallide)... i primi piani degli interpreti sono forti, elementari la- 
jati alla deriva della loro solitudine. L’urlo del padre nel deserto é strazian- 
indimenticabile. L’ospite pasoliniano non é altro che l'angelo sterminatore 
Buiiuel o il futuro diavolo (probabilmente) di Bresson, che dissolvono alla 
. una societa senza qualita. Ne L’angelo sterminatore (1961), “il nichili- 
© utopico di Buiiuel esplode contro una pace insopportabile, presenzia i 
ni (e i fini) di una morale che insorge contro i padroni della s/ragione cen- 
le, delinea le tracce radicali dello scollamento, della rottura nei percorsi di 
quotidiano popolare battuto ma non vinto”.51 In Il diavolo probabilmen- 
(Le diable probablement, 1977), Bresson riprende le tematiche angelologi- 
¢ pasoliniane, le rovescia e come nessuno riesce a mostrare lo squallore di 
gioventi allo sbando (compresa l’estrema sinistra), all’interno di una so- 
spettacolarizzata nella merce, nell’inquinamento nucleare, nella droga, 
rapacita del potere, nel nichilismo politico istituzionale, nella rivoluzione 


randi. 


sicuri € 


arse 


degli stolti ¢ fa dell’immoralita deypy 
del rigore 
Ve sono stati sepolti i diversi della storia. E cabaret ne ea 
Petraglia... in Teorema e in Pasolini e°é Vineapacita “di ESdlices ree : 
za della natura che separa gli esangui poeti decadenti dal rests one 
proprio questa polisensa ambiguita di significati a au i 
una scientifica organizzazione del fenomeno: non si fugge dalla p é ee q 
ce borghese assumendo la borghesia come oggetto di mibellioné aes el 
zionale, né con Dio né con l’arte, né col sesso. Le ES Gradivaituce co ’ 
atiche sorridono del yolontarismo dei poeti e degli anarchici: son. ae 
durli oe consumarli”.53 La sola grandezza alla quale sono giunti sie oan 
somunismo di parata (come Petraglia), é il delirio “scientifico” delta Ae a 
menza effigiata da sempre sull’altare di tutti i poteri... i cani da cx ee . 
baiano oggi per leccare meglio domani i futuri cercerieri di anime Sie a 
seandalo della coscienza pasoliniana riporta alla vitalita poetica del p , a 
trae forza dalla sua affamazione e dalla sua rivolta contro i potenti Ps ‘ a 
sié riconosciuto borghese nella sua opera poetica e altrove... e ne Le ceneri fl 
Gramsci serivevat “mi feriva il male/borghese di me borghese”.54 In « nl ‘ 
ls (tra i pid belli della poesia del nostro secolo), la rialinentie savin me 
uno straccetto rosso, come quello/arrotolato al collo dei partigiani” diviead 
una metafora contro la connivenza dei marxisti col potere o caduta dell"idea 
comunista di trasformazione della societa in un’omologazione Painnells com 
teats far sobbalzare anche i netturbini dell’ideologia e gli appestati della 
oe rs tomba di Soran segna sila morte dei sogni rivoluzionari della Re- 
i Jiniti in cenere) ma la spinta del poemetto non é data dalla dis 
zione politica”.55 Al contrario 
profondamente innovativi, sono quelli che rovesciano (con ogni arma) i valori 
istituiti. La fatalita é uno spazio irrespirabile e i precetti e le r3 ole sono gli ar- 
chitravi di una quotidianita nauseabonda dove c iB 7 
propria mediocrita. 
ee di Pasolini é piuttosto informe, 
ato depositato in me con la nascita... Questa apertura ascetica, questo sem- 
so di vita sotto il profilo dell’eternita ¢’& continuamente nelle mie opere. ma 
ate esplodere mai fino all’assunzione del divino... La parola di Dio io la 
ram ttm ate i near am 
: > sembra investito da una specie di luce impot 
tante, particolare, che é appunto meglio definire sacrale. Tuttavia questa pa 
rola sacralita é cosi ambigua, vaga, ricca di significati che in essa ante enw 
cleare anche l'idea di Dio che avete voi credenti” (Bier Paolo Pasolini) 56 le 
fatti il poeta si sempre dichiarato ateo (forse per grazia di Dio, direbbe Bue 
fiuel). Petraglia non sembra comprendere Palterita ae 


sono innalzati i templi 
d 


andre 


mondo 
impedire la r, 7 


ae irra 


pera- 
+ qui Pasolini mostra che i momenti storici pitt 


cuno @ responsabile della 


“é un sentimento che ho 


affabulativa pasoliniana 


aturaleg. 
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pensatore d’occasione... non sa che “le idee sono surrogati dei dolori” 
Proust) ¢ nemmeno che ci sono poeti che non gridano amore, senza ar- 


e. La stupidita che illumina certi momenti della storia non ha equivalen- 
.. provate a mettere i sogni al di qua 


on nei miti/dei assunti come maestr 
telle: avrete davanti a voi il cimitero delle buone intenzioni e i cancelli dei 
di sterminio sempre aperti per chi stona nel coro. Tutte le rivoluzioni so- 
nella strada e quando sono finite in parlamento sono morte insieme al- 
Je d’amore e di liberta dei loro capi. 
a @ quasi muto. I dialoghi sono scarni, essenziali. Le inquadrature so- 
olto frammentate e, cosa insolita per il cinema pasoliniano, ci sono anche 
vi piani-sequenza. La fotografia “pastello” di Giuseppe Ruzzolini (Ko- 
fastmancolor) e il montaggio elementare, aritmico di Nino Baragli, confe- 
D sca, che riporta (non poco) al cinema stra- 
e di Jean-Marie Straub o a quello del teatro-azione di Rainer Werner Fas- 
. Cid che vedi é anche altro e cid che sogni, forse, é proprio quello che 
|. La forza dell’inquadratura pasoliniana, la non-attoralita dei personaggi, 
alta delle situazioni... delineano la lezione godardiana, rosselliniana, 
n .. e cid che sorge sullo schermo é qualeosa che si riflette nella vita o 
testa dei lettori/spettatori. Teorema non é un’opera carica di rancore o 
into un’esperienza religiosa che tratta della rovina della borghesia. Cid che 
erca di dire é che, “a parte gli errori storici, come Videa di Nazione, 
di Dio, l’idea di Chiesa confessionale, eccetera, anche se la ricerca del 
se é sincera, intima e nobile, tuttavia ¢ sempre sbagliata. Ma questa con- 
della borghesia, mentre prima (fino al 1967: é un dato autobiografico) 
precisa, era ovvia, qui rimane ‘sospesa’, perché la borghesia in realta sta 
biando. Lindignazione e la rabbia contro la borghesia classica, come la si 
ipre intesa, non ha pid ragione di essere... Ormai é tutta l’umanita che sta 
ntando piccolo-borghese”.57 L’urlo finale di Paolo/Girotti resta un giudi- 
azionale, sospeso sulla caducita della vita. Il perdurare dei grandi miti 
nterno dell’umanita e pid ancora, l’ingerenza del sacro nella vita quotidia- 
tutti... sono all’interno dell’ opera pasoliniana e sotto forma di parabole 
splicitano nelle loro cadute. I reticolati dell’industria culturale o i circoli vi- 


dei mezzi di comunicazione di massa... qui sono superati, abbandonati al- 
he riduce ogni cosa a prodotto. 
, con Teorema, Pasolini dice di 


leriva del loro successo spettacolare. 
po la “caduta dell’illusione gramsciana 
rare quel cinema d’élite, che altro non é che il cinema d’autore o di poe- 
che ha sempre perseguito fin dal suo esordio. Certo, qui il regista costrui- 
un universo chiuso, circolare, che non lascia spazi alla retorica, al pedago- 
no, alla propaganda... cerca di elaborare un’opera inconsumabile 0 poco 
mabile, comunque un film che é al tempo stesso, prodotto di “consumo” 
tea che ha che fare con\l’arte! Giovanni Gragzini sene-accorge e scrive 
passando per le “lezioni di Blow up e di Bresson, Pasolini sviluppa il suo 
con snella semplicita (il vento e la nebbia sul deserto biblico fanno da cer- 
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niera fra i vari momenti della storia di oggi, per dirne appunto Peternita) t 
le situazioni sono cosi cariche di interna yibrazione da far scaturir 


ssolu- 


Gesii inserito in un contesto attuale, non é neppure Eros in senso 
_ ; : il dram messaggio del dio impietoso, di Jehovah, che attraverso un segno con- 
delle coscienze col solo calibrare i trepidi gesti e le espressioni di figure cos. una presenza misteriosa, toglie i mortali dalla falsa sicurezza. B un dio 
temente tenute sotto controllo dall’occhio armonico dell’attento orchestra istrugge la buona coscienza conquistata a buon prezzo, a riparo della 
re”.58 Padre Sorgi si accorge che Teorema é un “film non cristiano, mg Peo 
gioso’, un film che scopre la presenza di un uomo sconcertante, di un a 
contraddittorio ma sincero. Un film sul quale il discorso dell’arte non am 


yivono o vegetano i benpensanti, i borghesi, chiusi in una falsa idea di se 
61 La tolleranza della borghesia (che Pasolini rompe), nasce dall’odio 
borghese nutre per ’'uomo che vuol pensare con la propria testa e segui- 
oprio cuore. I borghesi sono capaci di tutto, per conservare l'eredita- 
del loro bastone... anche di fare una rivoluzione, ma poi sono i borghesi 
mbito dopo, erigono le forche dei tribunali, scrivono le regole delle caser- 
amano gli editti delle fucilazioni o le carte bollate per le fasce di con- 
e dei manicomi... il solo borghese buono é quello sgozzato sul sagrato di 


te dubbi e sul quale quindi sono legittime tutte le riserve che possono deriy: ; 
dal pensiero e dalla morale cristiana”.59 } 
I Dio-Eros di Pasolini sconvolge. Provoca rivolgimenti infiniti, “sovverte iy, 
lori morali abituali, trasforma la vita di coloro che colpisce” (Michel Cimeny 
Il film raggiunge una grande compiutezza formale. C’é una maestria dell? 
quadratura, una sapienza del montaggio, una direzione attorale che hanno d el 


f pesleds esa in fiamme. 
magico... l’insieme s 


vorema, Vinterpretazione brechtiana di Laura Betti é particolare, traso- 
, sempre divisa tra l’anomalia figurativa e la guitteria popolaresea... la 
, nel cinema pasoliniano (ma non solo), é un’icona libertaria che sembra 
dai teatrini della commedia dell’arte... il suo corpo, i suoi gesti, la sua 
ironica, la sua voce antica... gli conferiscono una sensualita blasfema, di 
seduzione e bellezza sconsacrata mai pid apparsi nel cinema post-paso- 
. La recitazione della Betti é di quelle che restano nella memoria e ne- 
umidi del pubblico pid eterogeneo... ¢ indimenticabile per la misura- 
a degli sguardi, l’attoralita plebea, la seduzione di una visione che si apre 
te le vie e lascia aperte tutte le emozioni (non solo accidentali ma divine). 
i coglie in Laura Betti, qualcosa di profondamente religioso ¢ insieme di 
nel suo fondo ha qualcosa dell’ Apocalisse, e dentro é biblica, capace di 
joni potenti come di travolgenti benedizioni” (Pier Paolo Pasolini), Lei 
ambia alla sua maniera. Quando Pasolini la chiama per interpreta- 


compone in una regalita comunicazionale, artistica, 
accompagna lo spettatore nella bellezza cristallina di un viaggio biblico ver 0 
origini dell’esistenza umana. | dialoghi sono veramente pochi. E la musica di 
Mozart sottolinca momenti fantasios' 


++ Vospite pasoliniano é@ di unirriverente 
aristocrazia celestiale, quasi scostumata 
sparenza amorosa e di una leggiadria comportamentale che a qualeuno fa erie 
dare al capolavoro: “Mai forma ha epurato, trasceso una materia cosi discuti- 
bile, mai bellezza plastica ha avuto un tale potere di reversibilita” (Andre Come 
het) e le immagini di questo film si librano sul piano particolare dell’arte. O8 
anche chi vi ha visto delle “pretese nazional-popolari raccolte con delicate frie 
volezze d’esteta, effetti di macchina in soggettiva, zoom, bruschi slanci lirici im 
castratisi con un espressionismo diffuso, soavi lentezze e un ritmo vicino al ¢ 
nema-yerita” (Claude Beylie)... ma é un critico americano che macella il film 
fino in fondo: “Dementia praecox é un termine psichiatrico per giustific 7 
pazzie e le altre irrazionalita dell’adolescenza, eppure molte delle attuali pelle 
cole cinematografiche sono una manifestazione di essa. Teorema ne é@ un 


ma allo stesso tempo @ di una trae 


Lui avrebbe buttato all’aria il progetto se la Betti non accettava quella 
. La Betti ricorda quei giorni, « “To lo amavo, lo amo molto. Quindi 
segnai. E mi sa che devo proprio usare questo verbo. Ero inquieta, mi 
vo braccata. Era un segno premonitore ed ora lo so, con molta chiarezza. 
incomincid la preparazione del film e la mia progressiva trasformazione. 
eco che Pier Paolo mi coccolava e mi proteggeva con dolcezza. Sapeva di 


mezzo ai non iniziati segretamente distruggendo le loro illusioni di nor? 
ta”.60 Proprio cosi (a parte la sciocchezza della “demenza precoce”, epitet@ 
che altri avevano gia usato per Luis Buiiuel e Roberto Rossellini). Come di 
lo “straniero” rappresenta lo spirito della rivoluzione che distrugge la soci 
borghese. Pasolini racconta la sinopsi di Teorema cosi: “II nucleo centrale dt 
film é costituito dal passaggio di uno sconosciuto molto bello, molto buon 


portarmi per mano verso la terra spalancata che mi aspettava per sot- 


irmi... 

fo detto e seritto che ero molto brava in Teorema. Il fatto é che, se ho re- 
o (ec non credo), non me ne sono accorta. Mi vestivo, mettevo la parrucca 
avo da Pier Paolo, il mio visitatore. Andayo cioé davanti alla macchina 
esa e vivevo una lunga giornata di set. Proprio come voleva lei e come vo- 
lui. 

aturalmente creduto al mio suicidio, al mio andare sottoterra tenuta, qua- 
mani, dalla mamma di Pier Paolo. 


amano, tutti ne restano turbati, posseduti da Ini, nel senso assoluto del ter® 
ne. Poi egli partira. E questo suo passaggio li lascera devastati. 
Jo non cerco lo seandalo. Dio é lo seandalo, in questo mondo. II Cristo, 
nasse, sarebbe nuovamente lo scandalo, egli lo é gia stato a suo tempo. egli 
nerebbe ad esserlo oggi. Il mio sconosciuto — interpretato da Terence Stam 
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Ma sisa, il cinema ¢ imprevedibile e la capacita di demistificazione ¢ forte ¢ sa 


na... 
Ricordo che, al momento della levitazione, come al solito maneavano i soldi 

la piccola folla di comparse che dovevano assistere al miracolo della sail 
Franco Rossellini, il produttore, non si perse d’animo e fece irruzione in a 
ospizio di vecchietti vicino a Pavia urlando per le corsie: ‘Venite! Presto venj. 
te! Ci sta una santa che fa i miracoli!’. Carica i vecchietti nel furgoncino ¢ oo. 
mincid subito a far circolare un po’ di fiaschi di vino e insomma i vecchiett{ 

disposti sotto il tetto da dove io me ne partivo in volo, ci credevano sul serio, 
Arrivati all’ultimo ciak, mentre i tecnici tentavano di farmi scendere, Franeg 
si mise a urlare al megafono: “Correte! Correte!’ Ci sta la santa che scende e si 
vede tutta la... 

Ecco. Il cinema é anche questo”.62 

I ricordi coloriti della Betti, non sbiadiscono la sua interpretazione di Emilia 

che resta una delle pit fulminati caratterizzazioni della storia del cinema inal 
liano. La storia di Emilia é quella di una “santa”, di una “pazza che porta la 
sua valigia come un’infanticida” (Pier Paolo Pasolini). Ma é la sola capave di 
essere “miracolata”, perché é lei che incarna l'innocenza del popolo e non & 
completamente tagliata fuori dalla realta. “E la vendetta del sacro che travok- 
ge una societa borghese che ’ha rifiutato a benificio di una religione del con- 
forto e della sieurezza” (Pier Paolo Pasolini). L’immagine/icona della serva 
profanata e divinizzata di Laura Betti ha pochi eguali (non solo) nel cinema ita- 
liano... restituisce la stessa bellezza austera di Ingrid Bergman (Stromboli, 
Viaggio in Italia, Europa ‘51), la sensualita tragica di Anna Magnani (Roma 
citta aperta, Bellissima, Mamma Roma) 0 la provocazione dionis 
na Mangano (Riso amaro, Edipo re, Teorema)... fantasmati su altri ver: 
del mistero e dell’annunciazione di altre verita non costituite. “Ogni cosa divi- 
na si muove su piedi delicati” (Friedrich W. Nietzsche). 

La sofferenza amorosa della Betti, come la sua passionalita della grazia. si ve- 


ste di luce apollinea e in un raffinato senso della ribalta, cela la grandezza del- 
se 


la sua arte, portandola allo scoperto e senza velature narcisistiche. La sua 
sa al cielo coincide col tramonto dell’umanita. Un tornare dunque a uno stadio 
premorale della ciyilta. Laura Betti non é@ solo un’attrice caricata di un’enot 
me forza iconoclasta e tutto cid che interpreta viene filtrato dalla sua grande 
personalita di teatrante randagia e sovente cattura la scena e la rimuove dal 
contesto filmico/teatrale... é una donna/simbolo della violazione del codice st@ 
tutario maschilista che porta in sé l’indecenza dell’amore e conserva ancora l# 
tenerezza amorosa dei bambini impudichi. Massimo Girotti é un Paolo sfio’ 


ma ancora bello. Un ribaltamento disereto e misurato del giovane vagabond? 


in canottiera di Ossessione, portate sullo schermo sul finire del fascismo da Lt 
chino Visconti. Girotti, raccoglie su di sé l’eredita schizofrenica del film ed # 
sieme ai silenzi, agli sguardi, alla “figurativita” dei corpi di Terence Stamp 
Anne Wiazemsky riversa nelle platee annichilite dalla figurazione ellittica/p4 
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e del film, tutta V'irrequietezza dell’eresia pasoliniana... la sua nudita tra 
la evoca epoche dissolute 0, pidi ancora, epoche alle quali appiceare il fuo- 
7 volto imbronciato, accattivante. sbarazzino della Wiazemsky é bellissimo 


i alla Mostra del cinema di Venezia nel 1967, é fulminante. E Vinterprete 
hasard Balthazar (Robert Bresson) ¢ La chinoise (Jean-Lue Godard) lo 
da cosi: “In quel giorno io avevo incontrato un uomo che doveva contare 


one, celebri in tutto nel mondo intero, che hanno un certo modo di muo- 
si, solitarie e anonime come il primo che passa. Che li si riconosea, che li si 
i che li si ignori non ha importanza. Vanno per la loro strada. E sono 

i grandi artisti”.63 
Teorema, Silvana Mangano sembra caduta da una stella brillante... non re- 
danza V’amore e la tristezza di non averlo mai conosciuto. La sua pelle di 
-cellana invade il film e la sua bravura non sta tanto nel fare compiutamen- 
n scena, quanto nell’ammiccarla appena. Gli occhi di gatta in amore, la 
carnosa di fragole e latte, il corpo sinuoso ormai al tramonto, che con- 
a ancora la sfrontatezza e la naturalezza del ludico... la innalzano ad 
‘incomparabile bellezza che reca su di sé il segno di chi resta in disparte e si 
andare soltanto tra le braccia di chi vuole. Silvana Mangano, nel cinema 
iano, non tradisce lesistenza di qualcosa che le procura sofferenza o 
_ al contrario, la nasconde nei sospiri dello spirito, nelle resurrezioni 
Panima, nelle violazioni dei nobili ideali... la Mangano é un corpo/simbolo 
joliniano, una specie di ombra luminosa, un’anima di luce, una genialita del- 
rotismo pagano che non edifica in nessun cielo né sprofonda in alcun infer- 
.... si lascia andare all’anarchia degli istinti e al di la del bene e del male si 
a servire la vita, a ri/scrivere la storia della decadenza umana, non come 
Musa né una Grazia, ma come “una messaggera degli dei... [che] viene in 
mondo di colori e immagini cupi, pieno dei dolori pit profondi e incurabili 
conta consolatrice delle figure di dei belle e luminose in un lontano paese 
bantato, azzurro e felice”.64 Tutto cid che é veramente amoroso comincia 
n la fine di ogni amore falso. Occorre guardarsi dagli esseri ineapaci di vizi, 
© passioni estreme... in loro sonnecchia sempre il giudizio del folle o la go- 
dell’inquisitore. La ragione ha fatto dell’uomo una bestia e l’uomo si é do- 
ito inventare Dio per giustificare i bagni di sangue che ha versato in nome del- 


lospite/angelo di Teorema @ interpretato dall’attore inglese Terence Stamp. 
solini avrebbe voluto Lee Van Cleef, celebre cattivo dei western americani (¢ 
liani), poi per una questione di soldi, vee coinvolto Stamp (reduce da uno 
pit brutti film italiani di tutti i tempi, Toby Dammit, di Federico Fellini). 
amp chiese in giro chi era Pasolini... suo fratello lo rassicuré, gli disse che 
4 “un poeta comunista, un gay, una persona geniale” e che non doveva per- 
re quella parte. Stamp accett6. Rimase stupito che del film non esisteva la 


ee OOOO 
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sceneggiatura. Doveva solo dire le battute (in inglese) suggerite dal reg; 
Nulla pid. Gli sembrava che “tutto venisse fatto come in un B-movie, nica 
tro che cinéma-verité” (Terence Stamp). Il ragazzo inglese fu perfetto md J 
gura al meglio la sessualita androgina (o0 la visitazione pansessuale) volute 
Pasolini... il suo corpo efebico,'l sorriso enimatico; Pimpudicizia deeti .c.% 
die lostentazione culturale che Pasolini gli addossa (mettendoli in boce a a 
baud)... lo proiettano in un’interpretazione fuori dalle sue corde boan a 
della quale anche lui si meraviglia. In origine, Pasolini avrebbe voluto fall q 
questo visitatore, “un dio della fecondita, il dio tipico della religione oe; 4 
striale, il dio solare, il dio biblico, Dio Padre. Naturalmente, messo " an 
alla situazione reale, ho doyuto abbandonare l’idea di partenza, ? ho fatto 
Terence Stamp un’apparizione genericamente ultraterrena e metafisica: _ 


trebbe 7 


sere il Diavolo, o una mescolanza di Dio e Diavolo. quello che in 

ta é tuttavia il fatto che risulta qualcosa di autentico ¢ inarrestabile”.65 — 
Pasolini é cosciente che il suo Dio/Eros 0 Dioniso/Jehova... & una pura votesi 
e filma la reazione 0 i crolli di una famiglia borghese che viene visitata ‘a a 
giovane diolospite... e i franamenti della loro ideologia o della loro edie: oa 
minciano con questa constatazione: “La societa industriale si é formata in to- 
tale contraddizione con la societa precedente, la civilté contadina (rappresen- 
tata nel film dalla serva), la quale possedeva in proprio il sentimento del sacro, 
Successivamente, questo sentimento del sacro si é trovato legato alle istituzioni 
ecclesiastiche ed é talvolta degenerato fino alla ferocia, specie quando alienato 
dal potere, Ecco, in ogni caso il sentimento del sacro era radicato nel cuore del- 
la vita umana. La civilta borghese lo ha perduto. E con cosa ha sostituito, 
questo sentimento del sacro, dopo la perdita? Con Videologia del benessere € 
del potere” (Pier Paolo Pasolini).66 Il film si lascia leggere come un’ invettiva 
culturale, politica, eversiva gettata contro la condizione di inautenticita del- 
Vinsieme sociale che é fatta di dogmi e di misteri. Langelo pasoliniano contie- 
ne anche qualcosa di demoniaco. “E bello, dolce, ma ha anche qualcosa di yol- 
gare (non per niente é un borghese anche lui). Non c’é borghese non colto (per- 
ché soltanto la cultura pud purificare) che non sia volgare. E lui ha quel tanto 
di volgarita che ha accettato di avere per scendere tra questi borghesi: @ perci® 
che é ambiguo. Cid che é autentico, invece,  l'amore che suscita, perché ¢ ull 
amore fuori dai compromessi, fuori dai patti con la vita, un amore scandaloso™ 
(Pier Paolo Pasolini). L’angelo dell’amore di Pasolini @ un profanatore della 
quicte borghese e attraverso un sistema di segni erotici evangelizza l’intera fa- 
miglia, nel mentre testimonia se stesso come buona novella. 

La trasgressivita erotica di Teorema é incentrata sulla fisicita dei corpi e la com 
seuaitiasione degli stili. Pasolini coglie un momento della Storia che é, a suo 1 
do, astorico in quanto é ascetico, ma che in se stesso é razionalizzato: ne! pre 
sentarsi sotto forma di immagine ha un significato che viene razionalizzato. Nel 
deserto io vedo l’abbandono della societa e la solitudine interiore dell’indi' 
duo. Come é per esempio il caso di Paolo (il padre) che, dopo aver donato 
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bbrica. trova intorno a sé il yuoto” (Pier Paolo Pasolini).67 Teorema é 
ora sulla seduzione e sulla liberta di pensiero... 2 il primo grande film che 
pertamente di omosessualita nel cinema italiano. Fino a quel momento, 
ssualita era stata confinata, ghettizzata, velata come stereotipo della 
ta virilita maschile e non come un “diverso” modo di vivere una “diver- 
sualita. I] fascismo non ammetteva “froci” nel suo immaginario guerre- 
e piccolo-borghese, ¢ si cancelld dallo schermo gli omosessuali o ne fece del- 
upide caricature lasciate alle pochade di qualche comico d’avanspettaco- 
i cancelld anche nel quotidiano... gli omosessuali (come gli ebrei, gli anar- 
i, i comunisti...) furono licenziati dai posti di lavoro statali é gettati nelle 
re e sui treni destinati ai campi di sterminio nazisti. 
orlo della Liberazione, Roberto Rossellini tratté Vomosessualita femmini- 
Roma citta aperta) ¢ l’omosessualita maschile (Germania anno zero), ma 
, ando oltre a un severo giudizio negativo, fortemente incentrato sulla colpa 
Ila condanna... fino a dire che le lesbiche sono delle collaborazioniste e tra- 
ono i partigiani (Roma citta aperta)... gli insegnanti omosessuali sono fe- 
a Hitler e debbono essere uccisi, per avere carpito la fantasia innocente di 
‘ragazzo sconyolto dagli orrori della guerra (Germania anno zero). I fi- 
hanno sempre fatto ridere gli imbecilli. Le risate di gioia sui finocchi, so- 
ovocate dal varieta degli anni ‘50... e Toto, Macario, Carlo Dapporto o 
Taranto solleticano la volgarita proletaria e l’indecenza borghese degli 
Il cinema sfiora appena l’omosessualita ¢ la confina alle emozioni, pe- 
piuttosto celate, di alcuni film-peplum come La Battaglia di Maratona 
) di Bruno Vailati, La regina delle amazzoni (1961) di Vittorio Sala, Ma- 
te contro i tagliatori di teste (1963) di Guido Malatesta 0 L’eroe di Babilonia 
) di Siro Marcellini. Tralasciando poche e malriuscite situazioni-gay in fil- 
di yario genere... i turbamenti della “diversita” omosessuale, sono toc 
n grande leggerezza da film come L’isola di Arturo (1962) di Damiano Da- 
ani, Agostino (1962) di Mauro Bolognini, Tl disordine (1962) di Franco Bru- 
6 Il mare (1963) di Giuseppe Patroni Griffi. Ma 2 con l’inchiesta sul sesso 
Pasolini, Comizi d’amore (1964), che si comincia a parlare apertamente di 
sessualita sullo schermo. La visione dell’omosessualita coinvolge antichi 
iti orgiastici o seoperchia vecchi vizi ludici... cosi si leggono Le voci bian- 
(1964) di Massimo Franciosa ¢ Pasquale Festa Campanile o la trilogia gay 
ittorio Caprioli, Parigi o cara (1962), Scusi, facciamo Vamore? (1968) e 
ndori e miserie di Madame Royale (1970). 
m che infrange la parete del grottesco 0 del travestitismo omosessuale é 
rema. Qui “il sesso é la rivoluzionaria risposta della ricerca di Pasolini sul 
© ultimo della condizione umana, legata all’improrogabile esigenza di asso- 
9 € di sacro: possedendo uno per uno tutti i componenti di una famiglia bor- 
di cui é ospite. Terence Stamp mette infatti in luce il freddo materialismo 
quella cultura e indica la strada da percorrere. Quantunque il film non of- 
cena apertamente omoerotica, esso perd impose il flessuoso cor- 
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0 di Stamp ec: su cui 
Saas eee magnete su cui convergono bramosi gli sguardi di tutti j 
> cc a “ik ii mie spettatori. E di certo la sensibilita a ; 
Im (nonché la visione, fi I i ‘q 
# + es : e, fuggevole ma decisament, 
sat ioe “~ nudo di Stamp) fu la ragione prima dello eridalo, ? 
p Inesa ts i 
aur : ili po unions che lo colpirono e che sfociarono nel sequestro ie 
processo al regista” (Vincenzo Patané).68 Il merito di Teorema oe = ota 
é st 


lo quello di ro re i i rma e e me 
q mpere i muri del conformismo e di mostrare chiaram nt a 
come 


AS rnsaunanliis «, ” a 
osessualita potesse “avere” una propria condizione esistenziale... la 
-+ la gran 
g 


de grande intuizione pasoliniana é stata quella del masnadiere o del s 

del flauto magico che ha fatto della libera associazione (libero pete 
amore), una comunione tra interpretazione della vita i nivel Be act 
Altroye, abbiamo scritto che ’edonismo dell’ultimo Pasolini celina 


ibero 
anima, 
si compenetrayg 


rae del fumettaro della borghesia blasonata Luchino Visconti, e in 

- eecarnm se . sm 9 omosessuale nell’indottrinamento a 

+ Styne + ie : a sugli schermi del mondo e fara della pornos 

a a ’r famiglie da acquistare ovunque, anche nei supermereax 
embra oggi un’affermazione severa e forse ingiusta (almeno per Pa 


solini (e solo i sontj). [2 ; 
ESeeesin Scans casi : Omoerotismo contenuto nei loro film ha 
ni circensi (che aman ‘bo penliaiaie open mercantili 0 a riesumazio- 
ECL Be ee are oe é vero che proprio Vopera pasoli- 
hanno dischiuso in Italia i ened oe eon eee 
pid. 
Tra i film pid i i ise " 
dines lotsa eplaodio cesses Reiner W, Fepcbiedee nel Sects con 
to collett: Se ainer W. Fassbinder, nel film/documen- 
doenmanelle thee sla siete pine e Pemergere del nuovo fascismo te- 
layerovai A % faaeata le ma sta seduto nei tinelli e nei posti di 
lo ee ae gente e costituisce per cosi dire un avai al 
Havehieise he ade tec C (Alexander Kluge). V'anarchia radicale, anomala di 
eee etc oheeLcinemalpalition), eli permed 
e dal forte contenut ee cinema (28’) di straordinaria altezza formale 
Bie ae hs sea es Fassbinder mette in scena se stesso, la sua 
rales Atos : es ae bisnée . ed esprime con grande efficacia atto- 
tutto... dalla politica Hie S ube ay (di colore) con il quale condivide 
quietera neanche con un ae degli angeli’” ¢ il suo maledettismo non si ae 
elecepealiate oe acio rubato alla dolce incoscienza dell’uomo comu- 
serenihinerantageis int eee a un destino inesorabile: quello di e= 
ee ee 
ebfiochi-profondi ch oli. Fassbinder riaccende qui la sofferenza dello spirit 
di riappropriarsi della anticipano la calma di un’interiorita luminosa: quell 
se ateaiditatnbsea ot acs diversita” o sessualita particolare, dispersa i 
a compromessi. Le lacrime hanno radici pitt profonde 4 
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perduta carezza e amore senza barriere (eterosessuali), insorge ogni 
” della vita. 

il volo del suo angelo dell’amore (Teo- 
e canta la “di- 


si 
“che si dissipa la tristezza “normale 
seneri ancora calde del ‘68 e dopo 
erso la felicita... Pasolini affabula la Trilogia della vita 
mosessuale” come nessuno prima di allora. Il linguaggio cinematogra- 
asoliniano @ incentrato sulla sacralita dei corpi e l’ingenuita dei sorrisi 
neati sull’amore omosessuale senza finzioni, e a lui si deve il primo nudo 
hile frontale buttato sullo schermo (del cinema industriale). In Decame- 
1971), I racconti di Canterbury (1972) e Il fiore delle mille e una notte 
. Pasolini esprime la liberazione dell’Eros, il pieno godimento della vita 
- ritorno all’Eta dell’innocenza e decreta la fine archetipa di ogni peccato 
tte le fustigazioni dei confessionali in fiore. Con Sal o le 120 giornate di 
a (1975), Pasolini spacea i perché e i per come del eodice morale vigen- 
sona definitivamente la caduta dei tabi della macchina/cinema che sem- 
no inattaceabili, cioe quelli che impedivano di vedere uomini nudi che fa- 
Itri uomini nudi. Questo film segnd il giro di volta o il mo- 
fondamentale nella storia del cinema gay di tutto il mondo. Liopera di 
s qualcosa di straordinario e allo stesso tempo di terribile. Il regista 
il punto limite del dolore (e dell’amore) oltre il quale é@ difficile 
Aiutato dalla filosofia libertina di De Sade, Pasolini espone 
ti di ogni sorta, momenti di particolare violenza o di 
di quelli veri e il film resto a lungo se- 


mo l’amore con a! 


pensar 
i mudi, accoppiamen| 
poesia amorale... lo scandalo fu 


ato. 
a Pasolini non si sarebbero potuti vedere lavori su tematiche omosessuali 


Nel cerchio (1975) di Gianni Minello, Quartetto Basileus (1981) di Fabio 
pi, Quartiere (1987) di Silvano Agosti, Mery per sempre (1989) di Marco 
si, Amori in corso (1989) di Giuseppe Bertolucci, Il t@ nel deserto (1990) di 
nardo Bertolucci, Libera (1993) di Pappi Corsicato, Pasolini — Un delitto 
no (1995) di Marco Tullio Giordana, Vito e gli altri (1991) e Pianese Nun- 
14 a maggio (1996) di Antonio Capuano, La discesa di Acla a Floristella 
992) e Nerolio (1996) di Aurelio Grimaldi, L’albero di Antonia (1995) di Mar- 
nn Gorris, Carrington (1995) di Christopher Hampton, IL bagno turco (1997) 
Ferzan Ozpetck, Wilde (1997) di Brian Gilbert (1997), Frocio (1997) di Sean 
jas, Tutti lo vogliono. Baciami Guido (1997) di Tony Vitale o i film/vi- 
6/documentari pia intimi/sperimentali di Marco Puccioni, Daniele Segre, To- 
no De Bernardi, Ottavio Mai, Giovanni Minerba, Mariano Lamberti, Giu- 
eppe Bertolucci. A rifiutare ogni forma di retorica omosessuale 0 a toccare le 
orde poetiche dell’ om essualita nell’ordinario di mni ‘70, sono aleuni film 
si da una notevole insolenza estetica/poetica come: Una volta non basta 
(975) di Guy Green, The war widow (1976) Harvey Perr, Una giornata par- 
colare (1977) di Ettore Scola, Il funzionario nudo (1977) di Jack Gold 0 Di- 
tenticare Venezia (1979) di Franco Brusati... che insieme alla Trilogia dell’E- 
s, Decameron, I racconti di Canterbury. Il fiore delle mille e una notte e al- 
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Bruce Willis, Mel Gibson o Sylvester Stallone (e loro simili). 
he sono raffigurate sotto spoglie maschili, arrabbiate o violente (come 
i da osteria, circoli proletari del dopolavoro o sedi sindacali)... ¢ rical- 
non poco le figurine della storiografia cinematografica... Candice Bergen 
uppo, 1962), Shelley Winters (Il balcone, 1963), Anne Meacham (Lilith, 
|, Margaret Leighton (Missione in Manciuria, 1966), Anne Heywood (La 
1968), Susan York (L’assassinio di Sister George, 1968), June Allyson 
a ucciso Jenny?, 1972), Jane Alexander e Gena Rowlands (A question of 
1978), Meg Foster (Un tocco di sesso, 1978), Alexis Smith e Melina Mer- 
(Una volta non basta, 1975) ¢ fino a Uma Thurman (Cowgirl-Il nuovo 
1993), Whoopi Goldberg (A proposito di donne, 1994), Lily Taylor (Ho 
9 a Andy Warhol 1996) 0 Gina Gershon (Bound-Torbido inganno, 
le lesbiche continuano a fornire (salvo rare eccezioni), immagini godi- 
yer la visione eterosessuale. La leshofobia @ una costante del cinema incen- 
@ su figure psicopatiche (a tutti gli effetti é un cinema misogino), che vede e 
uma con dovizia di segni sempre uguali, le lesbiche, affette da un odio per- 
6 nei confronti degli uomini. L’archetipo é il western Johnny Guitar 
film-simbolo, Basic instinct (1992). 
i 90 le icone lesbiche si moltiplicano. I toni non sono sempre eduleo- 
ei baci tra donne sono concessioni pit per gli eterosessuali che reali mo- 
ti d’amore. Torna di moda anche il “trayestitismo” e M. Butterfly (1993), 
Doubtfire (1993), Priscilla, la regina del deserto (1994) 0 A Wong Foo, 
ie di tutto! Julie Newmar (1995)... intrigano non poco pubblico e critica... 
bivalenza, l’effemminato o il gay é ormai acquistabile come vettore positi- 
tenuto a debita distanza (come un cane, un negro o un lebbroso), ¢ an- 
‘un buon amico dei bambini. Non tutto é spazzatura sessuofobica. Ci sono 
e film che guardano con simpatia e senza pregiudizi l’omosessualita, da 
asi parte provenga. A qualcuno piace caldo (1959) di Billy Wilder, Le la- 
amare di Petra von Kant (1972) di Rainer W. Fassbinder, Picnic ad 
ing Rock (1975) di Peter Weir, Pixote-La legge del pit: debole (1980) di 
Babenco, Victor/Vittoria (1982) di Blake Edwards, Mi beatiful laun- 
e (1985) di Stephen Frears, La legge del desiderio (1986) di Petro Almo- 
it, Once more-Ancora (1987) di Paul Vecchiali, Amici complici amanti 
) di Paul Bogart, Che mi dici di Willy? (1989) di Norman René, Niente ba- 
a bocca (1991) di André Techiné, A piedi nudi sulla neve (1991) di Perey 
+ Sotto il cielo di Parigi (1991) di Michel Béna, La moglie del soldato 
992) di Neil Jordan, La leggenda del re pescatore (1991) di Terry Gilliam, 
Hti selvagge (1992) di Cyril Collard, Vita a Silverlake (1992) di Tom Joslin ¢ 
Friedman, Guerra al virus (1993) di Roger Spottiswoode, Orlando 
) di Sally Potter, 6 gradi di separazione (1993) di Fred Schepisi, Go Fish 
) di Rose Troche, Ed Wood (1994) di Tim Burton, Amore! Coraggio! 
mpassione! (1995) di Joe Mantello, o Romeo + Giulietta di William Sake- 
are (1996) di Baz Luhrmann, Doom generation (1997) di Gregg Araki, La 


——————a 


lo splendido testamento omoerotico di Pasolini, Salé o le 120 giornate di Soq, 
ma... mostrano la sovyersione non sospetta del convenzionale e della tempo 
lita addomesticata e capovolgono una situazione statica o spettacolarizzata qu 
“cheechismo”... danno voce al silenzio genuflesso della “diversita” omosesgiil 
le maschile/femminile e si oppongono alle assurdita di una sistemazione dell? 
mosessualita in contenitori per famiglie, rappresentata nei film di Luching yo 
sconti, Morte a Venezia (1971), Ludwig (1974), Gruppo di famiglia in un 
terno (1974); Edouard Molinaro, Il vizietto (1978); Salvatore Samperi, F, 
sto (1979); Steno, La patata bollente (1980): Coline Serreau, 
(1980); Mino Bellei, Biondo fragola (1980) 0 William Friedki 
(1980). 

Il cinema gay degli anni ‘80 sembra accreditare “nuove tolleranze” 
(1983) di John Sayles, Scarface (1984) di Brian De Palma, Tristezza e bellezzq 
(1985) di Joy Fleury, Interno Berlinese (1985) di Liliana Cavani o Lui portava. 
i tacchi a spillo (1986) di Bertrand Blier... risultano operazioni commercial 
omologate alla domanda corrente. La tensione omofila si misura sulla chin; 
della confessione, la frustrazione del perdono o Vuscita di scena nella solitudi 
ne, Lo scandalo omosessuale é legato all’angoscia, alla disperazione di amor 
impossibili. A delegittimare un modo di vedere e di pensare sono alcuni film 
singolari, dove omosessualita non & uno scherzo di natura né il segreto di una. 
minoranza nascosta ma I’esistenza di una sessualita differente. Immacolata 
Concetta (1979) di Salvatore Piscicelli, ‘uryo (1983) di Nagisa Oshima, La 
scelta (1984) di Marek Kanievska, The times of Harvey Milk (1985) di Rober 
Epstein e Richard Schmiechen, II sapore del grano (1986) di Gianni Da Ca 
po... escono fuori dalla penombra dell’ufficialita e rendono giustizia a 
Winquietudine, di repressione, di ghettizzazione dell’ omosessual: 
heffe delle morali storiche che non hanno permesso a qualunque essere umand 
di amare un altra persona (anche del proprio sesso), non obbedendo ad altro 
che hai propri sentimenti struccati, 

Sul finire del secolo, la ritrattistica gay é una merce/oggetto che vende. Occhiali 
d’oro (1987) di Giuliano Montaldo, Maurice (1987) di James Ivory, Henry & 
June (1990) di Philip Kaufman, Pomodori verdi fritti, alla fermata del tre! 
(1991) di Jon Anet, Thelma & Louise (1991) di Ridley Scott, Tre di cuori (1992) 
di Yurek Bogayeviez, Philadelphia (1993) di Jonathan Demme, A proposito di 
donne (1994) di Herbert Ross, Amici per gioco, amici per sesso (1994) di 
drew Fleming, Gli anni dei ricordi (1996) di Jocelyn Moorhouse, Piume 4 
struzzo (1996) di Mike Nichols, Perversioni femminili (1996) di Susan Streit 
feld, Qualcosa & cambiato (1997) di James L. Brooks... trattano di gay e lesbi 
che con moderata amorevolezza e comprensione. Le amicizie sono promi: 
gli amori anche. In fondo a tutto, si evince che anche i “froci” ¢ le lesbiche hat® 
no un cuore, sono degli esseri umani. L’omofobia che ha caratterizzato l’inté 
ra storia del cinema sembra scomparsa. Non é cosi, é solo meglio celata ne™ 
pieghe del “super maschio” virile, uno stereotipo interpretato di— volta in V4 


ine 
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jcolare film che trattano le tensioni 0 le gioie dell’omosessualita con no- 

singolarita ¢ compiutezza espressiva. Noi due (1986) di Roger Tonge, Do- 

linda e suo figlio (1986) di Jaime Humberto Hermosillo, L'uomo di ce- 

(1986) di Nouri Bouzid, Breve vita di Eddie (1989) di Philip Saville, Una 

a stupefacente (1992) di Amos Gutman, Fragola e cioccolato (1993) di To- 

Jea e Juan Carlos Tabio, Addio mia concubina (1993) di Chen Kaige, II 
nto di nozze (1993) di Ang Lee, Creature del cielo (1994) di Peter Jack- 

Vive Vamour (1994) di Tsai Ming-liang, Kavafis (1996) di Jannis Smarag- 
Beautiful Thing (1996) di Hettie MacDonald, Destino (1997) di Muhamed 
ara, Palazzo dell’Est, palazzo dell’Ovest (1997) di Zhang Yuan, Happy to- 
yr (1997) di Kong Kar-wai, Le tentazioni della luna (1998) di Chen Kaige... 

y opere disuguali, ma forte é la lezione non volgare dell’ omosessualita (ma- 
femminile) che contengono e disseminano ovunque una gaia aurora (per 
e per nessuno) del popolo senza veli. A qualeuno piace gay, il cinema. Den- 
s fuori lo schermo, nessuno é perfettto. 

ema @ una delle opere pitt compiute di Pasolini e, forse, uno dei pid gran- 
Im laici sul Cristo apocrifo o sull’angelo della seduzione, mai apparso sul- 
ermo. L’ospite pasoliniano é un angelo ribelle e ovunque va porta nei suoi 
stici voli, luce, amore, verita... 'angelo contiene in sé i prineipi del ma- 
e e del femminile, dell’umano e del divino, della nascita dell'opposizione e 
la dimensione lunare dell’ombra, trasfigurati nell’ascesi e conoscenza del- 
ore... sono percorsi filosofici che nulla hanno in comune con le imbaraz- 
“vie” fornite dai moderni “guerrieri della luce” 0 dai maestri occulti del 
.71 la mimesi della stupidita alberga nelle New Age che trattano l’adep- 
me un cretino e nessuno vede che ogni teologia, come ogni saggezza mora- 
doyuto prostituirsi e trascolorarsi per raggiungere a una qualche eredibi- 
Pasolini recupera il cielo abbandonato agli angeli ¢ ai passeri di Heine, 
} per adorarlo ma per magnificarlo di una salutare anarchia: “Farsi candi- 
me yolpi ¢ astuti come colombe. Confondere le piste, le identita. Avvele- 
ei pozzi” (Franco Fortini) della soc 1A costituita in classi, questo é Teore- 


mia vita in rosa (1997) di Alain Berliner, Un ritratto di Francis Baco: . 
di John Maybury, Siticom (1998) di Francois Ozon... rileggono eal 7 
esplorate della sensibilita omosessuale/lesbica e si aprono alla realta ee ‘ a 
te lasciando spazio alla semplice fisicita, alle differenti pulsioni gay Bal “— 
linconia lacerante della malattia dell’amore (V Aids). Non é poco. Sone oil a 
lavorano su una sensibilita dell’anomalia che si innalza verso una a va 
cezione della sessualita omoerotica. Il cinema piii commerciale appro. Ine - 
lare di Aids con Philadelphia ¢ Hollywood conferisce al pletimua ben facil 
film di Jonathan Demme, I’ Oscar e il successo internazionale. Di dive ol 
sore autorale si leggono Cartoline dall’America (1992) di Steve Mele ou 
cumentari militanti Voci dal fronte (1990) di Robyn Hutt, Bendia Elew 7 id 
vid Meieran, Trame comuni: storie della coperta (1989) di Hébert Ep a 
Jeffrey Friedman... Epstein e Friedman sono anche i realizzatori d. | fall 
montapeio Lo schermo velato (1995), tratto su uno dei saggi pid irriy a J a 
Mompeceanaliny nel cinema, (dalle origini agli anni 80).70. “a 
Cc era una volta il cinema gay... lo schermo incantato si toglie il velo dell” ’ 
crisia e ’iconologia di una controcultura omosessuale si hnstin modo partic: - 
re, con la nascita del cinema indipendente lesbico degli anni ‘80/°90 " a a 
tismo, transessualita e omosessualita non hanno pitt bisogno di alibi la q 4 
denza diventa atto solare e l’omosessualita si vive nei dolori ¢ afelle aks ‘le 
quotidiano. Le donne che amano le donne o gli uomini che preferise i li WO 
mini vivono le loro storie d’amore o in ard ni, semplill 


iampano nelle loro delusioni, semplic 
men : . Rte’ . ies %; 5 pi 
' ente: Deena viene celato o lasciato irrisolto. Cid che (quasi) tutti chiama- 
erica o “inversione”, per altri é soltanto il grande respiro dell’ amore che 

ffia nei cuori di tutti/tutte e in mille modi diversi e sconosciuti si schiude al 
mistero amoroso dell’ anima. 


L amore omosessuale espresso nel cinema lesbico taglia corto con la commedia 
degli equivoci e mentre accende altre visioni della difficolta del vivere da omo= 
sessuali/lesbiche, nel contempo impone al pubblico le ragioni e la gioia di re 
vendicare al popolo omosessuale il diritto alla felicita. Cuori Pomnikase (1986) 
di Juliet Bashore, Lei staré vedendo qualcosa (1987) di Sheila McLaughlin, 
es padre sta venendo (1991) di Monika Treut, Claire della luna (1992) di Nie 
is Conn, Baci al nitrato (1992) di Barbara Hammer, Al calare della notte 
(1994) “ Patricia Rozena, Go fish (1994), di Rose Troche, Le ragazze del bar 
(1994) di Marita Giovanni, Le incredibili e veritiere avoenture di due raga22® 
senior (1995) di Maria Maggenti, Tutto relativo (1996) di Sharon Pollack, 

a donna del cocomero (1997) di Cheryl Dunye (primo film di una certa stat 
ra chica ed estetica, girato da una lesbica nera)... sono cinemacchine del de: 
derio attraversate da una freschezza visiva e da una coraggiosa yolonta di fa 
conoscere a quanta pitt gente possibile, i lati pid in ombra e quelli armoni 
dei rapporti e degli amori omosessuali tra donne. Sul finire del secondo 1 


lennio il cinema a tematica gay investe ormai gli schermi del mondo. Autori 4 
ogni Paese si accostano all’omosessualita nei modi pid vari e sovente riescom 


lini impiega cinque settimane per girare Teorema ¢ nove per montarlo. Le 
se sono effettuate tra marzo e maggio 1968. Pasolini dedica un’attenzione 
ta al film e riesce ad architettare un’opera/parabola di grande compiutez- 
tformale. Al di la del biblico violato e di una “fisiologia orgiastica” destinata 
riesumazione di angeli e demoni, il pocta dilacera ogni santita ¢ disvela la 
ittiva coscienza di tutti. Con Teorema, Pasolini parte da un’ipotesi... che co- 
| succederebbe se una famiglia borghese venisse visitata da un dio/angelo del- 
more, Dioniso 0 Jehova? La parabola pasoliniana é matematica € illumina 
unque la profanazione del sacro nell’uomo da parte del potere. Pasolini 
ge nell’uomo un sacro antico, mitizzato, un po’ idealizzato e forse mai esi- 
. dato che il sacro é stato sempre istituzionalizzato sin dall’inizio dagli 
i, dai preti, dai costruttori di ideologie... e lo contrappone alla deflorazio- 


Fr 
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ne della societa industriale (che ha cancellato 


rappresentata dalla serya). perscopey auella contading! 


In principio, ita 
} cipio, Vumanita consery: s 
mento del sacro e il mutuo appoggio, la solidarieta eon. 
ae ; : P gio, la solidarieta o la fratellanza erano dj 
+++ Successivamente il sacro é stato leg; istituzioni Etiche a 
sie ROHS BE legato alle istituzioni ecclesiastiche. i 
He >m tli ed & degenerato fino alla violenza, all’intolleranza Poll 
Oise tes caso il sentimento del sacro era radicato “nel Biore 
w 2 Ls ilta s I 
mana. La civilta borghese lo ha perduto. E con che cosa l’ha sostit 
sto sentimento del sacro, dopo la perdita? Con be 
usime 2 
potere” (Pier Paolo Pasolini), 
Teor soluzioni i 
prema non propone soluzioni, evoca ipotesi di cambiamento radi 
societa intera... rivendica I’ icita esi ape 
es 5 ca l'autenticita dell’esistenza come mistero o 
lel sacro ‘| isi ico il principi 
ofa del suo visitatore angelico il principio di nuove novell i 
pervaso di un franco erotismo. Pasolini lo esprime i ap 
‘ con un sistema di segni 
me una forz: r s i i Ec 
ere a natur ale del passato che s’identifica con il linguaggio dell’ os ite 
a) C i é f ‘ 
inguaggio non convenzionale né profetico. Infatti, 'ospite nor a 
creat Toi ‘ l Vos on evans 
* ms oe ma é testimone di se stesso ed & la sua “diversita” a infr a 
Alas , iets ed " rangere 
aes on ae lori dell ordine borghese. Il visitatore pasoliniano ha poco a ch 
e borghese a a che 
: risto, “é se mai Dio, il Dio Padre (0 un inviato chi i 
Dio Padre). E insomma il visitatore biblico dell’ Antico Ti ee 
ES ; ators - ico Lestamento, non il visi- 
ee isle est (Pier Paolo Pasolini). I sottoproletariato @ pre 
ein questo film. Ha il yolto i - 
i . innocente della serva. Ed é il 
mento positivo, solare, dell’ ha 
9 » dell’opera. La pazzia di Emili 
; 22 ia conserva ancora la so- 
pravvivenza del sacro nel il mi shé la ou 
I el sac el popolo... il miracolo avverra su di lei é 
innocenza non é ancora ee id 
E completamente tagliata fuori a 
hii aa ‘ ata fuori dalla realta che travolge 
; cieta borghese (condannata all’anomia e alla mediocrita) . 
eorema arrivé alla Mostra del Cinema di Venezia nel 1968.72 Stud i 
neasti e gente di cl folpi lone del futival 
iis eR rik ake oceuparono la Sala Volpi e l’'inaugurazione del festival 
fees A zia butto fuori tutti a colpi di manganello. Pasolini, Cesare 7 
Mes ann arses sca Valentino Orsini, Lionello Massobrio, Alfredo An 
» Marco Ferreri, Fili igi i i ; 
pi csoacy dee a ae De Luigi... vennero quasi linciati da un manipolo 
+ Poi fu ssati 6 
Cee. Be Beoeeseats: La Mostra andé comunque avanti. 
ioe ca eee : ed Pasolini, Franco Rossellini (il produttore), portd 
by lee sa La giuria si spaced e per poco il film di Pasolini non vin- 
ose poe ok SespeH ano: peré la Navicella d’oro, Premio OCIC (Office 
« Be ‘i Panes du Cinéma), riconoscimento internazionale dei criti- 
Lescol pal ae di Roma, sui piombi dell’Osservatore Romano insorge 
LAE - iee ella “diversita”, giudicando il film “negativo e pericolo- 
ae ie ¢ giorno dopo la procura della Repubblica di Roma ordina il se- 
ro del film (su denuncia di un av : 
: ci vocato, Enrico Bia i ¥ 
ERE ORs mG ayvoeato, Enrico Biamonti). Per don Clau- 
- Hee in Teorema gli “elementi positivi sono spesso fortemente resi ambi- 
a : le incertezze ideologiche e dalle insistite scene erotiche, che in un vast 
ubblie F ‘ oe hj Ee. 
P bblico possono ingenerare un’equivoca confusione tra religione, ¢ ideo 
A aoe : Ag c 
logia marxista”.74 I] giudizio ufficiale sulla moralita del film hilgior 
el , lo da il giornale 


al genogj 
della Vita 
uito, que. 
ideologia del benessere e del 


epifania 


—- —— 
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“Eseluso per tutti”. La 
“La sconvolgente 
ell’incontro con 


Vaticano, L’Osservatore Romano (14 settembre): 
pissione scelta dall’Episcopato italiano vede il film cosi: 
‘afora con cui si & preteso di rappresentare il problema d 

-ealta che vorrebbe essere il simbolo della trascendenza, é in radice mina- 


la coscienza freudiana e marxista che traspare nel film, in cui l’autore, 
dossalmente, tenta di raggiungere un approdo religioso percorrendo vie a 
,contrarie. I misterioso ospite del film non é immagine di un essere che li- 
 affranca l’uomo dai suoi tormenti tenziali, dai suoi limiti e dalle sue 
ita, ma & quasi un demone complice che ‘possedendo’ le sue creature € 
»arendo poi come un’allucinazione, le lascia sconvolte ¢ alienate”.75 118 
bre, dalla finestra di Castel Gandolfo, Papa Paolo VI benedice la folla in 
ione ¢ non si dimentica di mareare la sua riprovazione sulla circolazio- 
Ji certi “film inammissibili” (sottende Teorema!) per Veducazione 
sto, in agosto, Paolo VI era stato fra i campesinos della Colombia e ave- 
nito la loro miseria “un sacramento, cioé un’immagine sacra del Signo- 
Li aveva poi esortati a non guardare con fiducia i vescovi eretici 
Teologia della liberazione, a non seguire cid “che é contrario allo spirito 
ano”, dicendo anche che nel pensiero cattolico si stavano infiltrando “del 
orrenti pitt eversive del pensiero moderno”.76 Era vero ed era bene che 
ileuno, da qualche parte della terra, cominciasse a raccoglicre le seminagio- 
ticali dei ribelli della gioia e alla disperazione dell’oggi opponesse la se- 


noi”. 


del domani. 
Pasolini non ¢’é nessuna nuova Chiesa se non quella dei poveri... una 


tiesa (come quella Latinoamericana) che crede nella “rivoluzione del popolo, 

a dalla gente per abbattere la tirannia ¢ realizzare la giustizia” (padre 
MeVeigh). Le chiese dei “senza terra” dell’America Latina, dicono che 
” non pud essere separato dall’azione concreta per la liberazione dei po- 


Padre MeVeigh, grida le stesse parole nella chiesa del con- 
dei secoli la chiesa cattolica ha 


ce pro 
autoritaria 
Chi non si 
fforzare 


e degli oppress’ 
per la liberazione in Irlanda: “nel cors 
so di vista lo scopo per il quale era stata istituita: essere una vor 
societa. E diventata un’istituzione rigida, chiusa in se stessa 
archica, alleata con i potenti e sostenitrice dello staus quo 
era ha gia fatto una scelta, perché con il suo silenzio finisce per ra’ 
he migliaia di cittadini sperimentano ogni giorno 
"77 Padre McVeigh auspica la nascita di comunita di base 
“Teologia di meitheal”, che 
iccoli grup- 


ustizia e la repressione 
alla propria pelle” 
ome in America Latina, Africa, Asia) ispirate alla 
gaelico (antica lingua dell’Irlanda), significa la costituzione di p' 
fi di mutuo appoggio o reciproco aiuto, per la realizzazione della giustizia so- 
ale. La Chiesa di Roma ha tradito il messaggio dei Profeti e dei primi Padri 
la chiesa, i quali ponevano i poveri, i diseredati e gli oppressi al centro del- 
la costruzione del “regno del cielo”. E questo é anche cid che Pasolini dissemi- 


ava nel fondo del suo cinema eretico. 
OCIC, presieduta dal padre gesuita canadese Mare Gervais, ri- 


a giuria dell’ 
—O— 
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badi a Teorema i : 
Z a il proprio ric: A 
‘ onoscimento di d 
zion eet : : i opera d’arte... nella s . 
e padre Gervais scrisse che il film di Pasolini aii pakevaccont sua motiy, 
ini ntenesse 


do disperato “ i 
Z contro gli as i di 
8 ‘petti disumaniz: i mn 
nak 8 Z. . “ali 
Eeaeveso AVG anita anti del nostro materialismo”, 


so della vi ; . 
ae ek Hie —— possa essere”. Per quanto riguarda I’ 
Se Reb uti alzava ali elementi sessuali a livello di un linguasc: 
We esphonth eae is ee segni/simboli di un’“esperienza inistetines ai 
Coppa Volpi lavanti al terribile mistero della vita"78 e della fede 3 
Ui palibite Sal ada la migliore interpretazione femminile della XXIX 3 fede. Tl 
Venezia, va a Laura Betti, “che corrisponde i tatine sia 
octico sos' . : . . F ‘intenso me 
nes, eens yal bo i di Pier Paolo Pasolini nel oe aa 
inteuin Vie ‘itazione di Geremia (20.7) che esprime con forza « com. 
es rompere violento/epifanico di quel Dio dell’amore, nell ee 
re”. mne esposte in Teorema: “Mi hai sedotto, Signore, e mi sono een: al 
I film, dal punto di vista ico, é ri x 
TALS aan Seatac Pare 05 ene arnaneamate spoglio di ogni orpel- 
Bergman e Antonioni... ma Pasolini va al di la Sag (ec chissa perché gli esteti) 
atica‘e trail “tremore religioso.¢ quell la di ogni giustificazione manieri- 
della erisi storica sul pi els ae sessuale... [esprime] una proiezione 
febico Dio/angelo scape (Alberto Moravia). Terence Stamp é l’e~ 
Timnocenza oiiardalnis ane oh Anne resreibey sembra raffigurare 
alec eaal nentapitiligue’e ermeer, Silvana Mangano e Mario Girot- 
WesnaalAisepretdsione viele sipeag ae eer Laura Betti da qui 
giovane An a5 said si quale é impostato l’intero film. Il 
tai bene fey pis uh eeu po’ legnoso, non ci sembra si amalga- 
scene erotiche una pitts dete a a ihe musica di Mozart infonde alle 
barda, le pendici eae ii ee La cornice della storia (la campagna lom- 
splendore poetico che non i i interni della casa borghese...) restituisce uno 
me tutto il cinema jjanoling . nt pean fare col naturalismo ma riporta (co 
ricordare qui il grido anti sie ieneales visionaria del poeta. Come nom 
indie qdandé Pultinn te seen di Giuseppe Giusti: “Tl vero progresso avra 
Tet lbeeoinlitd send pid es a ae chiesa cadra in testa all’ultimo prete”+ 
(ata dlldivin Hella eosciensaraeoni quale aveva parlato sovente Pasolini, por 
da del desiderio” (Pier Paolo See Pe poo selapultinne prof 
dignato della “diversita ee i) ¢ solo un gazzettiere piccolo-piccolo. im 
ee le 
Heeriati Nokesti densi be che “un regista frocio s’identificava con un die 
i estaatesnieuotio' peepee” “sole ene 
i + ‘ fe 7‘ solo ella mac i a 
pee a al regista traspare il bigotto e il accor. as eat . 
ale di Pasolini (che affianea a Sandro Penna), eli confer a 


SSS 


un gre 


eciava anche una “ anh 
ini cere: da ‘angosciata ricerca ag”? 
lini cereava la verita, senza Sains Gale a es ee 70” & che Paso. 
2 ; A : _ a dei suoi pro! adi arti 

regnato di m: 3 Pp lemi di artista ; 

preg arxismo e di freudismo che arrivava al sacro, a un sen: is e im. 
* 80 Teligi 

io~ 
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i (sadiei e masochisti) che (dice Moseati) si trovano in Mister Hyde: “Pa- 
tificiosi che a volte svelano, secondo un’i- 
Jhecca. La sua voce era sottile, acuta ma 
sottolineati 


j non ayeya nessuno dei gesti ar’ 


jcaturale, la presenza di una ¢ 
srascicata, leziosa o cedevole. I suoi gesti erano energici mai 


4 piega languida di una mano. Aveva zigomi alti e massiccci, una mascella 
sta, una fronte decisa, Wassalto. Quando giocava al calcio, e lo faceva 
allenati, gomiti e ginocchia da tackel proibiti. La sua 
sessualita era un programma d’esistenza senza limiti: ‘Sesso, morte, pas- 
politica/sono i semplici oggetti cio io do/il mio cuore elegiaco’. Pasolini vo- 
jberare tutti da una madre matrigna: la Chiesa della sessuofobia e dei bor- 
j. E in nome di questa liberta lancia le sue sfide. Era una sfida quando po- 
va le sue pagine di ragazzi dal ‘grembo potente’, parlando di ‘corpi sen- 
di ‘valli sacre della libidine’, di sentinelle del sesso’ che battono sui 
ossanti attese intorno alle terre latrine Era un’altra sfida la 
anchezza che lo portava a rendere pubblici i suoi pensieri, i 
Raccontava del rigido padre Carlo Alberto, uffi- 
mentre l’uomo si stava ba- 


.o, mostrava i muscoli 


ima’, 
ngoteveri ‘in sp 
a spavalda fr 
gli incubi pid intimi. 
le e fascista. Di quando aveva spiato il suo pene 
do in un fiume; o di quando era stato da lui trascinato su un tavolo di cu- 
‘e tenuto ben stretto perché gli voleva istillare con forza il collirio negli oc- 
, ancora, di quando ne fu posseduto: “Ho sognato di fare amore con mio 
e (contro il como della nostra povera camera di fratelli ragazzi), e forse 
che, credo, con mio fratello; ¢ con molte donne di pietra’. Nel padre, signo- 
spotico e marziale finché non si diede all’alcol, Pier Paolo Pasolini vede- 
Italia di Mussolini che da bambino lo aveva yestito da balilla”. 
oi Moscati passa a descrivere le prime esperienze omosessuali, la venuta a Ro- 
‘dal Friuli (Casarsa), gli incontri notturni con i “ragazzi di vita” ed arriva 
‘utopia pasoliniana del “68. “C’erano dovunque i segni della battaglia. Nel- 
universita, nelle fabbriche, nelle chiese, nei festival cinematografici, nei pre- 
i letterari, nelle rassegne d’arte. Si cred un impetuoso vortice di pugni alza- 
| cartelli e slogan, drappi sventolati, passamontagna per nascondere il viso ai 


ni 
. 


oliziotti, manganelli volteggianti sulle teste, eskimo e sciarpe palestinesi. An- 
ava di gran moda fra gli intellettuali travestirsi da studenti, ¢ gli stilisti, cio? 
alisti 


erano gli addetti ai mass media, i giorna 
elevisione. Quando il fumo dei lacrimoge- 


si disperdeva, riprendeyano le discussion e le assemblee. Rullavano i tam- 


i dei seguaci di Marcuse, rispondevano i pifferi latinoamericani”.79 Al eri 


e dov’era Ini in quei giorni caldi? Forse in un confes- 


, vorremmo chieder 

ale a difendere la propria verginita politica? O ha cereare un’ostia reden- 
insieme alla sua splendente stupidita? Il d 
dell’arte borghese che si rovesci 
ori, le angosce, i mostri. 
a, come 


rincipali creatori della moda, 
ja carta stampata e i registi della t 


ice da inghiottire 
si inserive nell’ambito 
«ta di esprimere le lacerazioni interi 
intese come elementi di una condizione storic 
ddizioni inestriecabili di una classe, dell’esistenza 


e dalla nece: 
mpossibilita di vivere, 
lati caratterizzanti e contral 
SE Ul 
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borghese, e di trovare una izi : : ; 

un’esperienza storica” oi Van, ee  e—aemae 
COS ine. Oia. 
Baie oa ice che zione surrealista/lettrista/situazionista eil de 
cic eons auniela sullo schermo é gia parte dell’egj_ 

ae ! ay © unannunciazione: “non pud essere colta nell’ 

tualita delle intensita e dei rapporti di forza ma solo attraverso reall 
chiayi significanti” (Félix Guattari) che ristabiliscono il desiderio a ie 
ginario segreto che reclama la propria liberta e la propri me fee Toe 
qualsiasi tivoluzione passa per la liberazione radicale di energie d. ac, ‘ a 
sottrae alla semiologia della parola, dell’immagine, del gesto ee See 
nanti per diffondere la passione del limite violato ae i ethene —— 
li, ideologici, dottrinari sono divenuti simulacri o riferimenti fi = : sears 
sercizio del potere. ee eles 
bie: earning giorno di programmazione, Teorema viene sequestrato. Pasolini 
pia eoni (amministratore delegato della Aetos Film), sono Piontuti'ad 
aa a RES in pubblicazioni ¢ spettacoli osceni” [per aver realizzato 
i A inian ee ace sono messe sotto accusa “le diverse scene 
brs ae oy oe « 2 le quali particolarmente lascive e libidinose [e] 
td a aicie Pe nicer eg della famiglia che l’ospitaya 
ae allemeaga ayes : ead le la propria opera, illustra i motivi 
be “Stns ay heeharenonimeaed = Pe Nee filmico) che ha usato 
ogni dimensione metafisica e in preda ali eieter “8 ice “gh sh ngs 
déllaccalis./ed7uki : ‘ azione. Si vive, cioé, al di fuori 
SS. 
Ree ae spetto alla real ta, in uno stato di inautentici- 
Bice ane ei ni con oechio pietoso, non per condannarlo: faccio una 
si di reclusione ae ach, ae os smanehaaba 
reato”. I] 21 novembre 1969, ee sls echt 5 es Feast itl 
a 3 aan eae , : a colazione con il consueto di- 
NLR oneneliiseg st : film é comunque una bomba innescata all’in- 
alae Nite ss i et 19 marzo 1969, il comitato esecutivo del pre- 
a ae SOE ie emiesso- ui comunicato ufficiale: “Il 
gent eemras eal lico internazionale del cinema, presa cono- 
cradle ik tie ce etazioni € delle reazioni profondamente diverse che 
ie ies ne aici ee del film eatin} tiene a far conoscere il suo 
> lecaalpaeieestetane Premio OCIC sia attribuito a questo film da 
Wein 3 oe eae ibe ie tale film non corrisponde all’idea che da 
HabH I isin uae oe, ine 8 rispetta la sensibilita del 
Noa chpenle phen ccoctuta irl spree 
a eNotes Ga 
WG cccinc Norio ween tee eaten Sages ea ol 
mio e risponde (31 marzo 1969), cosi: CHGS ia 
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arazione del comitato esecutivo dell’ Ufficio cattolico internazionale del cirfema conti 
frase che mi colpisce duramente: ...i valori positivi che tale giuria ha creduto di ravvt 
‘nell’ambiente particolare di questo Festival di Venezia 1968 — non sono affatto alla por- 


rabituale pubblico del cinema. 
Da questa frase appare chiaro ¢ 
» del cinema, che mi ha premiato, per il comita 
in peso: in altre parole Ie reali idee ¢ i sentimenti 
sono considerati assolutamente ininteressanti. 
Di conseguenza il mio film é assolutamente inintert 
jarole, non @ importante che il mio film — oggettivamente ~ sia bello o brutto. morale 0 amo- 
Gono tentato di dire che si tratta di problemi addirittura mai presi in considerazione dal co- 


che Vopinione della giuria dell”Ufficio cattolico inter- 
to esecutivo, ad un esame oggettivo, non 
di color che hanno espresso la loro opi- 


ante per il comitati esecutivo. In 


9 esecutivo. 

© {mio film ¢ la decisione della giuria yenezian 
per definire una pretestuale relazione tra la Chiesa e un pubblico non ben definito. 
. che un interesse cosi limitato sia piuttosto cinico. 

In breve, questo pubblico indefinibile viene considerato alla stregua di una massa di 
¢ ignoranti, moralmente ¢ culturalmente inferiori al comitato esecutivo il quale, di conse- 
_ ne diventa arbitro del gusto e delle decisioni. 

E cosi, dopo la breve parentesi di Papa Giovanni, @ rinato il veechio spirito paterna- 
o della Chiesa clericale, repressivo ¢ sprezzante; ma @ rinato come un anacronismo. In tut- 
denza i vecchi burocrati desiderano entrare nelle loro tombe cosi come i loro padri, la- 
{ dietro un mondo immutato. Peggio per loro. Invece il mondo @ cambiato e sta cam- 
Il potere industriale non sa pil cosa farsene della veechia Chiesa. Solo Franco ¢ i co- 


a interessano il comitato solo in quanto 
Ame 


greci ne sentono la necessita. 
sta Ja scelta che sta facendo la 


Chiesa? Per quanto mi riguarda non ho altro da aggiunge- 


T'Ufficio cattolico internazionale del cinema si tenga il suo premio e possono riprendersi 
p anche quello che mi diedero per Il Vangelo secondo Matteo. Sto preparando un film sul 
di San Paolo, per cui, naturalmente, continuerd il mio ‘dialogo’ ma con preti indipendenti 


¢ forse un giorno con preti separatisti”.81 


mmino della chiesa con gli oppressi non passa da Roma. ricostruire |’ 
no come utopia, significa lavorare per dissolvere la schiavita, il coloniali- 
0 ¢ la soggezione con le quali la civilta dello spettacolo impera... la Chiesa 
umili é composta da tutti quelli che osano ribellarsi ai soprusi e smasche- 
mo i colpevoli di tanta fame ¢ dolore. Cioé quella minoranza di privilegiati 
continua a depredare l’intero mondo. Ricordiamo loro, che “niente sfuggi- 
| alla furia di un popolo insorto” (Darcy Ribeiro). La felicita 6 un diritto di 
itti. Se Il Vangelo secondo Matteo e Accattone erano film cristici, non piena- 
ate cristiani, per Lucio Settimo Caruso, della Pro Civitate Christiana, ami- 
e collaboratore di Pasolini per Sopralluoghi in Palestina, ancora nel 1988 
ferma che Teorema é “‘l film pit religioso di Pasolini”. Di pid. “E il primo 
im autentico sul Cristo, ma un Cristo ancora in gestazione, immaturo... Teo- 
a fu il film della pienezza cristiana di Pasolini” .82 Forse non era proprio 


_ noi yediamo in Teorema, un’apologia dell’utopia amo- 
societa 


9 lo era in parte 
come linguaggio del dolore e della speranza. La conquista di una 


eri e di uguali che non é di questo mondo. Lo seandalo ereticale di Teore- 


non ebbe eguali. 


"estate del “68, prima dell’esplosione o della “bestemmia” di Teorema a Ve- 


ell 


papas ee La sequenza del fiore di carta. E un episodio del film 
ar ee rabbia. Cli altri capitoli sono diretti da Carlo Lizzani (Lindy 
renza), Marco Bellocchio (Discutiamo, discutiamo), Jean-Luc Godard (L’ : 
i a 


> “ Loner Bertolucei (Agonia). 1 cortometraggio di Pasolini (10 minuy 
secondi), Fu girato in un solo giorno, in via Nazionale a Roma. Il peal E 
i go- 


nista é Ninetto Davoli (Riecetto), la ragazzina dell’incontro, Rochelle Barh; 
ri. La fotografia da falso reportage (Kodak Eastmancolor) a fi nea da Cl 
seppe Ruzzolini. Tl montaggio é elementare, sorretto comunqu a e: —- 
luzioni metaforiche, opera del solito Nino Baragli (e segs ‘L 2 wear a 
ginali sono di Giovanni Fusco (ed altre curate e scelte da Pier P hei 
Maurizio Ponzi e Franco Brocani fanno da aiuti alla regia ce 
La sequenza del fiore di carta un film in forma di ene Ric é 
gazzo del popolo. Per lui la vita si riduce al twist, al sorriso : ool 4 all 
da, mule facce dei passanti, a non vedere la sua identita di tein 7 ae 
ria, dell ee dell’orrore” (Serafino Murri). La sua pa aati - 
via ce i a, & ancl i ea id 
Kis ies aan ene specie di carrellata nel quotidiano che (eal 
apie name ‘ —- cf ec li, le barricate, le rivolte del mondo (in- 
eee. ean : con la sua gioiosa danza sulla strada). I rapporti di 
: ono superficiali, scanzonati, effimeri... perfino Di 
parla con hui (la voce del cielo muta ogni volta ed & quella di Bernardo Bert a 
Fe Chiarcossi, Aldo Puglisi o Pier Paolo Pasolini) e lo moa 
preg been ape una colpa. Riecetto gioca con il suo fiore di carta 
# Ala eh ~ K Tagazze, scherza con de persone che incontra nel 
yo Resin om me . re Hy scioce 0, superficiale che portatore di alle- 
on a E ; ae le addosso, perehé in un mondo cosi frastornato dal- 
za, ¢ all’indifferenza, dalla cupidigia... nessuno si pud dichiarare i 
nocente, ignorare la violenza, il dolore e la miseria che gli s me 
ce Riccetto non é sealfito nemmeno dall’ariatenia..: a solo sorridere ¢ 
pron se eran pid stupida che naturale. Morira allimprovviso. Fol- 
> Senza mai capire com’é vissuto né com’é morto. Accan- 


‘asolini), 


anno intorno e ne- 


to i Z 

Hs . nie sew te . Intanto suo suo corpo scorrono immagini di dolore pro- 
se ntramento, della memoria violentata del genere uma- 
Tl fi i ispi 

a 5 ein ee a parabole o pezzi del Vangelo e cosi Pasolini seeglie 
a aan a — eee e seceato. Fede e preghiera: La mattina dopo, 
sone elena — e ae Vedendo un fico sulla strada, gli si avvi- 
pa rabiaed! ae foglie, e gli disse: “Non nasca mai pit frutto da 
- quel fico si seccd (Matteo, 21 18-19). Pasolini denuda la po i 
ie Dares sostiene che “non c’é innocenza che a un certo punto non diven- 
ti cee - Si appoggia a Sartre, quando afferma: “Non esistono vittime inn0- 
centi” ¢ va al di lA di ogni moralismo o visione religiosa... invita ogni innocen- 
te a prendere coscienza della propria presenza storica cies di Tie in a ; 
stenza le tracee di un cammino difficile ma non impossibile a jes neces 7” 


——-CUCrrt“‘SC 


in COrpo 


opriazione della propria identita. A un certo punto la yoce di Dio in- 
e su Riccetto: “— E vero, tu sei innocente, & chi é innocente non sa, non 
, ma io che sono il tuo Dio, ti ordino di sapere e di volere. E contraddit- 
Jo so, forse @ anche insolubile, perché se tu sei un innocente non puoi 
coscienza e volonta. Di, a chi ha parlato Cristo, il mio figlio, se non agli 
enti? E perché? Perché sapessero. Tu dirai, come il fico, che é presto, che 
marzo, che non puoi dare i tuoi frutti, che li darai in settembre. Ma che 
orsi sono questi. Marzo, settembre.. 


Se la fede fa muovere le montagne, 
Ascoltami, Riccetto, ascoltami. Un solo cenno del tuo ca- 


no sguardo verso il cielo mi basterebbe. Ascoltami se non vuoi perderti. 
qnocenza ¢ una colpa, l’innocenza é una colpa, lo capise ? E gli innocenti 
ano condannati, perché non hanno diritto di esserlo. lo non posso perdona- 
chi passa con lo sguardo felice dell’innocente tra le ingiustizie e le guerre, tra 
orrorie il sangue. Come te ci sono milioni di innocenti in tutto il mondo, che 
iono scomparire dalla storia piuttosto che perdere la loro innocenza. E io 
vo far morire, anche se lo so che non possono far altro, io debbo maledir- 
me il fico, e farli morire, morire, morire. 

iecetto — Che?... 

‘corpo di Riccetto ora giace, silenzioso, nel chiasso di Via Nazionale. Vi 
, non pit svettante, il rosso papavero”.83 Tra le molte espress joni, quella 
he attirava di pit Pasolini era la poesia ma la fayola gli appare ancora pit 
etica, perché il suo significato & pitt profondo: “Io scopro una realta che non 
ulla a che fare con il realismo, Ed é proprio perché questa realta é la mia 
a preoccupazione che mi sento sempre pili attirato dal cinema: il cinema ri- 
a e manifesta la realta al di 1a della stessa volonta dell’autore e degli attori. 
cinema é la vita” (Pier Paolo Pasolini). ' 
sequenza del fiore di carta & qualeosa di pid che una sequenza. Eun pic- 
plo apologo sulla stupidita. Pasolini tocea i temi a lui cari (religione, sessuali- 
A, mediocriti, morte) ¢ per mezzo della metafora rovesciata (per assenza), la 
lta individuale. Il destino dei profeti @ quello di parlare nel vento e ogni 
‘ofeta (in ebraico “nabi”) é un Angelo del non-dove che porta con le sue pa 
il respiro della felicita in ogni-dove. Qui Pasolini si fa profeta d’impegno 
le... la radice della sua parola perd non é la fede ma l’amore dell’ uomo per 
altri nomini. Sta dalla parte dei poveri perché ingiustizia é un’offesa alla 
dignita dell’uomo e una violenza contro tutta l’umanita. Come Gandhi, Martin 
uther King, Malcolm x 0 Camilo Torres ha un sogno... disobbedire ora per 
ion obbedire mai pit ai catechismi della societa mercantile. “Non si viene a 
nngiare il pane bianco nella strade dei poveri” (don Lorenzo Milani), perehé 
sono zone d’ombra inesplorate 0 poco conosciute che possono provocare tu- 
ulti e turbolenze da investire di sangue i paramenti di tutti gli altari... Vin- 
libilita del paradiso (anche in terra) promessa dalla Chiesa & dallo Stato si 
conta sui bambini che muoiono per fame ogni giorno nel mondo. Vobbedienza 


— i  — 


. per me, Dio, non sono che vuote pa- 
figurarsi che importanza ha che sia 


Violenza per una gio- 
dei turchi, Capricei 
zato, l’Attrice e 
mer, Mouchette 


_ émai a una virti. Le idee dei ribelli come i canti dei profeti senz 
ai ogee — cattiva’ iehe é difficile sradicare dai cuori della gente. . 
es ra essere Tassassinio o la prigione, ma non dev’essere “ 
star dalla parte di fee tiene" 84 o i uecide. Ml Dio di Pasolini ion cual 
f famento, che fa sgozzare i i di : 
piece men ubbidivana ale sus daurina, la woes postions pores ca oil 
gli oechi sulle tenebre a fa dell’ingiustizia sociale un percorso hee a 
duale (e collettiva) che si oppone radicalmente alla perfezione d. ie ie “i 
La sequenza del fiore di carta esce sugli schermi italiani nel Pian a 
sizione “ambigua” di cid che dice sui temi della religione, della se: j lit : a 
la morte, sara vietato (ancora una volta) ai minori di 18 anni a re ‘ ie 
(ovunque) sono esterne ai bisogni e ai desideri dell’Uomo.. panos: He edi aa 
za che governano i sogni, i comportamenti, i corpi di Phitnanica haa - 
La felicita dell’uomo sulla terra dipende dall’unione delVintellivens, oe 
fiamma/della fantasia ludica... perché la citta del sole di Campan ella “aba 
xia di Théléme di Rebelais sono il buon-posto dell’ultimo dei ae i : \ aoa 
dei disobbedienti. Ogni uomo é un isola ma sono i suoi sogni pith i = ae 
mare Varcipelago della feli ae 


klés Jancs6, La Via Lattea, L’Angelo sterminatore, 

Estasi di un delitto di Luis Bufiuel, Nostra signora 
nelo Bene, Cronik: der Anna Magdalena Bach, Il Fidan 
ano di Jean-Marie Straub, La collezionista di Erie Rol 
: di Dusan Makaveiey, Il prato di Bezhin 
Ejzenstejin, Falstaff di Orson Welles, La presa del potere di Luigi XIV 
berto Rossellini, 2001: Odissea nello spazio di Stanley Kubrick, Il vergi-_ 
erzj Skolimowski, L’ora del lupo di Ingmar Bergman, Tropici di Gianni 
co, Sanjuro di Akira Kurosawa, Le bisches di Claude Chabrol, Artisti sot- 
‘tenda: perplessi di Alexander Kluge, Il verde prato dell’amore di Agnes 
da, Galileo di Liliana Cavani, La hora de los hornos di Octavio Getino, 
ando E. Solanas, Playtime di Jacques Tati, Tell me lies di Peter Brook, Il 
1 selvaggio di Andrea Frezza, Il grande caldo di Fritz Lang, Gioventi bru- 
ta di Nicholas Ray, Soldati a cavallo di John Ford, A casa, dopo Vuragano 
Vincente minnelli, Cielo giallo di William A. Wellman, Vento di terre sel- 
gge di Robert Wise. Intrigo internazionale di Alfred Hitchcock, Vincitori e 
ti di Stanley Kramer, La dove scende il fiume di Anthony Mann, Sotto il so- 
wente di Raoul Walsh, Gangster’ story, Alice’s Restaurant di Arthur Penn, 
di John Cassavetes, Il mucchio selvaggio di Sam Peckinpah, Lonesome 
whoys di Andy Warhol, Fragole e sangue di Stuart Hangmann, Grazie zia, 
di mamma di Salvatore Samperi, La caduta degli dei di Luchino Vi- 
nti, Sierra Maestra di Ansano Giannarelli, La religiosa di Jacques Rivette, 
ealation, H2S di Roberto Faenza, Il giardino delle delizie di Silvano Agosti, 
za un attimo di tregua di John Boorman, A sangue freddo di Richard 
ooks. Ucciderd Willie Kid di Abraham Polonski, Por cow di Kenneth Loach, 
ira Madigan, Adalen 31 di Bo Widerberg, Io sono curiosa (giallo e blu) di 
got Sjéman, Tutto é in vendita di Andrzej Wajda, Piove sul mio villaggio, 
 incontrato anche zingari felici di Aleksandar Petrovic, I dannati della ter- 
* di Valentino Orsini, Treni strettamente sorvegliati di Jiri Menzel, Z, L’or- 
del potere di Costa Gavras, I fucili di Ruy Guerra, Se... di Lindsay Ander- 
. figurano un sommario immaginale dove i malati di speranza sono morti 
lla merce e i poeti dell’utopia continuano a lavorare contro V'indecenza del 
jondano spettacolarizzato. Ogni dolore é pari al suo destino ed ogni gioia s’in- 
la sull’ebbrezza dell’incompiuto, sempre. 

ntro il ‘68 Pasolini ci sta alla sua maniera. Da libertario eretic 
eva scritto sulla battaglia di Valle Giulia a Roma: “Quando ieri a Valle Giu- 
a avete fatto a botte/coi poliziotti./io simpatizzavo coi poliziotti!/Perché i po- 
fiotti sono figli di poveri/vengono da periferie, contadine o urbane che sia- 
>”... lo squartamento pasoliniano della rivolta giovanile si fa forte, disperato 
Vero: “Popolo e Corriere della Sera,/Newsweek e¢ Mondel/vi leceano il culo. 
ete i loro figli/la loro speranza, il loro futuro/... Oceupate le universita/ma di- 
che la stessa idea venga/a dei giovani operai... La polizia si limitera a pren- 
re un po’ di botte/dentre una fabbrica occupata?/... Spero che V'abbiate ca- 


— 


IL. La rivoluzione egualitaria 


ee sig aie che vengono al pettine del ‘68, aprono una porta 
i ginale sociale che non sié pit chiusa... “a partire dal maggio “68 non 
ae che non abbia scoperto la bonta del gruppo a lavored lo 
ntaneismo, le prese di coscienza, le ipotesi di comunita le ipo 
pes ie sociale attraverso gli enti statali” (Lea Vergine).85 L oni di 
. 68 ona all’autogestione della vita quotidiana ma in molti modi 
y seomtias dalla ripresa del controllo sociale da parte dei padroni dell’im- 
ie Tie aaa team cn andate le cose... i baci al yaiolo dell’insurrezio- 
ce RMR si ‘onde nelle strade del mondo e dopo il “68 niente pitt 
il Be ech a a plied mio a muore,. 
eee iis : see ah eae Vinquietudine montante delle giovani gene= 
ee — a ricordare come tentativi (non sempre poetici) di 
ae aoe by a ve della macchina/cinema. Bolw up di Michelangelo 
- : tie destra di Valerio Zurlini, Diario di una schizofre 
io anne a) ‘ enna a di Gallo, Pontecorvo, Sovversivi di Paolo e Vitto- 
ve sy uoco! di Gian Vittorio Baldi, Col cuore in gola di Tinto Brass. L@ 
o é oe di Marco Bellocchio, Week-end, Il maschio e la femmina, Due @ 
: cose che so di lei, Lontano dal vietnan di Jean-Lue Godard, Il seme de 
uomo, Dilinger & morto di Marco Ferreri, Partner di Berna le Ber luce 
Porcile di Pier Paolo Pasolini, Der Lion Have Sept CGibevasdiClanh oR — 
Sirocco d'Hiver, I disperati di Sandor, Silenzio e grido bene ses wall 


Dopo che 


— 


naria vera/Ma andate, piuttos igli 

i 24 to, figh: 
dere Gellule!/Andate ad occupare gli. 
date/ad accamparvi in Via del 


li, ad assalire Federazioni!/ Andate a j 
are gli uffici/del Comitato Centrale! Andate. 
s 


lle Botteghe O; el F 
itevi, a scure!/Se volete — 
nitevi, almeno, del potere/di un Partito che & fark e volete il: potere, impad 


malconcio, per l’autorita di 
della litote./borghesi coetanei 


ee in modesto doppiopetto, bocciofilj amay 
lei vostri stupidi padri/ed hi “vi 
ane , 3 padri)/ed ha come 
a relent we del potere”.86 Il PCI che Pasolini voleva dare 
sogno. Lo “zoccolo duro” ini 
e lure” della sinistra marxi 
‘ ; “ rxista extr 
ini i 
i - a scomunicare chiunque non si catechizzasse all’ombra 
inalberd i seribi, le i i 
Hee i Propri scribi, le invettive contro Pasolin si moltiplicaror i 
: he lantinare la sua crocifissione... erano gli stessi termini c Saaaral 
4a Me iat Ss ron i quali i ay 
nes need - anni) accompagnavano ogni uscita dell’ a 
ografica de! a sta i i 
= og as lel poeta. Uo stampa di Partito... non si lascid perdere I’¢ 
: i *e i irregi | - 
ue =m © ee un “comunista non irregimentabile”... Il Calenda ‘ol 
* Mondo Nuovo si distinguone i si ail 
lo si dis » e dicono che Pasolini si é i 
fianco della polizia. Su Mondo Nuovo si coglie quest one leave 
ane st sta perla di stupidita i 
gica: “Viscere e cuore, sopr i i i ape 
Pg ae a ie ER mai cervello... Logico, quindi eh 
’ , 5 iente della storia, della | i 
Laan é : » della lotta di ¢ 
: ie resta soltanto da dire a Pasolini: non siamo compagi 
erché non i i t 
ei : oma strada In comune, caro; stai pure in riva al tuo st 
gonfiarti nel’illusione di capire ¢ rappresenta 
Poesia era roba da buttare e Lenin era il solo 
ti, operai, i i i ri 
side nce eae si riconoscevano. Per Vittorio Foa 
UGIL) e Claudi ioli i ‘G : 
ie Hot aie 0 Petruccioli (segretario della FGCI), Pasolini era un sedicente 
2 » la rivis ic. I, Ri i : i 
er zn one teorica del PCI, Rinascita, seriveva che Pasolini era un 
i Sawin a alla — perché non aveva compreso che “la forza arma 
ssiva e offensiva degli ordini d eid 
1 ‘ ello Stato borgh i pi i 
peas fat ae : orghese... oggi picchia gli stu- 
Ds eo Ss ont i tee poveri del Sud e gli operai di Modena ec di Reg= 
ne ani fara quello che le viene ordi i 
é * viene ordinato di fare. D: ‘ i 
Re aan : . Dunque, ‘guardie del 
lo con le guardie del capitali ey 
be erange el capitalismo, no”.88 I] divenire del 
ies Sais Te f bile 
i an oe la forza dell’imbecillita, che ha pesato ovunque sui destini 
ei 2. Laie i i iti hai | 
ean i ean dei partiti ha incollato sui viventi la medioerita del 
a. Ye oe sulle quali hanno eretto i loro luridi imperi. I] movie 
oe nee ; ha contrassegnato la fine di un’epoca e figurato una 
Hee ce pla dove tutti avevano il diritto di avere diritti... i] diritto cio® 
e,a¢ i a i ! 
hme ; iene a creare, a vivere in amore gli uni con gli altri (im 
ae edi, del colore della pelle, delle idee)... & stato 'apertura di un 
imino ¢] itui ie e 
heen ” on costituiva lo scopo finale dell’insieme umano, un modo per 
erare la disumanita nella quale una mi i : 
iperé u moranza rice: v i 
— senza rimedio, l’intero mondo. aca ae 
ell’ es y i ini 
at He del *68 (I°8 agosto), Pasolini aveya preso a scrivere per il settima 
empo. L: ica “Il caos” (gia : : i 4 
po. La rubrica “Il caos” (gia appartenuta a Curzio Malaparte, Mas~ 


obiettive 
ai giovanie 
-parlamenta 
rossa di Mao 


avia all opposizione/(anche 3 


opera cartacea/cines 


re, e testimoniare”.87 La sua_ 
poeta nel quale in molti (studen= 
(segretario della 


Giovanni Ansaldo) divenne un pulpi- 


quale il poeta scriveva della contestazione alla Mostra del cinema di Ve- 
ella rivolta giovanile del leader tedesco Dutschke, della Primayera di 
del martire dei colonnelli greci Panagoulis ¢ dialogava in punta di fio- 
ayvelenata con la crema intellettuale italiana. Come Oscar Wilde o Walt 
credeva (non a torto), che la coerenza era la filosofia degli imbecilli 
La sua voce, in quel giornale, fu sop- 


ontempelli, Salvatore Quasimodo, 


Jinguaggio per “monaci fanatici”. 
a il 24 gennaio 1970 (con una lettera del direttore). I lettori di quel setti- 
e non erano proprio la gente giusta per le seudisciate pasoliniane agli uo- 
di potere, compreso il presidente della repubblica (Giovanni Leone). Qui 
e un concetto politico della contestazione giovanile e della cultura italia- 
catamente pasoliniano, e cive che entrambi appartengono a un certo 
mo di sinistra”. Pasolini scrive di autogestione, decentramento del pote- 
de nella Resistenza e nel Movimento Studentesco le due uniche esperien- 
mocratiche-rivoluzionarie del popolo italiano, | temi che tocea sono di- 
je scottanti. I] terrorismo nero, la strage di Piazza Fontana, l’amorfita dei 
ati, la stupidita dell’uomo medio, la corruzione della politica e la collu- 
con la criminalita organizzata... il razzismo contro gli ebrei, gli omoses- 
. inegri... divengono piccole battagli quotidiane che si richiamano ad una 
per la conquista di una “democrazia reale o diretta — e conseguentemente 
lecentramento del potere statale — come vera azione rivoluzionaria” (Pier 
olo Pasolini).89 La coscienza dei propri diritti non & mai passata nei vespa- 
ini delle democrazie o nei postriboli delle tirannie... la giustizia e Varbitrio 
ecano negli stessi postriboli dove viene deciso quali massaeri, olocausti, ge- 
idi, pogrom o barbarie quotidiane servono per illuminare i fanatici della ci- 
ta dello spettacolo. Le dittature moderne esoreizzano la paura con la merce 
nno dell’impotenza e della stupidita generalizzate, cioé dell’orrendo uni- 
rso del consumo e del potere (Pier Paolo Pasolini) le gogne di tutti i domini, 
tutte le soggezioni. 
a fine del ‘68 e i primi del ‘69, Pasolini gira la sua opera pit anarchica 0 
la pia disperata, Porcile, “un film povero, girato in un mese, con una ci- 
irrisoria” (Pier Paolo Pasolini). E ancora un apologo che Pasolini trae dal- 
ue “tragedie in versi”, Orgia e Porcile. La struttura del dittico gli permette 
i sovrapporre due storie alquanto singolari. La prima parte @ priva di dialo- 
i. la seconda é riempita di inutili chiacchere abituali ai burattini e burattinai 
potere. Porcile si apre sul deserto (un paesaggio vulcanico sui pendii del- 
ma) con il quale Pasolini aveva chiuso Teorema. E una lunga carrellata 
descrivibile bellezza. Un florilegio di colori (azzurri, rosa, gialli, neri...) 
iano negli occhi abbacinati dei lettori. Ritorna anche la casa immersa nei 
mpi e le file di pioppi dell’altra opera. In quel deserto lavico si aggira una 
cie di asceta/bandito, uccide gli uomini che incontra e poi li mangia. La se- 
onda storia riporta la metafora del cannibalismo nella societa moderna, nel 
potenti decidono le sorti della gente senza avere nes- 


orcile” appunto, dove i 


Se Ul 


suna qualita se non la forza del pitt armato. Al nichilismo selvagsio, yj 
ferino che invade la prima vicenda, Pasolini contrappone “o'scoul 
grottesco, ala Grosz, dell’assolutismo economico” (Serafino Murri), ¢ a 
le chiude il secondo episodio e va ad approfondire — fuori ie : 
quell”“anarchia apocalittica” che circola al fondo di tutta la sua o veel 
nibale é il profeta/santo senza parole che ritorna ai conflitti delle ee 2 q 
tando ogni forma di societa. L’altro é l'aguzzino/padrone che ae 
cosa nell’inumanita e nella volgarita della sua ragione. ie 
Tn apertura del film appaiono due cartelli/lapidi sills di 
na sonora é lo crepitio di un’eruzione vulcanica): 


a di catalessi. Suo padre non si preoccupa per Jui e suona l’arpa. Nel de- 
jl cannibale ha trovato un seguace (Franco Citi) ed insieme fanno stragi 
sone che passano in quelle lande fumanti. Nella villa di Klotz arriva il 
9 fedele Hans Guenther (Marco Ferreri), ex~ rviminale nazista. Sul yulea- 
profeta ¢ il suo adepto si mangiano una donna (sotto lo sguardo inorridi- 
qarito che si é nascosto). Klotz ed Hans conversano amabilmente sullo 
ninio degli ebrei nelle camere a gas € sono fatti visita da un industriale che 
Jechito rubando i denti d’oro degli ebrei, Hirt (Ugo Tognazzi), ma ora si 
jamare Herdhitze. [1] marito della donna mangiata dai cannibali, raccon- 
gente di un paesino cosa & suecesso sul vuleano... tra la folla un conta- 
di nome Maracchione (Ninetto Davoli), ascolta senza stupore. Un uomo e 
donna sono portati nudi nel deserto come “esche” e tutt’intorno si na- 
do uomini in armi e soldati. Il profeta cannibale ha ora una piccola banda 
aci... guardano le prede con diffidenza poi sferrano l’attacco ma vengo- 
tturati... il profeta si spoglia nudo... Julian intanto é guarito. Parla a Ida 
fusione delle industrie Herdhitze-Koltz e quando lei lo lascia per andare 
sarsi, Julian sfodera un monologo sull’amore (Stendhal) di grande bellez- 
orsiva. In un castello... la banda dei cannibali viene condannata alla pe- 
:pitale ¢ i membri sono portati sul vuleano. Maracchione guarda atterrito 
ocessione. Davanti alla croce, il profeta é 'unico a non pentirsi di cid che 
fatto. In quel momento, nella villa di Klotz é in atto un grande ricevimento. 
1 si allontana nel bosco e incontra Maracchione, che sorride. Una bambi- 
gue Julian a pochi passi. Nel deserto, mentre si lavora alla costruzione dei 
oli, Julian entra nel porcile... Cambio di scena e il capo dei cannibali di- 
‘Ho ucciso mio padre, ho mangiato carne umana, tremo di gioia”. Marac- 
me guarda in silenzio l’esecuzione della banda... sono legati per le gambe e 
raccia a quattro pali, in attesa d’essere sbranati dai cani selvatici. Nella vil- 
li Godesberg, al culmine della festa, arrivano i contadini di Klotz e dicono a 
tze che Julian é stato mangiato dai maiali. L’industriale/socio di Klotz 
me loro di tacere.., E la festa continua. 
e & il film “che pia tende al cinema di poesia. B il fratello gemello di Ue- 
cie uccellini ed & parente di Teorema per I’ aspetto stilistico, per quel mo- 
forse un po’ freddo, un po’ angosciato, di rappresentare dei personaggi in- 
doli poi come farfalle sotto vetro” (Pier Paolo Pasolini). In Porcile il can- 
alismo ha la stessa funzione dell’erotismo in Teorema., Il film costituisce “un 
ma semiologico a cui bisogna restituire pieno valore allegorico: un simbolo 
rivolta portata alle sue ultime conseguenze. E una forma di estremismo 
al limite dello seandalo e dell’orrore. E anche un sistema di seambio, 0 
uto totale, quindi una forma di linguaggio, di rifiuto mostruoso della co- 
licazione correntemente accettata dagli uomini.90 Pasolini vede i borghesi 
maiali (alla maniera di Grosz o della controcultura americana) ¢ carica i 
adini di una coscienza di classe (di un senso del sacro o di un’innocenza 
iva) che li connota come depositari di una cultura emarginata che affon- 


I Lapide: Interrogata ben bene la nostra coscienza 
abbiamo stabilito di divorarti 
a causa della tua disubbidienza. 


II Lapide To ¢ te, moglie, siamo alleati: 
tu madre — padre, io padre — madre 
la tenerezza e la durezza 
sono intor 


a nostro figlio da tutte le parti. 

La Germania di Bonn, aceidenti, 

non é mica la Germania di Hilter! 

Si fabbricano lane, formaggi, birra ¢ bottoni 

(Quella dei cannoni ¢ un’industria desportazione). 

E vero: si sa che anche Hitler era un po’ femmina, 
ma, com’é noto, era una femmina assassina: la nostra 
tradizione é cosi decisamente migliorata. 
Dunque? La madre assassina, lei, ebbe figli obbedienti 
con gli occhi azzurri pieni di tanto disperato amore 
mentre io, madre affettuosa, ho questo figlio 

che non é né obbediente né disobbediente? 


I titoli di testa scorrono su un porcile modello. Nel deserto, un giovane profe 
ta/santo (Pierre Clementi) mangia serpenti, farfalle... In parallelo si vede Jus 
lian (Jean-Pierre Léaud), figlio del magnate tedesco Klotz, che passeggia nella 
villa del padre a Godesberg (Colonia). Il giovane del deserto é vestito in abil 
antichi, cinquecenteschi. $ > 


: imbatte nelle carcasse di soldati morti. Indossa il0 
ro elmi e le loro armi. Le immagini ritornano in Germania, nel 1967, durante 
le manifestazioni studentesche. Julian & con la sua ragazza, Ida (Anne Wi 
zemsky) che non ama e lei cerca nell’impegno politico (contro il muro di Berl 
no), qualeosa nel quale credere. La sola passione di Julian @ fare l’amore ¢0} 
maiali nel porcile di famiglia. I rapporti di Julian con il padre paralitico ( 
berto Lionello) e la madre (Margherita Lozano) sono aridi, senza stima 0 a 
to, come é vuoto l’amore per Ida. Dai bordi della piscina della villa di Julia 
Pasolini ritorna nel deserto del profeta/cannibale che assalta un gruppo di 
dati, stacca la testa ad uno e la getta nel cratere del vuleano. Poi cuoce la 
ne di un soldato e se la mangia. In Germania intanto, Julian é caduto in wi 


—_ 
“ “a — 


P cinema in corpo 


dicendo che lo spettacolo “non 
fra individui, mediato dalle 
te come la societa 


ad 4 me nee 
ale ue radici nella solidarieta ¢ nella fratellanza. Lallegoria dej 
naggi, eee delle situazioni, Vambiguita della fantasia... non i 
spazio a inclinazioni diverse sull’in i i = 

é arse nterpretazione radicale di un’umanita 
ta di potere ed antropofoga.. a enti 
veri. 


la vita quotidiana delle societa moderne, 
sieme di immagini, ma un rapporto sociale 
. Lo spettacolo si presenta contemporaneamen! 


me una parte della societa, e come strumento d’unificazione. In quan- 


. Isanti, gli eroi, i profeti, i generali, i ricehj. 4 e 
oe 4 
eni sguardo ed 


e della societa, é espressamente il settore che concentra 0; 
soscienza. Per il fatto stesso che questo settore ¢ separato, esso é il luogo 
e Vunificazione che realizza 


: -non mutano nessuna storia e cid che fanno o é in forza del | 3 
narcisisme o della loro servita volontaria. Le regole di ogni societa 
mettono nessuna devianza o diversita ed anche gli eroi o Eatitanie a 
sugli oracoli dell’obbedienza e dell’ortodossia. Tutto il resto serve » penne 
rei deliri e le sozzure di un’umanita dello sporco e dello i re a onl 
ri/produrre mostri. Julian e il profeta muoiono comun ae feli i ame 
fuori da un’eucarestia della ragione che non Beste : a i 
il solo testimone che non si lascia coinvolgere né dall’uno né dall’al — 
bra in attesa di una quotidianita che verra ma che non & quella fi vel 


y sguardo ingannato e della falsa coscienza; 
altro che il linguaggio ufficiale della separazione generalizzata”.93 De- 
come Stirner, Proudhon, Bakunin, Guillaume, Kropotkin, Malatesta, 
-y... hanno mostrato che l’emancipazione dell’individuo passa dalla desa- 
yzazione delle istituzioni e dalla trasfigurazione dei valori collettivi. Tutti 
incipi della nostra educazione sono falsi, ecco perché 'umanita si é model- 
a menzogna ¢ nell’impostura. Nietzsche é andato oltre alla teologia del- 
erda94 cattolica/cristiana e alla dottrina bastarda di ogni commediante al 
re... ha fatto cantare l’uccello della saggezza in modo lieve, per non parla- 
derio annunciano i prossimi rovesciamenti di ae esi- iti né di morale degli dei né di storia degli uomini. 
ne millennio che non avviene ma é vera. Pasolini : il ee Lipllapae di cile segna la crescita stilistic: di Pasolini (lo considera il suo lavoro miglio- 
del cinema ad accendere il fuoco della disobbedienza i 1 io ren tell Puso geometrico delle inquadrature (Murnau, Lang, Welles, Ejzenstejn...) 
site UeBicl emis ofaieolaila oo rye ed pena dai s0 tenuto da un cromatismo visivo di notevole originalita e anche il montag- 
iminali senas laerine won itiachieseskt umani sane ee 244 gli Ingenul ea allelo/analogico che Pasolini sparge un po’ dappertutto nelle sue ope- 
Lo sguardo eversivo pasoliniano é yolto arin Feats ia as Seiad assume qui momenti d’importanza emozionale inusuali. Il tonfo che eriti- 
gna il passaggio da un paese paleoindustriale  agr a ia at pellet pubblico riservano a Poreile é di quelli forti. Che non lasciano nessun ap- 
Eye iee suleestiitalintancutingudalissart cae hs a 7 ligase di ul “Opera aberrante di un regista occidentale” (Sergej Jutkievic), patetica 
ri/sentimenti arcaici. Pasolini saluta ps a i hs svuotata dei propria dei disegni di Grosz e degli apologhi di Brecth 0 apoteosi del macabro e 
deer oslo al eetsisaiaidallestntesas cea tae eme della contestazione de © scandalo... sono i riferimenti lessicali pid abusati. 
classe operaia, il flusso politico aeek a ie 3 geen. eae e di n @ irriverente, come pochi. Contiene pezzi di grande poesia. Sotto molti 
comunista si sarebbero lentamente atrofizzati pei a s < a peat} il pa 8 innovativo. La fotografia del primo episodio (Armando Nannuzzi) é den- 
(Pier Paolo Pasolini), Come infatti 8 success i 3 oon gioco del pote emotivita figurali e si compenetra con straordinaria asincronia a quella 
uno straccio rosso di speranza Set ey saat Sy lendo iloro anorti, caduti pe “fredda” del secondo atto (Tonino Delli Colli, Giuseppe Ruzzolini). La mu- 
alle quali giunge qualche tena dopo. f Re ce culturali/politia (Benedetto Ghiglia) @ corale, sottolinea e raccorda i vari sottocapitoli... il 
toredniulla.. il sud filin Fale Sei ‘8 pptppeets: del sogna a a che accompagna le sequenze salienti del film, @ il canto di marcia delle 
mimur igni (1978)... riprendera la ats lita 3 agen ee ee pe d’assalto naziste (“Horst Wessel Lied”) e ci sono momenti in cui é diffi- 
MAM eh cd aucmare nto sale ear visuale di Porcile 4 # trattenere l’indignazione. I] montaggio di Nino Baragli é coinvolgente, com- 
composizione del proletariato feaute fen et : “ ed epee _ una specie di ballata figurale/auditiva che scivola/s’invola dallo schermo 
ehe governa il mondo).,/ mentre afilano ae ae ne ornes) 7 aggiunge gli sguardi fuori tempo dei lettori. T costumi di Danilo Donati re- 
Gish ancrinvins) 20 laceis fhetsarc unicotaincatiabaocs' bet piece Sa no negli occhi, quasi a significare che cid che @ stato non sara piti ma quello 
ee dun Aol Se evalua canines cate Cie aises ur fig dello.sraa tiamo vivendo é forse ultimo atto di una tragica commedia dove buratti- 
Bee ecu eee aoa set ES auonbidient: 21 Quay fe burattini celebrano il potere. I personaggi interpretati da Pierre Clemen- 
Garhitn sompidis dayant at quali histevane cs erie isi trate anco Citti, Ninetto Davoli, Jean-Pierre Léaud, Alberto Lionello, Marghe- 
AL pareraalictes hicovsate dgcten Meee Oe pee aac 4 Lozano, Anne Wiazemsky, Ugo Tognazzi e Marco Ferreri... formano una 
Ai acosadequalsinciinode’e purail Bos ae : a ang see tee loro ' ria di ritratti indimenticabili... che fanno del “clamore dell’essere” (Mar- 
Valine ants Alndiestosprecodenie aati ee lomani — a2 Ou coms Heidegger) accecamento della “teologia delle parti”, la falsa opposizione 
@ dello spettacolo (1973), Debord { ruoli, Qui ogni ritratto si identifica senza residui col potere che 


eh ‘ pears 
— é V’anello di congiunzione tra la vita e l’utopia ed in attesa ch la 
ine : ee : ne 
ine gioventi91 pasoliniana divenga adulta... i fantasmi scatenati fuori 
schermo negano il linguaggio del potere e¢ nella trasversalita politics : 


la societa de 


in corpo 


qualeuno che obietta che Teorema € un’opera che é stata molto consu- 


che ha avuto successo, e Porcile si avvia sulla stessa via... il poeta ri- 

che i suoi film “sono stati o vengono consumati... per una serie di ra- 
i contraddittorie. Ma sono almeno indigesti o addirittura indigeribili: i 
matori li mettono in bocca ma poi li sputano, o passano la notte col mal 
incia” (Pier Paolo Pasolini). Era vero. Insieme alla lezione eversiva del ci- 
: godardiano, Pasolini andava ad operare una rivoluzione all’interno del 
jaggio cinematografico, disvelando la stupidita planetaria del mondo con- 
poraneo. Porcile non fu compreso all’unanimita (o quasi). Moravia lo di- 
con la bava alla bocca. Cita Mizoguchi, Straub e perfino Schopenhauer: 
giustizia si esprime in concreto nel modo pitt compiuto, pid caratteristico 
: questo é il suo tipo pil chiaro ed evidente, 
mtrasto della volonta con se medesima, nel 


ee : ' 

lice drmordere:. Be Ja sua dottrina morale si classifica nelle succursalj d, 

oe e tutti restano fuori dall’“Albergo per le idee inclassificab; 

rr P SEN Z: i ed é : 
volte senza fine” (André Breton) che mettono la parola fine alla propria 


dizione di miseria. Di fronte alla mediocrita della societa statuale e alla yj, 
za che essa stessa produc ee 


e sulla quale si erge, ogni violenza é 

TSliravh la oleracea civeapat Wctglcis’ cc vovcalll 
palcoscenici insanguinati della tolleranza. —_— 
Per Porcile Pasolini impressiona circa 70.000 metri di pellicola ‘i 

2.685 (98’). Le riprese vengono effettuate in due periodi... nel sit af aa 
bre 1968 (I episodio) e nel mese di febbraio 1969 (II episodio). Il film si 
ai minori di 18 anni. La prima proiezione pubblica fu fatta alla Mostrs a 
nema di Venezia.95 Pasolini la disert6, in polemica con gli organiz: ad i; 
quant era accaduto l’anno prima (proprio il 6 agosto ea apparso dave Hi 
sindi nsieme a Zavattini, Maselli, De Luigi, Ferreri, Angeli e Mascoball 
i “fatti del ‘68”), lascié a Moravia il compito di leggere alla stampa un nod 
municato: “_ 


ii tangibile col cannibalism 
enda immagine del massimo ¢ 
o supremo della sua oggettivazione, che é Puomo”.97 Resta solo a soste- 
che Porcile @ il “miglior film di Pasolini dopo Accattone e La ricotta”. Il 
o sentenzid che Porcile era “il titolo giusto per Pultimo film di Pasolini”. 
pologo pasoliniano sul mondo neocapitalista suscitd indignazioni ¢ perples- 
a gli addetti ai lavori. Sergio Frosali (La Nazione, 31 agosto 1969) ravvi- 
el film un “tema scontato e sufficientemente generico, almeno come ha 
iato, cio’ la degenerazione della societa capitalistica, e comunque di ogni 
societa storica, e vi ha sovrapposto una rete di allegorie intellettualiz- 
che dovrebbero coprire il semplicismo del discorso di base. Ha dato al- 
plone, debole in sé, un carattere estremamente letterario”. Gian Luigi Ron- 
[1 Tempo, 12 settembre 1969), serive che “lo stile del regista, questa volta, 
» le nauseabonde cose che ci propone, sfida molto di pit che in passato 
erma esigenza di chiarezza ¢ buon gusto”. Claudio G. Fava si compiace 
a sua raffinatezza, cosi: “Da Teorema in poi, si vede come Pasolini abbia 
mente ceduto al ‘cote’ pid intellettualistico. Non sprezzando deliberata- 
(anzi cereando di arriechirla di notazioni paseaggistiche sempre pit raf- 
ate) la chiarezza e la coerenza della scrittura, ma nella sostanza immergen- 
in un contesto cosi impregnato di ‘interruzioni’, allusioni e simbolismi, 
finalmente si risolvono, nonostante ogni sua sincera speranza e appetizio- 
in contrario, in un faticato e cerebrale sperimentalismo” (Rivista del Cine- 
tografo, XLII, settembre-ottobre 1969). Morando Morandini (Tempo, 20 
nbre 1969) e Guido Aristarco (Cinema Nuovo, s ttembre-ottobre 1969) 
eadono nella critica del riciclo ¢ se Morandini ha l’impressione che Vulti- 
Pasolini sia quello di un “letterato che trasferisce immagini (il proprio mon- 
da wna lingua all’altra, invece che quello del cineasta che inyenta senza me- 
oni, senza “traduzioni”... Aristarco riconosce al film di Pasolini di essere 
pre sulla voracita o sull’indifferenza dei padri (c d i : Einteressante e intelligente saggio sal cannibalismo’’. A Michel Ciment Ree: 
ioiPasolini cect dicopporsi ie pee ces ri Gs elle madri). Con quest'op 4 dicembre 1969) non sfugge la spe rat sfiducia di Pasolini nella le 
3 s i 2 me medium di massa. Elabora U1 fapitalista e ravvede al fondo dell’ opera, la “sua fumosa ideologia”. Ma s’in- 
nema aristocratico, inconsumabile, sulla seia di Uccellacci e uccellini ¢ Te@ molto, “per il fatto che Pasolini mescoli con rara confusione-autogiusti- 


“Cristallizzare Porrore. 


Fare un sonetto di Petrarea su un soggetto di Lautréamont. 
Un film atroce ¢ soave. 


i Saunt politico esplicito del film ha come oggetto, come situazione storica. la Germania, 
il film non parla della Germania, bensi del rapporto ambiguo tra vecchio e nuovo capi 
La Germania é stata scelta in quanto caso limite. 
Il contenuto politico implicito del film, invece, 2 una disperata sfiducia in tutte le societa stor 
che: dunque, anarchia apocalittica. 
Essendo Cosi atroce € terribile il senso del film, io non potevo che trattarlo, a) con distacco q 
si contemplative; b) con umorismo. 

$0: a, chieder’:.“‘l ss 

: ce che qualeuno mi chiederd: “Ma questo & un film autobiografico?”. Ebbene ‘sis ® 

avalaenea 3 - a 

ponderei a chi ifn facesse questa domanda. II film & autobiografico, se non altro in quanto 
mia autobiografia mi ha portato prima a concepirne V'orrore e poi ad esprit 


umorismo. Non che ci tenga tanto a questo distacco e a questo umorismo. 
rivato. 


merlo con distaced @ 


ma tent”é, ci sono 


wel il film & in parte autobiografico per le sue seguenti ragioni 
CAs cea sa : yom 
ciao identifieo in parte con il personaggio di Pierre Clementi (anarchia apocalittiea 
diciamo, contestazione globale sul piano esistenziale). 
Secondo, io mi identifica in parte con il personaggio interpretato da J 
guitd, Pidentita sfuggente, e insomma tutto quello che il personaggio 
monologo rivolto alla sua ragazza che se ne va). : 
AA Waa oli dee aay ae 

| messageio semplifieato del film @ il seguente: la societa, ogni societa. divora sia i figli disobbe 
dienti che i figli né disobbedienti né obb 


n-Pierre Léaud (Va 
¢ di se stesso nel Tum 


Jienti. I figli devono essere obhedienti ¢ basta”.969 


Porcile é un film radicale, trasgressivo, disancorato dai cinguettii cinema 
erafici/politici del momento. L’epicentro del film pasoliniano é la filosofia 
V’Anti-Edipo mutuata da Deleuze-Guattari e la rivolta dei figli che ricade 


— i  — 


fess 5 eaa——- = on a in corpo 


A qualcuno che obietta che Teorema @ un’opera che é stata molto consu- 
_che ha avuto successo, e Porcile si avvia sulla stessa via... il poeta ri- 
de che i suoi film “sono stati o vengono consumati... per una serie di ra- 
‘contraddittoric. Ma sono almeno indigesti 0 addirittura indigeribili: i 
matori li mettono in bocca ma poi li sputano, o passano la notte col mal 
cia” (Pier Paolo Pasolini). Era vero. Insieme alla lezione eversiva del ci- 
godardiano, Pasolini andava ad operare una rivoluzione all’interno del 
io cinematografico, disvelando la stupidita planetaria del mondo con- 
eraneo. Porcile non fu compreso all’unanimita (o quasi). Moravia lo di- 
» con la bava alla bocca. Cita Mizoguchi, Straub e perfino Schopenhauer: 
sjustizia si esprime in concreto nel modo pili compiuto, pit caratteristico 
i tangibile col cannibalismo: questo é il suo tipo pid chiaro ed evidente, 
renda immagine del massimo contrasto della volonta con se medesima, nel 
do supremo della sua oggettivazione, che é 'uomo”.97 Resta solo a soste- 
che Porcile é il “miglior film di Pasolini dopo Accattone e La ricotta”. Il 
sentenzio che Porcile era “il titolo giusto per ultimo film di Pasolini”. 
logo pasoliniano sul mondo neocapitalista suscitd indignazioni e perples- 
‘a gli addetti ai lavori. Sergio Frosali (La Nazione, 31 agosto 1969) ravvi- 
film un “tema scontato e sufficientemente generico, almeno come l’ha 
to, cioé la degenerazione della societa capitalistica, e comunque di ogni 
li societa storica, e vi ha sovrapposto una rete di allegorie intellettual 
che doyrebbero coprire il semplicismo del discorso di base. Ha dato al- 
one, debole in sé, un carattere estremamente letterario”. Gian Luigi Ron- 
[l Tempo, 12 settembre 1969), serive che “lo stile del regista, questa volta, 
e le nauseabonde cose che ci propone, sfida molto di pit che in passato 
ferma esigenza di chiarezza e buon gusto”. Claudio G. Fava si compiace 
sua raffinatezza, cosi: “Da Teorema in poi, si vede come Pasolini abbia 
mente ceduto al ‘cot’ pit intellettualistico. Non sprezzando deliberata- 
mte (anzi cercando di arricchirla di notazioni paseaggistiche sempre pit raf- 
ate) la chiarezza e la coerenza della scrittura, ma nella sostanza immergen- 
in un contesto cosi impregnato di ‘interruzioni’, allusioni ¢ simbolismi, 
finalmente si risolvono, nonostante ogni sua sincera speranza ¢ appetizio- 
in contrario, in un faticato e cerebrale sperimentalismo” (Rivista del Cine- 
itografo. XLII, settembre-ottobre 1969). Morando Morandini (Tempo, 20 
embre 1969) e Guido Aristarco (Cinema Nuovo, settembre-ottobre 1969) 
m cadono nella critica del riciclo e se Morandini ha l’impressione che l’ulti- 
Pasolini sia quello di un “letterato che trasferisce immagini (il proprio mon- 
) da una lingua all’ altra. invece che quello del cineasta che inventa senza me- 
wioni, senza ‘traduzioni”... Aristarco riconosee al film di Pasolini di essere 
A interessante e intelligente saggio sul cannibalismo”. A Michel Ciment (Po- 
f. dicembre 1969) non sfugge la “disperata sfiducia” di Pasolini nella socie- 
pitalista e ravvede al fondo dell’opera, la “sua fumosa ideologia”. Ma s’in- 
per il fatto che Pasolini mescoli con rara confusione-autogiusti- 


——e— 


dice di morder. 


‘mor ma la sua dottrina morale si classifica nelle succursali de 
comunicazione e tutti restano fuori dall’“Albergo per le idee inclassificabilj en 
rivolte senza fine” (André Breton) che mettono la parola fine alla propria cop 


izione di miseria. Di fronte alla mediocrita della societa statuale e alla Viole, 


za che e : 3 i ivi J 
@ essa stessa produce ¢ sulla quale si erge, ogni violenza é permessa ¢ 
te le armi della critic a 


del ca radicale divengono vie dell’eccesso che mettono 
paleoscenici insanguinati della tolleranza. 


Per Porcile Pasolini impressiona circa 70.000 metri di pellicola, ne m, 

2.685 (98’). Le riprese vengono effettuate in due periodi... nel mese di na 
bre 1968 (I episodio) e nel mese di febbraio 1969 (I episodio). Tl film & y ical 
ai minori di 18 anni. La prima proiezione pubblica fu fatta alla Mostra dela 
nema di Venezia.95 Pasolini la disertd, in polemica con gli organizzatori ae 
quanto era aceaduto l’anno prima (proprio il 6 agosto era agparan day aa a 
giudici insieme a Zavattini, Maselli, De Luigi, Ferreri, Angeli ¢ Massobrio ‘ell 
i “fatti del ‘68”), lascid a Moravia il compito di leggere alla stampa un suo a 
municat 


fine aj 


“Cristallizzare Vorrore. 
Fare un sonetto di Petrarea su un soggetto di Lautréamont, 

Un film atroce e soave. 

- contenuto politico esplicito del film ha come oggetto, come situazione storica, la Germania. Ma 
il film non parla della Germania, bensi del rapporto ambiguo tra veechio ¢ nuovo capitalicmo, 
La Germania é stata scelta in quanto caso limite. 

Il contenuto politico implicito del film, invece, é una disperata sfiducia in tutte le societa stort 
che: dunque, anarchia apocalittica. 

Essendo cosi atroce ¢ terribile il senso del film, io non potevo che trattarlo, a) con distacco qu 
si contemplative; b) con umorismo. 

Sono certo che qualeuno mi chiedera: “Ma questo & un film autobiografico?”. Ebbene ‘si’, rie 
sponderei a chi mi facesse questa domanda, Il film & autobiografico, se non altro in quanto la 
mia autobiografia mi ha portato prima a concepirne l’orrore e poi ad esprimerlo con distacco ed 
umorismo, Non che ci tenga tanto a questo distacco ea questo umo 
rivato. 

Inoltre il film in parte autobiografico per le sue seguenti ragioni: 
Primo, io mi identifico in parte con il personaggio di Pierre Clementi (anarchia apocalittica e. 
diciamo, contestazione globale sul piano esistenziale). 

Secondo, io mi identifico in parte con il personaggio interpretato da Jean-Pierre Léaud (I'ambi- 
guita, Videntita sfuggente, e insomma tutto quello che il personaggio dice di se stesso nel lunge 
monologo rivolto alla sua ragazza che se ne va). 

I messaggi semplificato del film @ il seguent 
dienti che i figli né disobbedienti né obbe: 


smo. ma tent’é, ci sono ar- 


la sow 


etd, ogni societd, divora sia i figli disobbe 


96 


nti. I figli devono essere obbedienti e basta 


Porcile & un film radicale, trasgressivo, disancorato dai cinguettii cinemato- 
grafici/politici del momento. L’epicentro del film pasoliniano @ la filosofia de 
VAnti-Edipo mutuata da Deleuze-Guattari e la rivolta dei figli che ricade sem~ 
pre sulla voracita o sull’indifferenza dei padri (e delle madri). Con quest’ope 
ra Pasolini cerca di opporsi al cinema come medium di massa. Elabora un ci- 
nema aristocratico, inconsumabile, sulla scia di Uccellacci e uccellini e Teore~ 


a molto, 


I cOrpe 


ae Porcile, in un arco di tempo di 12 mesi, Pasolini chiude il trit- 
pifania della rivolta o sull’insurrezione dell’intelligenza con Medea. 
a ricerca pasoliniana é lirica, a tratti simbolica, surreale... e il suo 
guelli scomodi, non proprio graditi ai pennivendoli di regime e al pub- 
e teso a cose che non fanno.pensare o che aiutano a dimenticare. 
edea é quella barbara, dove sogno e realta travalicano la leggenda e il 
no ad istituire sullo schermo una delle tragedie moderne piii com- 
¢ rivoluzioni le fanno le minoranze, le maggioranze e i loro capi le af- 
edea & un discorso sulla violenza, sui falsi miti, sui miti traditi, sul 
tuale, sull’impossibilita di adattamento di una donna in amore, con- 
renze e i razzismi della societa del suo tempo. Pasolini vede la “e 
ne” compromessa col colonialismo. L’architettura filmica ¢ essenzia- 
va da ogni riferimento hollywoodiano, le contaminazioni sono molte e 
» di carattere estetico... anche la tragedia greca viene “toccata” e al fon- 
fopera, il ritratto di Medea pud henissimo essere inteso come la raffigu- 
e in fieri, di un intero popolo del Terzo Mondo. Il mitico diviene reali- 
id che @ reale si strafigura nel mito. Pasolini accosta personaggi, am- 
. amore, disperazione, vio- 


ficazione, anarchismo, marxismo e cristianesimo. Pit grave ancora & 
tenza del cineasta a far passare nel suo film un soffio di rivolta e a impg, 
sue storie aberranti”. Vero niente. Porcile si pone come anello di congiun 
tra veechio e nuovo capitalismo. Dietro la facciata della rispettabilita ¢ 
gore borghesi si celano violenze inaudite ¢ Pasolini non teme di afferma 
la coscienza dei propri diritti possa diventare “aggressiva e terroristica,_ f 
non cesserd di lottare, come posso, anche contro il fascismo di sinistra™ 
Paolo Pasolini). 

La contestazione di Pasolini é radicale e il messaggio semplificato di Pore, 
seguente: “La societa — ogni societa — divora s 
né disobbedienti né obbedienti: i figli devono essere obbedienti e basta” (Pi 
Paolo Pasolini). Chi considera il personaggio di Clementi un rozzo b, 


sensualita malinconica di Accattone, Mamma Roma o Teorema) é un 
di segni e allegorie che contengono i simboli della rivolta portata agli estren 
La grazia, per Clementi, é lo spirito di rivolta, una rivolta totale, crudele 
sgradevole” (Pier Paolo Pasolini). Per Citti, Garofolo o Léaud é diverso. 
sumano la loro vita nell’incomprensione. Sono poeti del mistero e dell’irrai 
nalita. Come tutti i poeti non compresi, non sono tollerati né dal potere néd 
popolo e per questa ineapacita di non appartenere al proprio tempo... fini 
no uccisi dalla polizia, lasciati morire in un carcere o mangiati dai po 
Porcile é un’altra cosa da cid che é stato seritto 0 supposto... L’apologo anat 
coide, é un’opera tra le piii poetiche di Pasolini. Di una bellezza figurativa € 
wna grazia surreale che ha pochi eguali sullo schermo. E un saggio sul’ ori, 
della trasgressione e sulla nascita della parola. Teatro di una cos 
duale che si svincola dalla repressione che subisce da ogni forma di istituzi 
da ogni tipo di societa storica. E un film sulla sognata gius 
Panarchismo mistico egualitario del primo medioeyo.98 quando le turbole 


ogni in un vigore espressivo non comune 
no miscelati in misteri e parabole che fanno di questo film un conteni- 
i segni, tutti esposti sulla linea della diserzione e della “diversita”. La for- 
‘significati pasoliniani assume sovente, momenti di grande poesia e cid 
acima dallo schermo é un’originale lezione di cinema, oltre ad essere, for- 
delle maggiori opere di cultura popolare mai viste prima. 
rprete di Medea (sorprendente), ¢ Maria Callas, una musa per gli omo- 
di tutto il mondo (cosa che lei non gradiva, come non le piacevano le 
marxismo che aveva Pasolini). Pasolini scrisse per lei delle singolari 
e le dedicd alcuni disegni (mescolando vini bianchi e rossi, cera di can- 
etali di fiori frantumati...) di grande valore emozionale.99 “Callas: Tut- 
a da sé, quando la (il) cliente/non ha pia soldi”, disse il collega cinico/a 
. Ma niente @ mai cominciato! C’é stato/forse il momento inaugurale in cui 
ma/da buttare nel fuoco fu sostituita (presso gli scozzesi)/da un fantoc- 
due cose furono (e sono) sempre contemporanee./I superamenti, le sin- 
sono illusioni,/dico io, da volgare europeo, ma non per cinismo —/e Lévy- 
fondava il razionalismo delle societa.../superiori (e lo faceva a ragione) 
mpo, spazio e sostanza”,/terna di cui mancano (¢ avevano dunque ragio- 
societa inferiori) i due primi dati! La tesi/e l’antitesi conyivono con la 
i: ecco/la vera trinita dell’uomo né prelogico né logico,/ma reale. Sii, sii 
to con le tue sintesi/che ti fanno procedere (e progredire) nel tempo (che 
€7),/ma sii anche mistico curando democraticamente/nel medesimo taber- 
. con sintesi, tesi ¢ antitesi./La storia non ¢’é, diciamo, ¢’é la sostanza: 
apparizione./Cosi potrai vivere, da bravo cittadino rivoluzionario,/nella 
ia che é la sola illusione possibile per te./Infatti, il sole domenicale splende, 


enza in 


a popolare deb 


ei furori della Jacquerie utopista riuscirono a tagliare con una spada dopp 
mente affilata, le teste dei nobili, dei chieric “Lorrore della fine 
illumina di cruda luce V'inganno delle origini” (Theodor W. Adorno). Il disin 
canto etico pasoliniano, rompe la contemplazione della beatitudine monda 


e dei tiranni 


che concilia il mito con la storia. La malignita del vero non ammette obiezi0! 
Solo l’eredita dell’autoritarismo intervallato tra le forche e¢ le assoluzioni- 
co perché Nietzsche taglid corto con le comunicazioni col mondo e cominei®# 
cantare i suoi segreti per “tutti e per nessuno”. Pasolini (come Nietzsche). 
fatto serutatore d’anime e corsaro delle vie/forme di vita... ha clevato la 
tenza spirituale di ognuno a capacita teoretica di tutti quelli che apparteng® 
al futuro sulle macerie del presente (e s’involano verso il cielo aurorale dee 
atei). L’ottusita dei servi é la stessa ottusita dei loro padroni, ma meno splé 
dente. 


— i— 


Ping Berti 


pe re oe sole della Cappadocia, Ia eui realta/dopo una lunga inte 
ione, riprende il suo corso,/attendendo, oggi, ad esempio, l'arrivo della € 
las./(Sotto questo sole, poi, sia detto ancora, per incidente./San Paol. a 
to invano. Migliaia di creature/hanno continuato senza een oa 
pascolare greggi se maschi, a zappare e fils i cuaic 
ae e : ‘ppare e filare se femmine:/tutti ugualmente 
ie 1 polvere o fango secco ~—/mentre supremamente indifferenti ' 
pista vonvivone smaglianti/eon chi ha ancora un po’ di Gold dae : 
re)".100 Sul volto della Cullas, Pasolini seorge “qualeosa di antico, mens 
so, magivo, dei terribili conflitti interiori” (Barth D. Schwartz) che fa nant 
li sparge sullo schermo. I lineamenti, gli occhi, ’attoralita pros: “ dan 
las divengono il tratto di unione tra il mondo contadino ba haa 
ghese in decomposizione. Lavorano fianco a fianco per ee Be: a a ‘ 
Callas divengono amici. L’atmosfera figurativa del film é& la ‘ iaveall 
una luce che Pasolini definisce “sacra” e qui il suo stile ha arian aa 
giunge una finitezza dreyeriana d’incomparabile nitore Gleaies In M aa 
solini rimanipola materiali, intuizioni, parabole gia usati in Edi moet : 
le... ne e! : fuori un pastiche aristocratico di notevole belle: : ae 
ela respiro eversivo. Il poeta trasfigura la tragedia di Euripide e lavor: ’ 
le “vision surrealiste” di Medea (il titolo provvisorio ¢ purtroppo abband E 
Ms ea ely della Medea). La profondita interiore e la Sotieatia ocil 
Hi oe conflitto irrimediabile dove l’individuo & sempre pil dissociato d 
Il film si apre sulla citta di Ea, nella regione antica della Colchide, un sole gia 
lofrosso abbacina un sacrificio umano... é il rito per la fertilita asta ta aa 
avviene alla presenza dei figli di re Feta e Medea (Maria Callas) dea della m 
ice erdoare di Ecate. La vittima viene crocifissa e eteaugélata (tra la fol 
perce on ous oe offerte al popolo (in una comunione apertamente ero! 
‘a tazza che contiene il suo cuore, gli eletti si bagneranno le mani e tut 
ce say sequenza del sacrificio 6 aceompagnata da una nenia funebre... Me= 
ea 
lin iy tapi Ss : hs ( vine 2 ee Gentile) ormai vom 
: we per rivendicare il trono... Pelia gli promette il trom@ 
e gli onori di re se se lui riuscira a conquistare il vello d’oro. Giasone s’imba 
ca su una zattera, Argo (la prima nave della storia...) e con gli argonauti ap 
Daan nella terra di Colchide. Predano ogni cosa che incontrano nel Io! 
rs ate ear Ea infuria la paura. Giasone appare in sogno a Medei 
Se e resta oe dal suo volto)  insieme al fratello ruba il vello d’ora® 
ggono su un carro. Eeta ¢ le sue guardie cercano di riprendere i suoi figli 
vello... Medea raggiunge Giasone ¢ gli argonauti, uccide il fratello, si unise® 
Giasone gli dona il vello d’oro. Per arrestare Pavanzata dei soldati di Ee 
Medea sparge i pezzi del corpo del fratello sulla strada, il padre si ferma per 
comporre il figlio, Medea, Giasone e gli argonauti prendbiie idan we Jol 
co, Appena a terra, Medea cade nel terrore... la bellezza del sole e ia fresdll 


terra gli sono estranei... e mentre gli argonauti festeggiano 'impresa, 
ayverte i venti del disastro... Giasone la prende per la mano, la porta 
tenda e fanno l’amore. Giasone consegna a Pelia il vello d’oro e ri- 
jl trono... Pelia tradisce la promessa ¢ Giasone (sprezzante contro tut- 
lori del regno) volge il suo immaginario verso nuove conquiste. Medea é 
di nuovo e viene a far parte di una nuova comunita. Sono passati dieci 
Giasone e Medea vivono a Corinto ed hanno tre figli. Giasone ha lasciato 
e vuole sposare Glauce (Margaret Clementi), figlia di re Creonte (Mas- 
Girotti). Medea cade nel dolore. Giasone incontra il centauro (meta uomo 
animale) che gli comunica i sentimenti amorosi che ancora lo legano a 
a. Medea (in sogno) torna a parlare col sole e dona a Glauce le sue magi- 
ti... la maledizione di Medea é che quando la ragazza le indossera, pren- 
ano fuoco e Glauce brucera nel suo giorno pitt bello. Creonte espelle Me- 
dalla citta... Medea chiama Giasone ¢ fanno di nuovo l’amore. Per Pulti- 
olta. Medea strappa a Giasone l’impegno che i suoi figli possono restare a 
‘to, vicino al padre. Gli affida i suoi abiti per donarli a Glaue: Giasone e 
figli vanno alla reggia di Creonte. Alla vista delle vesti alchemiche di Me- 
Glauce corre fuori dal palazzo e si uccide. Medea chiama i figli, ad uno ad 
fa il bagno e poi, prima di metterli a letto, li uceide teneramente. [ giorno 
Corinto brucia e tra le fiamme del sole appare Medea (con i corpi dei fi- 
0 a sé),.. Giasone @ sconvolto ¢ Medea gli dice: “niente & pid possibile 
. Un grande sole rosso/sangue chiude la storia, cosi come si era aperta 
rincipio dell’ opera. 
Medea, Pasolini prosegue la sua rivisitazione dell’amore come conflitto ¢ 
ogia della morte... vede in Medea l’abbandono di una comunita tribale vio- 
|, sanguinaria, religiosa... per andare incontro ad una societa laica, su- 
ficiale non meno violenta di quella che aveva conosciuto... l’insieme di due 
nitd resta irrisolto (e forse irrisolvibile) ¢ la diversita di Medea mostra che 
‘8 nessun mito/dio nell’indottrinamento dei sentimenti. Medea inearna la 
uninilita dell’amore, la prolifilicita della terra e anima incandescente del- 
mmaginale della sessualita dove i margini della sofferenza ei limiti della real- 
i confondono... il suo odio per tutto cid che il suo amore aveva partorito é 


p “Dio ered dapprima la donna dalla terra ¢ la chia- 
Lilith: fantasma notturno. La diede in moglie al primo uomo. Lilith si con- 
lerava di pari valore rispetto a Adamo e non voleva essergli soggetta. Dice- 
+ ‘Tu non sei in nulla migliore di me. Entrambi siamo fatti di terra. Ho i tuoi 
i diritti e quindi non voglio essere tua subalterna’. 
ypo un violento alterco, gli si ribellé e fuggi via. Allora Dio mando tre ange- 
Snoij, Sansoij e Smanglof per inseguirla e riportarla dal marito. La prese- 
6; ma poiché lei si rifiutava di tornare a casa, volevano affogarla in mare. 
ora Lilith riveld loro che era stata fatta per uccidere i neonati. Ma se l’a- 


— i =a 


Pier Paolo Pasolini/Il cinema in corpo 


a le 


vessero lasciata andare, lei si sarebbe impegnata a non uccidere alcun negp, 
di nome Snoij, Sansoij ¢ Smanglof. a 
Questo giuramento lo ha mantenuto fino ai nostri giorni. Nella stanza dove « 
la partoriente si disegna un cerchio e in mezzo stanno scritte le parol ia 
ed Eva, Lilith fuori’, vale a dire: qui ci sono Adamo ed Eva, Lilith now ha 
permesso die entrare. E sulla porta della stanza stanno scritti i nomi dej tre an. 
geli: Snoij, Sansoij ¢ Smanglof. Questi seacciano Lilith dalla lunga chigu 
quando di notte compare, per far soffrire i neonati e ucciderli” (ha lass Ue 
scritto Aleph Beth D’Ben Sira).101 7 
La rivolta contro il potere divino/secolare di Lilith é la stessa di Mede si 
lith che Medea insorgono contro la grana delle parole e Vorigine della feck 
Puomo porta contro la donna, sempre. Agli oechi di Lilith e di Medea.. y 
mio é incapace di sostenere lo splendore amoroso delle donne. si ¢ isperdd me 
1 ascesa al potere e nella stupidita dei giorni rompe ogni forma di armonia de 
euori. Difficilmente l’uomo conosce la leggerezza angelica delle donne né il ‘a 


a tutto € paga con la morte dei figli e la perdita di Medea la sua visione pic- 
borghese del mondo. Il mito di Euripide é rovesciato. Li la citta insorge 
o la “barbara” che infrange le loro regole ¢ uccide i suoi figli. Qui é la don- 
ga che rompe tutti i valori di una societa eretta su falsi idoli e restituisce 
 ¢ alla terra i suoi amori pit grandi. La “maga” Medea é il solo perso- 
forte del film... la sua sapienza é in queste parole: “Forse hai ragione. 
9 restata quella che ero, un vaso pieno di un sapere non mio ”,ma non é 
etta la sua, é invece il ritorno a qualcosa di meno volgare, pit vicino alle 
jme dell’amore perduto che all’effimero totemico nel quale fluiscono i va- 
correnti. Giasone é il guerriero del “nuovo” che avanza... bello quanto stu- 
», egoista quanto inutile... ¢ un uomo in carriera al quale manca l’epicita di 
se o il coraggio di Spartaco. Pasolini elabora ancora un dittico. Ancora una 
mmia poetica sulla sacralita della modernita che ha violato e calpestato le 
rie origini. Medea dice questo. E con forza. Cid che é sacro non si confer- 
accanto alla sua forma sconsacrata ma proprio abolendo il sacro che pos- 
amo vedere al di la di ogni oracolo. 
iim é terribile e Pasolini fu profondamente incompreso. Il pubbl 
le (o quasi), la critica lo bolld con i soliti strali di formalismo, velleitarismo 
tetismo... furono in molti a non capire nulla di questo film duro, agghiac- 
ate, terrorista contro ogni forma di religiosita istituita... qualeuno lo trovd 
ico e pregno di un “barbarico manierismo” (Adelio Ferrero), altri lo con- 
ono nel limbo della preistoria dell’uomo, come “inglorioso cantore di 
zioni inafferrabili” (Sandro Petraglia). Tutto un’altra cosa. Lvamore e il 
nto di Pasolini per l'eta del sacro e Veta del profano contengono ampia- 
ente le turbolenze di quegli anni... ed é sulla preistoria della civilta (che Pa- 
ini disvela senza pieta), che possiamo mettere fine ai giochi favolistici ¢ alle 
echere filistee dispensate dai corpi diplomatici del Paesi pia sviluppati... e 
o un neo/colonialismo della parola, dell’immagine, della merce, Pasolini 
e: “Nei miei film storici io non ho mai avuto l’ambizione di rappresentare 
tempo che non ¢’é piu: se ho tentato di farlo, I’ho fatto attraverso l'analo- 
cioé rappresentando un tempo moderno in qualche modo analogo a quello 
ato. Ci sono ancora dei luoghi nel Terzo Mondo dove si fanno dei sacrifici 
iia ede pad eth elt ant Secdutio civolivedine dell util nani: e ci sono tragedie delinadattabilita di una persona del Terzo Mondo al 
tile illlpaderet tn: trdeparerise' delle ese pct = Seb? ne % : ido moderno: é questo persistere del passato nel presente che si pud rap- 
» signific: erare le proprie enevg 
per andare a migliorare il dentro e il fuori di sé, praticare la filosofia della ea 
rezza (del toceare, del toccarsi), riconoscere la possibilita d’amare nelle anime 
gentili della terra ¢ favorire il respiro dell’amore nella vita quotidiana. L’ 
chio dionisiaco del cinema pasoliniano va al di 1a della semplice percezi 
estetica, si commuove della bellezza e della sofferenza c fa degli affetti del ¢ 
re, l'epifania di ogni amore. 
In Medea, Giasone incarna la razionalita, il contagio, la coerenza cieca che 
capisce nulla al di fuori del “nuovo”... la sua sealata al potere & quello che € 


spiro luminoso della loro seduzione... sovraccarica l’anima di razionalita 
tradimenti, di paure e costruisce un mondo dove la tenerezza & immobile e V 
more marcisce all’ombra delle abitudini e dei valori costituiti. Medea (come 

lith) rinuncia ad ogni forma di dominio per difendere il suo amore ¢ nell’emer 
sione del dolore pid grande, ritrova la dignita e il rispetto di sé. L’universo. 
amoroso della donna eleva la parola fino alle stelle e fa dei suoi baci il crogi 
dove V'emozione canta con i tamburi del cuore. La donna rispetta l’invisibile: 
fa del piacere d’amare il raccoglimento delle proprie attenzioni. La donna s 
leva il velo dell’amore e accende la fiamma della malinconia dove la presen 
del suo amore abita l’aria intorno a lei e tutto diventa possibile. E l’amore sen 
za possesso dell’amore la luce pitt alta e raggiungibile che libera la pesantezza_ 
del dovere... @ l’amore che fa da ponte fra noi e il mondo ed @ l’alterita della 
more che brucia il mondo nella sua mediocrita. L’amore & una nascita. Rico= 
nosce nell’altro/altra la possibilita di amare senza chiedersi perché e nel con 

tempo offre all’altro/altra l’opportunita di divenire quello che siamo. Nascere 
donna é nascere con un marchio 0 una destinazione. Quella di figlia-donna-maq 
dre. Per l'uomo questa trinita fantastica, costituisce un oggetto 0 poco meno: 


disertd 


ntare oggettivamente, che diviene una metafora del presente... il passato 
presente é l’integrazione figurale del passato... Poi, si sa, il sentimento del- 
Storia & una cosa molto poetica, e pud essere suscitato dentro di noi e com- 
overci fino alle lacrime, da qualunque cosa: perché cid che ci attrae a tor- 
e indietro é altrettanto umano e necessario di cid che ci spinge ad andare 
ti”. 102 Le catene immaginarie con le quali il potere continua a soggioga- 
¢ gli uomini, sono gli oracoli, le culture e le ideologie. Liberarsi dalle religioni 
me dalle impalcature dei falsi valori, significa far baluginare dappertutto i 
mpi dell’intelligenza sovversiva. Seavare sotto la realta del fittizio i frana- 


menti dei castelli di rabbia. E cost si ; meera 
cosi sia. gando la natura ti sembrera naturale. tutta sara finito — ¢ comincera qual- 


“storia” 
pes omen ae ro. Addio cielo, addio mare! Che bel cielo! Vicino, felice! Di’, ti sembra 
rentwalizzate), a p pezzetto solo sia innaturale? Non sia posseduto da un Dio? E. cosi il ma- 

esto giorno in cui tu hai tredici anni, e peschi con i piedi nell’acqua tie- 

Guardati alle spalle! Che cosa vedi? E forse qualeosa di naturale? No, é 

parizione, quella che tu vedi alle tue spalle, con le nuvole che si spec- 

6 nell’aequa ferma e pesante delle tre del pomeriggio! 

arda laggit... quella striscia nera sul mare lucido e rosa come Polio. E 
ombre di alberi... quei canneti... 

mi punto in eui i tuoi occhi guardano é nascosto un Dio! 

+r caso non ¢’é, ha lasciato li i segni della sua presenza sacra, o silenzio, 


@ penser e ciascuno viveva se 
bandita dalla comunita. La capacita di sognare di uno era an 
sognare di tutti. Ciascuno a proprio modo. II piacere di appartenersi g 
geva qualsiasi delirio di dominazione dell’uomo sull’uomo. Poi vennens 
dici e nacquero i colpevoli. I mereato del peceato proliferd. Si alas, jo 
raglie della mentalita protezionistica e si eressero le forche dei pa at : 
sto sono i bagni i sangue con i quali la giustizia della storia ha oe is . 
bori della civilta dello spettacolo. cimato gli 
Riguardo a Medea, il solito Petraglia impugna la falee e il martello della 
ca militante, accusa Pasolini di “tradimento”, “ingannatore” « “milla ‘. 
a insensatezze filmiche, poi esce allo scoperto ¢ grida: “Il cinema Tai Pasa ’ 
© poesia senza passione e ideologia senza carne, ectoplasma che sane : 
ee e en cerca l’assenso generale per dimostrare a se stesso di ae ae 
juono susan ca ta “segs fs TO 
chietti Snape Star a des ahem ” aaa per vee le e sempre irrisolto, tra mondo povero ¢ plebeo, d ciams tari 
prima di stendere un frettoloso ey al eae i _ e ola a a eae cole. pone pe ee pee). sae aad a el 
Il tono degli stupidi & sempre volgarmente hee pate ae ne 10. sione dell’umanita, in Medea, Pasolini 1 affronta direttamente. Medea in- 
riella che circolava nel ‘68 tra certi See iti ee es con unde ti “8 leroina di un mondo sottoproletario, areaico, religioso. Giasone inve- 
nelle osterie e cantavano L’inno della qenalte diuigi Mola spe ae ; ee te poo bate uae au ‘ie ail eae 
vani incerti, sedicenti e ridicoli ideologhi aalietea ie eg ( Aisa : conflitto tra questi due maint (Pier Paolo Pasolini). Il testo di Euripide 
contano numerosi in Italia, a partire da quelli ane 1 soe crane aa iaseei @ che una labile traceia nell’opera pasoliniana e anche le letture di etolo- 
ti), capita loro quello che capita alla s Ne fs ee eepresa da fumet e antropologia di Eliade, Frazer 0 Lévy-Bruhl restano abbastanza sullo 
aalVuomoaReketata Heine: ae ua che aveva assistito alla rasatural do... cosi Pasolini mescola gli esterni solari della Cappadocia con la lagu- 
ando questi usci dalla stanza, la scimmia en= Grado, la Piazza dei Miracoli di Pisa con i costumi contaminati di retag- 


;, tutto é santo, ma la santita é insieme una maledizione. 
che amano — nel tempo stesso — odiano”, 106 


a 0 tra Il Vangelo e Medea... perché come tutti i yeri autori, ciascuno fa 
e 


0 film, scrive la stessa poesia, lavora sullo stesso quadro, approfondis 
libro... ¢ il tema reale dei suoi film é sempre “una specie di rapporto 


mo sottoproletario, 


tré, tird i s 5 : i ‘ 

ire) aa ton oe Se — s a caer e si taglio la 50 Popolari « e ricordano il Messico, Marocco, Pert, la Turchia... fino a certi 

time tutte invendicate/la nel frazor Tae Raat 3 5 peas Petia “a da festa del folelore sardo. Qualeuno rilevava alcuni “ineantamenti este- 

barricate/piombo con piombo” ~... il vi pico rimbombo/compenseremo sulle Zzanti della camera” e bollava il regista di intellettualismo criptico. Vero nien- 
. ‘ - il vino, il pane ¢ le rose invadevano gli o¢= Medea segna un punto espressivo altissimo dell’opera pasoliniana ¢ resta 


“un’opera d’autore, intensamente personale e che non bisogna a nessun 
tezzo trascurare, quali che siano le riserve che essa pud ispirare” (Mare Ger- 
s). Straub, Godard, Dreyer... sono li, in quelle immagini eterne a significa- 
€ che amare vuol dire non tradire amore. 
finterpretazione della Callas é emozionante. Quasi muta. Tutta fatta di gesti, 
mardi ¢ disperazione del corpo. I sui primi piani incorniciano il racconto di 
tica nobilta, le sue mani prendono il posto delle parole e graffiano Ja tela put- 
a dello schermo di un orgoglio disperato, sciamanico, ribel o di rara 
jellezza. Jung o Lévi-Strauss emergono in parte nei suoi rituali totemici ¢ il fa- 
no dell’arcano o leggere alchimie della memoria, vengono registrate dalla let- 
a pasoliniana della tragedia. che separa Vimpuro dalla sostanza pit pura (lo 


— — 


chi di tutti ed i sogni d’amore e di liberta di uno divenivano i sogni di tutti. 
ee é Vopera con la quale Pasolini affronta senza mezzi termini, il rappor= 
0 Sean op 9 cep ede eae RE 
i : so del s el mitico e percid ancorato 4 
la realta” (Luciano De Giusti). Il regista lo contrappone alla degradazione del 
meade borghese inghiottito dal consumismo e dalle aoe e 6 ‘aehiasad a 
forza del passato” per affrancarsi ai fratelli pit offesi della terra. Lo dice €0 
chiarez “To sono ateo. Ma i miei rapporti con le cose sono fea di misero 
di sacro. Per me niente é naturale, nemmeno la natura”.105 E i 
Centauro/mentore di Giasone gli dice: “Tutto & santo tutto é santo ance és 
to. Non c’é niente di naturale nella natura, ragazzo ae tientelo bate in wal 


Bertelli. ais ¥i ‘asolini/Il “in corpo 


spirito della trascendenza), come é scritto nei sacri testi esoterici, nell’ 4. 


p Brame piano) i jpologiea che nell’interpretazio- 
gia del diavolo (di G.B. Ehrard) o in La liberta di pensare e il libero pe : oa be tins pare pasaly ibis che cipanael flee | 
(dell’abate Canet).107 Medea impersona lo sguardo aperto della ribell; ingressi in campo, sono one legnosi, falsi... c’@ una ruyidezza degli at- 
contro la vita offesa. Rompe l’incantesimo dei “dominatori che si trasmette ; nenti che travalica ogni bates jntenzione... manca di carisma, di sedu- 
continua attraverso i dominati” (Theodor W. Adorno). Infrange la totalita 4 e. di leggerezza... non e capisce come Pasolini abbia effettuato questa seel- 
gnificata della vita come regressione verso uno stadio di schiavitu edi a Falterita seduttiva di Massimo Girotti (Creonte) e la bellezza diafana di 
ricida, e con la violenza restituisce la violenza che le fanno subire. reth Clementi (Glauce) lo abbacinano e lo relegano a una semplice com- 
Mentre lavora a Medea, Pasolini scrive alcune poesie, una delle quali am ta. Limmaginifico Centauro é impersonato da Laurent Terzieff e quando 
ca il suo distacco dalla cultura corrente che lo vuole allievo di quell’anoeil Bina lo schermo si avverte si avverte una sorta di misteriosa magia. Me- 
glio di puttana... La ricerca del relative: “Chi ha paura di Balzac? Io./Dres Callas si porta addosso la storia di un popolo del Terzo Mondo, che ha su- 
cala, cresce Murnau, eala Mizoguchi, cresce Renoir:/alte le azioni di Keats Ja deflorazione della civilta occidentale e Giasone é il portatore della spa- 
alte quelle di Flaherty./La diegesi perde terreno rispetto alla mime: : » della fede della storia moderna. Anche il Centauro, mano a mano che pas- 
Platone né Aristotile aveyano contemplato/la possibilita del |tempo, diviene un possessore della ragione e finisce per diventare uguale 
vissuto,/ebbene, anche quest’ultimo é@ in ribasso./Toccano punte altissime Siasone. Alla fine, “i due centauri si sovrappongono, ma non per questo si 
funzioni diesegetiche/della descrizione, evyiva Boileau;/soyez riches et por ono. Il superamento é un’illusione. Nulla si perde. Il Centauro é un’im- 
peux dans vos deseriptions;/catalisi, catalisi da dare in pasto ai porci radun; ne onirica relativamente chiara, nella simbologia freudiana: il simbolo del 
a Venezia/sempre nuove catalisi, con funzioni narrative oscure, oscurissim co parentale, padre e madre. Il cavallo raffigura sia il padre che la madre. 
ens < Heel Indizi/la Storia nelle Funzioni/nelle catalisi ¢’é la grazia imp) il simbolo dell’androgino: della potenza paterna e della maternita (nel senso 
el indecifrabilita della storia/la pagano cara i poeti del ridondante!/D’al i viene intesa la coppia-figlio, dato che la madre antica porta il bambino 
Bae i guai che Passano se li cereano loro./Non c’é dubbio che nel ridondante” schiena”. Cosi Pier Paolo Pasolini.109 La chiusa di Medea é nichilista. 
¢7é il Demonio,/poiché in esso non si dice si é si no se é no”.108 In Medea, , 


1a) sid ima a sé i figli, “li lava, li veste con bianche tuniche e (sempre in silenzio) 
lotta metafisica pasoliniana del sacro contro il profano si fa pit apert ala a morte. Pazza di dolore da fuoco all’abitazione” (Barth D. 
ra diviene una specie di catechismo della diversita dove riti barbar artz)... quando giunge Giasone (per abbracciare un’ultima voglia i propri 
gie processionali sono depositari di visioni realistiche che escono fuori dalla bruciati) lo respinge con queste parole: “No. Non insistere, ancora, ¢ inu- 
storia delle religioni per andare a depositare negli occhi del lettore. la trami Niente @ pitt possibile, ormai”. Il coraggio di Pasolini é quello di dire, sem- 
operas falls ribellione di Medea contro le raffinatezze false dei “corinzia- cemente, che la mediocrita (Giasone) resta quella che era anche dopo un 
ni’. Certo, ¢’é anche una storia d’amore dentro Medea, ma quello che pit im= nto cosi drammatico e nessuno é in grado di distruggerla né renderla invisi- 
porta a Pasolini, é dire che nella scelta di questa “tragedia della ‘barbarie’, im 


eine y Sieh . La ribellione (Medea) ha sempre un prezzo alto, feroce, disperato... per- 
cui si vede una madre uceidere i figli per amore di un uomo, quel che pitt mi ha 


Aas eiatoia laldissnanes' di A spacer pe ps sa che in fondo alla morte 0 al silenzio soffocato cre la conse della felicita. 
Sone nastn Co ee P Ot Avene SUne (Pier Paolo Pasolini). Cosi per Me- dea “cost molto ¢ non andd molto bene, ma che abbia rifatto o meno le spe- 
eace eames asia 8 inten ns ove Lae pe ~~ eonta poco. E il film, che conta. Un'opera ammirevole, una delle pid belle 
cauvéllabiledelltirraniinalicat i stesso chiama — “la violenza Ui e mai siano state fatte si questo tema’ (Laurent Terzieff). Lattore francese 
‘i 4 a affascinato per il modo di girare di Pasolini... anche se aveva alle spalle 
grossa produzione internazionale, il regista lavorava in economia di mezzi 
lla fine, tre quarti del film furono girati da Pasolini con la cineeamera a ma- 
Le riprese vennero effettuate (tra maggio-agosto 1969). Anche se il sac- 
io figurale di Euripide é esplicito, Pasolini contamina altre utopie... il gu- 
fuori storia dello scenografo Dante Ferretti é di una bellezza viva e i costu- 
di Piero Tosi sono belli quanto arditi. Il commento musicale @ curato da Pa- 
fini (con la collaborazione di Elsa Morante), sono brani religiosi antichi del 
appone, canti e danze d’amore iraniani. Il montaggio, minuto, ellittico di Ni- 
Baragli, danno al film una vi ione quasi sperimentale. La fotografia (Kodak 
tmancolor) di Ennio Guarnieri, soyente riesce ad infondere all’insieme fil- 


pica ep; 


discoy 


Vantinaturalismo pasoliniano esce con forza da ogni inquadratura e second® 
1 intenzioni dell’autore, Medea (come ogni opera grande) rappresenta “la ri¢o 
struzione completa del mondo, quindi non é naturalistico” (Pier Paolo Paso 

Me Ce perd una notevole caduta nel film, & V'interpretazione “naturalistie® 
di Giuseppe Gentile (Giasone), che con fin troppa disinvoltura entra ed esce 4 
Scena come se si trattasse di un teatrino parrocchiale. La faccetta furba di Ge 
tile (nipote del filosofo che ha omaggiato il fascismo), eroe dell’Italia sportiv 
ber avere conquistato la medaglia di bronzo (di salto triplo) alle Olimpiadi 
Citta del Messico del ‘68, non sembra sostenere il peso culturale/politice ¢8 
Pasolini gli aveva affidato. E una delle poche volte che un interprete pasolé 


OOOO 


Pino ence Pa ni qn corpo 


nda il reale negli squilibri di soggettivita devianti dall’ordine de’ 
sua diversita é una condizione esistenziale che pone Voggetto del desi 


4 dai canali del conforme e della consolazione. 
vivere la propria “diversita” 


simulacri, 


mico quel sapore di favola che stempera la erudezza della trattazione. I] § 
iderio 


esce Milano (Cinema Mignon) il 28. 12. 1969, con il divieto ai minori di 1 
ni (27. 12. 1969), decreto revocato un anno dopo (22. 1. 1970). Dura 110° ¢ 
secondi. Non fu un successo commerciale. Le analisi della critica furono y, “ 
gate. Lincomprensione del pubblico fu generale e disertd le sale. C°8 anche, 
intui nel film, momenti di autentica poesia. ‘a 


Gian Maria Guglielmino (La Gazzetta del Popolo, 24 gennaio 1970), troyg 
Medea una conferma, di quelle che erano le intenzioni iniziali di Pasolini 
contrapporre, cioé, due mondi; quello religioso, primordiale, contadino. a 
modo morale pur se fedele a costumi barbari e cupamente superstiziosi eo 
sacrifici umani a onore di un ‘dio’ cui s’implora la fecondita della ter (a 


a, come in tutto il cinema di Pasolini, 
a non mortificare la propria identita... partire dunque dai propri deside- 
utopie per deviare o modificare la temporalita... mettere la soggettivita al 
;zio della conoscenza e dell’eversione... tessere reti, canali, percorsi... svi- 
are spazi, ambienti, territori. decontestualizzare il discorso dominante 
quale si regge la societa dello spettacolo... lavorare per la sua decomposi- 
2 anziché tentare di distruggerla... ogni Stato ignora la liberta perché teme 
interrogazioni. La liberta dai pregiudizi e dai valori imposti si afferma 
e lotta quando si combatte per la liberta dell’altro e degli altri... che poi é 
opria. Essere liberi vuol dire essere capaci di rispondere ai propri bisogni 
sprofondire il diritto di avere diritti... sapere ascoltare e agire, muoyersi 
a condivisione dell’amore dell’uomo per gli altri uomini. Le catene della li- 
sono pit pesanti di qualsiasi catena, perché il raggiungimento della li- 
é una promessa, un’ayventura, un canto comune a molta parte di un’u- 
ita calpestata, derisa, violentata... le catene della liberta esprimono la ve- 
ontrasto di tutte le diversita contro ogni forma di autori- 


do cioé, della Colchide dura e avara, da cui proviene Medea), ¢ nel 
teen! -0, ricco, potente con cui la protagonista, a differenza dello sealtro ¢ a 
hizioso Giasone, non riesce a integrarsi nella florida e raffinata Corinto”, Py 
Dario Zanelli (Il Resto del Carlino, 25 gennaio 1970), “questa Medea & con i 
tutto un’opera di grande fulgore figurativo, che rapisce ed incanta per la "i ffi 
nata sensibilita con cui sa intonare le luci, i colori, la composizione delle i : 
quadrature al clima dei vari momenti della tragedia; per la vivida estrosita 
suoi costumi.., per l’esotico fascino delle sue musiche orientali ancor pi 
per Vareana, remota, struggente bellezza dei suoi paesaggi, delle sue architet 
ture; le assolate campagne della Cappadocia e quei torrioni rocciosi — fit 
mente bucati da grotte, fantasiosamente lavorate dalla mano dell’uomo — eh 
laggiti chiamano ‘camini delle fate’ —’. Mino Argentieri 
A 1970), se rive che Medea “ha la malia stregante dei film che sposano una ura del cerchio conviviale. L’amore non é mai innocente. Proprio perché & 
elice ispirazione poetica ¢ una purezza di linguaggio raramente appurabiley essione, diversita, anomalia... liberazione dal serraglio convenzionale. 
comunque lo si giudichi, Pasolini non intacca mai la sua tempra di autore sin= nore @ un attentato contro l’insieme dei valori e della morale dominanti, 
golare ed eccezionale nel contesto italiano e nel panorama mondiale”. Tutto ve= imulati come coscienza sociale. I cuori degli stupidi (come quelli dei tiran- 
ro. La stampa francese riserva a Medea le osservazioni pitt acute. Jean-Louis ‘0 dei re) sono impenetrabili... ovanque la “diversita” minaccia cid che mi- 
Bony (Le Nouvel Observateur, 23 febbraio 1970), comprende lo sforzo pasoli- ia la sua disperazione estrema. La Medea pasoliniana elabora anche una 
niano di rappresentare “Vurto della Grecia contro I’ Asia, della civilta contre etica del cambiamento che non rimanda all’al di a ma segna il passaggio dal- 
. barbarie,. del procedere logico contro il rito, del giorno contro la notte eoria alla pratica rivoluzionaria. Medea privilegia gli aspetti erotici del cam- 
Straordinario spettacolo nel quale Ps mento. In fondo, la sua é la vittoria dell’amour fou sulla morte sociale. Me- 
a, é qui vista come un’eroina che insorge contro le regole e le norme delPor- 
Da una dimensione concreta alla teoria metabletica (scienza del cambia- 
to sociale) che trova le sue origini sovversive “nella problematica del sog- 
0 e nell’analisi delle percezioni e delle fantasie umane, possiamo infine ri- 
moscere nella metabletica lo studio delle dimensioni dell’ ottimizzazione della 
a dell’uomo da rivolgere verso e per una propria auto-affermazione e non 


j, la devianza e il 
ismo e di tirannia. 

a, contiene in sé una teoria di cambiamento sociale e situa nei ¢ 
. negli atteggiamenti, nelle azioni della vita quotidiana rovesciata... il 
gio dal “sogno di una cosa” (una pratica utopica della mutabilita) alla 


mporta- 


wr olini s’abbandona, con un j 
diviene nostro, a un carnevale barocchistico, malva e zaffe 
fantastico paesaggio della Cappadocia. Stravaganti proces: 
gia di pura poesia”. Andrée Tournés (Jeune Cinéma, 4 marzo 1970) & mene 
prosaico: “La wadizione classica aveva ridotto il personaggio di Medea all'im 
magine un po’ ‘flou’ di un’amante tradita, assassina dei figli: Pasolini gli ha 
stituito la sua dimensione sociale: Medea resta la donna disgustata dalla bi 
sezza dell’uomo che ama. ma é anche e soprattutto la donna di un’altra raza 
spacsata, sradicata, che il mondo razzista di Corinto esclude per la sua di 


tro altri e verso un altrui distruzione”.110 

‘metabletica pasoliniana trasfigurata in Medea, non é una — lotta contro ma 
na lotta per ~infrangere gli scenari immntabili della storia. La psicologia me- 
bletica di Medea/Pasolini. va al di 1a della contingenza storica, rimanda ad 
temporalita/immaginaria utopica, che pone il soggetto di fronte ai proble- 


mo come apertura e interrogazione della storia. Medea incarna la diversita 72 
dicale ed esprime un turbamento dei modelli sociali. Non partecipa al gioe® 


ee UCU 


i i i el settembre 
tro per l'occupazione del Palazzo del Cinema di ee sis ieee! 
68), Pasolini lavora al documentario Appunti per ee es pei atin 
scira nelle Giornate del Cinema Italiano, aed ; = Lares onion 

sezione Les Yeux fertiles, nel maggio 1976). eae paeneceacntl 
aia Tanzania, lago Tanganika e a Roma. Soap da ~~ ate 
; i 2 color Operatori, Giorgio : 
] ellicola (Eastmancolor-b/n). : ein f 
Es ae Galeassi. La musica originale di Gato Barbieri é eseguita =i 
s ur Danald F. Moye (batteria) e Marcello Melio (contrabbasso). e 
Be ed f 2 . oy 7 : 
x # Yvonne Murray e Archie Savage. Il montaggio di Cleofe Conversi 
sono : = 
i a entato da Pasolini. 
m & scritto, diretto, fotografato e commuientate A Nh ‘Py 
# . pasoliniano é girato nell’ Africa “moderna”, perché li = 
o ni , f e i 
Feat di demoerazie reali e non formali (dal 1960, la gah par te de: 
Pe Rar . So: 
a africani conquistano V’indipendenza)... la civilta tribale a oie so 
a i ‘ aoe - ahi. w ‘ 2 
ia molto alla civilta arcaica greca e Pasolini — oe he 
joni ine: ioni di un’Orestiade negra, dove Virra- 
i, le allusioni o le incomprensioni u a ceed 
a i i 2 i suoi miti (I’etnos africano) all’ inte! x 
alita selvaggia si integra con is ; ; ) alee 
ieta i ini il passaggio tra “un peri 

ovo tipo di societa e (dice Pasolini), segna p i D 
n OM wale e un periodo storico democratico: dalla trasformazione delle 


mi reali della societa e il dissidio/insorgenza violenta del soggetto, diviene tray 
to di unione tra passato e futuro. Medea esprime la possibilita di mutabilita gy 
la ragione imposta. Ma non é una posizione di—guerra alla guerra — cid che 
dea interpreta in modo radicale. Medea uecide i suoi figli e appicca le fiam 
a Corinto, non tante per punire il suo stupido amante, Giasone 
ritrovare il coraggio e la fantasia della propria dignita. La sua r 
punisce se stessa per aver amato un razzista, si riconose: 
padri ec da alle fiamme il Palazzo. Lutopia pasoliniana é concreta. Dice che 
“Yuomo non ha né potere, né privilegi. Ha solamente responsabilita’ 
Lyons). La saggezza (come dicono i pellerossa) viene dai sogni. 
é una nascita o una visione. Col tempo, g! 


+++ quanto pep 
ivolta é duale. 
e in una societa senza 


” (Ored 
La conoscenga 
li stupidi e i potenti si strangolano da 
soli. Vincantesimo dell’utopia che Pasolini addossa a Medea, é cosi forte da 
sopprimere ogni sofferenza e nel dolore/amore della sua esistenza, apre a cig. 
scuno la strada della realta. Legati si corre in ogni direzione, liberi, si resta ime 
mobili a guardare i franamenti del mondo. 111 
Medea, @ wn’opera che invita a pensare. Ad abbandonare ogni tipo di educa. 
zione storica, a praticare il senso dell’eternita qui e ora. II film di Pasolini e, 
segna alla filosofia della mutabilita, l’eco del Nulla, cioé un’immagine angeli- 
ca/utopica che non si appropria di nessuna forma ma come un suono visuale/yi- 
sionario riecheggia e si riflette nelle coscienze pit sensibili della terra. Perché 
“quando un suono si muove, non genera un suono ma un’eco, Quando il nulla 
si muoye, non genera il nulla, la essere”, 112 Veresia pasoliniana é forte. I 
suo chassidismo (devozione) verso gli umili e i poeti del sogno anarchico... che 
si prefigurano una Terra della gioia dove ciascuno afferra il tempo come yuo- 
le e diviene pastore di se stesso... lo porta a cantare melodie antiche e a tra- 
sformare le lacerazioni del dolore in felicita. Pasolini si fa messaggero di sé € 
apre il cuore al suo prossimo, “perché in ogni uomo vi é qualeosa di prezioso, 
che non si trova in nessun altro” (Martin Buber). 
Medea, dunque, disegna la potenza dell’energia femminile, mutevole e radica- 
le, trasgressiva ¢ insolente, veramente degna di essere adorata e temuta... che 
pone la donna all’origine di ogni cosa: “To sono il regno, la dispensatrice delle 
tiechezze, colei che sa. Il mio impero é immenso. Io risiedo in tutto cid che & 
Da me proviene il cibo che si mangia, cid che si vede, cid ¢ 
si ode. Coloro ¢ 


on= 


ae LST 
(dee medioevali del terrore esistenziale) in SSNS? (dee dell ined 
‘ i % i rics una 
i iy ti per un’orestiade africana € 
ita in un mondo razionale)”. Appuni ; ; ry 
del suo Poema sul Terzo Mondo iniziato con Appunti per un film sull’In 
10 ei 


: i . Side 
i é izione (contaminata) dell’ Orestiac 
un anno prima. I] progetto é la trasposizio ( 2 


hilo, nell’ Africa attuale. Tl documentario riflette Videa Sagat 
in Pasolini, di andare all’origine della ee nc oem 
: care, riorientare, trasporre ne! , - a 
: oe ne acs le ys culturali di una societa tribale ies a 
una rivisitazione dell’umanita primitiva, una visione tras! ee ae 
de madre Africa come depositaria del senso del ke (e di pie : 
) dove la poesia del giusto si connota con la rivolta es achie, 
e africana, Pasolini si avvale della ee ae ni oie pais 
a olitica “in cui le Erinni, dee del mom: ] va 
ces pial é la strage e la vendetta, vengono ceapesaantie 
vento di Atena, dea della giustizia, in Eumenidi, e sahacaen ad eh 
ma forma di democrazia possibile: quella del ee rai : se au cous 

i i cc1de:! s . = 

con rispetto quanto dico: Io sono la gioia degli dei e degli uomini”.113 L’inde- il liberatore, dunque, che aie? in Oo en ee Ashe 
cenza pasoliniana della “diversita” diffida di ogni tenerezza culturale... e Me= madre traditrice Wee é So he amachans: 
dea si fa analfabeta della letteratura, per rivendicare nessun’altra felicita. “S€ vernano la sua gente a con) ve a s mick 
non quella dell’intelligenza” (Marguerite Duras). E se uomini come Rousseaus , come esigenza. dal oe esa oa yee ou og aM 
Montaigne, Diderot 0 Rilke hanno in qualche modo raggiunta, é vero anche te cosi la condizione - pe pa oan i 
che la felicita di uno non potra mai essere la felicita di tutti. Medea é la donna mata all’estero, sul mode 2 s ee i popaopoosinne 
selvaggia, autentica, libera... é la donna che apre la via, che inizia a volare- Satria a fare la rivoluzione, e ‘ os og Reena Re 
che si scontra con I’educazione che 'umanita ha ricevuto. MP ae Te tdazione ai quegl ssament politic ch 
Tra dicembre 1968 ¢ febbraio 1969 (tra un processo per oscenita per Teore! er tutto, agli usurpatori 


— — 


he si respira, cid che 
he mi ignorano vengono distrutti, Ascoltate quindi e meditate 


ee —“—i—i 


a ae 


In Appunti per un’orestiade i A A . 
tea opal fobrae di deuguoylionee oo Pa wo ee 
; : a ‘ sociali... in modo eg 
cito, dice che la disuguaglianza fra gli uomini non é una condizione ca Hi 
versitd ma il suo contrario: 'omologazione. Perché la diversita susie 
di cambiamento dalla societa, la disuguaglianza, prima codifica i costal 
pensiero dominante, poi gli schiaccia, ri/producendoli come valori a 
Pasolini, con I’Arriflex a spalla, filma certi aspetti arcaici della societa aft 
na e li stravolge con le contaminazioni della civilta Ponsumnisticn me _ 
sembra riaffiorare sui volti belli, malati o tristi degli africani colli ae ve 
poverta delle loro case di paglia, contrapposti alle facce falsamente s ae 
e disperate che vagano senza senso nelle strade delle citta Ghicane cual ’ 
saan a eam RG Pees — — = un lato e la ne J ene la conelusione ultima non cb e sospesa. Una nuova nazione é nata, i 
Tei lelettucidl dutanee sia soteaaed Sane ee 20. 3 i sofferma sugli |. problemi sono infiniti, ma i problemi non si risolyono, ai yivono. Elay a 
Gi Gigi alle dalla gievoaninleda ict oe i - vee la fucilazion a nta. Tl procedere verso il futuro non ha soluzione di continate? ILlavoro di 
soiivita guodtdal oraborta ail an tiaiies ae as eS c pr oo di ogni “ popolo non conosce né retorica né indugio. Tl suo futuro é nella sua ansia di 
JeWdontiesWa-uud del Tenganika's aise eas stizie - iali. La danza di ro: € la sua ansia é una grande pazienza”.115 Per Pasolini, il futuro delle 
Pe re a aie ato ict Palin , a oC ~ pots ada coscienze passava dall’Africa. Nel 1960 (su nichaeate di Vittorio Gas- 
ru dius brerialdi Kampala Wa Eee Haiege eserva 2 a nella veti quando Pasolim affronts la traduzione di Eschilo, avyerte che la sua 
wa pil eeilsuunddderbatanierie Ulver ame e : sence a sara un po Myers a quanto veniva suggerito dagli aecademici del 
Hokie mantifioato della libertaiedell?autod sae € genocidi... sempre certi elementi del mondo antico, appena Hupera tty non qudranno 
3 : : autodeterminazione dei popoli. Il commen= acquisiti, riassimilati, e natu- 
to musicale di Gato Barbieri nasce al Folkstudio di Roma... il suo gruppo i : : : 
provvisa un canto Jazz con i neri americani Archie Savage e ifiane Mure 
La mescolanza espressiya tra il blues degli schiavi neri datiertua ele sconce 
bianche europee invadono gli “appunti figurativi” di Pasolini e non sono pochi_ 
i a dove la rabbia s’identifica con amore. La sequenza di Elettra tla a 
Serie prone (Vafricanita intellettuale) che si incontrano sulla tonilll 
padre amennone) € gi i i Afri if 
di colonialismo OER SiC ay ace a in aa. a i i i i, di 
cetto che “chi si assoggetta a un divieto, si piesa ache a ae ee Bee copralluoghi, eens noon shneu : r : 
Gulinaei yeibadell inentonditsuione Itihdcwinciamedntard? i e a f pe erontano la trasformazione profonda dei costumi, delle culture, dei senti- 
WSL ay na sleet decal bat nice dansaar ose seem ie” nti ¢ dei corpi... di una parte di umanita perduta per sempre. L’ordine nuo- 
comunita di liberi e di uguali mostra aici Sue ‘i eee ‘ a lla modernita cancella Vordine selvaggio delle comunita ancestrali ¢ la ra- 
GALT opine weniprolatua’bdnuita Haesii tise de! Pe i: ecco P a nalita tecnoeratica affonda nei programmi di neo-colonizzazione ogn forma 
} una'filospfia di pita possibile.chenon US as Ae ae a a di civilta. In questo documentario, “le Maledizioni si trasformano in Be- 
teenuli consumiatict doveideologia (a cee ae ee con ’immoralita dm fioni. L’incertezza esistenziale della societa primitiva permane come cate- 
opiates sulseisaunemdalinguseecte a eile ‘ a4 thiesa) formano - ; del’angoscia esistenziale o della fantasia nella societa evoluta” (Pier Pao- 
tor framtmenti déll’Orestiodé africana ve Se pen), pic 3 elt 
ee sat iene aduneuly cinecamera del poeta si sofferma sui volti, noghi, 
iversita di Roma... nasce il confronto tra @! fione popolare ormai irrimediabilmente perduta. E uno sguardo poetico sul 
ero, l’accezione, lepifania di un mondo mitico, tagliato fuori dal presente. 


tore ¢ ragazzi... il film diviene altro dal documentario di partenza e 'agor@ 
ateniese sembra illuminare la spiritualita jl . 2 ni 
re la spiritualita e la poesia degli astanti. Pasolini /4 ica diviene cosi la metafora di un Altroye saccheggiato (dalla cultura/po- 
a occidentale) nel pitt profondo alla sua anima nera. Il rapporto tra la Gre- 


scia Appunti per un’orestiade africana senza risposte certe... la voce comme 
arcaica di Medea e I’ Africa di Appunti per un‘Orestiade africana... ¢ stret- 


sa del regista (fuori campo) dice che ogni conclusione é sospesa... mentre ¥ 


adino africano zappa sotto un sole accecante la terra arida. L’eta dell’in- 
terra anticipa l’eta della rivol- 


a @ in quella zappa ¢ ad ogni colpo sulla 
the nasce sull’apologia della disobbedienza. Laltrove arcaico pasoliniano é 
ito fuori dall’europeizzazione dei sentimenti e i primi piani dei volti afri- 
ellissimi), tenuti sullo schermo fino alle lacrime... si spingono oltre la 
emplazione antropologica o del saggio di costume... divengono la trasfor- 
Jone in atto di un’umanita violata che rivendica le proprie radici con ogni 
wo. La necessita storica di una vera integrazione tra culture diverse, la- 
a sospesa in Appunti per un‘orestiade africana, sara ripresa da Pasolini 
di, quando serivera la sceneggiatura de Il padre selvaggio. 
le parole di Pasolini, tratte dalla lista dei dialoghi: “Ma come concludere? 


1 utto repressi, ignorati andranno, piuttosto, 
nte modificati. In altre parole: l’irrazionale, rappresentato dalle Erinni, 
n deve essere rimosso (che poi sarebbe impossibile), ma semplicemente argi- 
0 e dominato dalla ragione, passione producente e fertile. Le Maledizioni si 
sformano in Benedizioni. L’incertezza esistenziale della societa primitiva 
ne come categoria dell’ angoscia esistenziale 0 della fantasia nella societa 
ta”.116 


unti per un’orestiade africana esce da queste intui: joni. B un taccuino di 
joni, parabole, favole... che 


-olo film pasoliniano contiene momenti figurativi 
tteggiamenti di una con- 


ior tate 


fr: re i ici *esprimere la pro- 
a fra gli uomini non sta nell’essere identici-.. ma ee eo see “ o 
iv vivi : ianza della diversita non fiori- 
diversita su un piano conviviale... Vuguagliai 


il i i, s i con Veli inazione 
ecessariamente con la nascita di nuovi poterl, semmai limi: 


ti i poteri... la diversita degli uguali & il debutto di una societa di giusti 


ciascuno esprime quello che ¢ (secondo le os het) ed @ cid ees 
) ime (secondo i suoi bisogni). Né Marx né Morelly lunque, mi ; 
fe mino verso I’Eu-topia (= il buon posto) di tutti e per tutti... 
ae ae o dogma che obblighi ad agire contro coscienza é stata fatta 
i me nessuno pud avere l’autorita di le rarla in nome degli altri. 
il responsabile del proprio destino come dei propri sogni. 


mai pittoresco... ci mostra un’Africa autentica, per niente esotica e pereig 
to pit misteriosa del mistero proprio dell’esistenza. coi suoi vasti paesag, 
preistoria, i suoi miseri villaggi abitati da un’umanita contadina e primitiyg, 
sue due o tre citta modernissime gia industriali e proletarie. Pasolini “se 
l’Africa nera con la stessa simpatia poetica e originale con la quale a suo t 
po ha sentito le borgate e il sottoproletariato romano”.117 Per Giovanni & 
zini, gli Appunti pasoliniani, sono solo un “fertile pretesto di accensione fay bi 
stica, di capriccio letterario e di apparentamenti figurativi... [che malgrado 


sue suggestioni estetiche, rimane] quasi soltanto il reportage di un cine-am; seun UOMO 


re”.118 Vero niente. Il documentario pasoliniano, “sintetizza la 
frica di questi ultimi cento anni: il passaggio cioé qua 


i brusco e divino, da um 
stato ‘selvaggio’ a uno stato civile democratico” (Pier Paolo Pasolini), I] po 
é tra i primi a riconoscere la “negritudine” come prefigurazione del genocidi 
Anticipando di non poco, la richiesta di integrazione della civilta nera/area 
all’interno della civilta bianca/moderna, restituendogli le culture sciamaniehe 
ele divinita della sua Preistoria. Pasolini aspirava ad un’utopia egualita 
dove le parole speranza e liberta sono messe al servizio dell’amore dell’uon 
per 'uomo. Il suo film assume in sé una specie di manifesto libertario, reso Pp 
fetico nella protesta ¢ nel desiderio di eguaglianza (di grandi pezzi di popolo 
di fronte alle contraddizioni della realta sociale. Il significato ultimo dei s 
Appunti... é il raggiungimento di quella rivoluzione egualitaria che sogna U 
uomo nuovo in un cielo nuovo e in una nuova terra. 
La rivoluzione egualitaria non é un appello alla rifondazione dello stesso pot 
re riverniciato di nuovo... la rivoluzione egualitaria non ha bisogno di dele; 
né di rivoluzionari di profs 


sione che alzano parlamenti, forche e galere 


ti, semplicemente non riconoscendoli. “Chi afferma di servire il popolo, in real 
{a non serve nessuno ¢ non serve a nessuno, perché si serve del popolo per sé 
Non si pud servire il popolo se il popolo non é messo nella condizione di servitsi 
da sé”. 119 Le rivoluzioni che hanno preso il potere sono divenute peggiori de 
le tirannie che hanno spodestato... ¢ difficile comprendere che la sola banca dé 


gna di rispetto, é quella che salta in aria insieme ai soldi variopinti che si 
sformano in coriandoli per una nuovo carnevale... la liberta, uguaglianza; 


giusti 
mantenere il dominio sugli uomini 
lennio, ogni dieci secondi qualeuno (sovente un bambino) muore per fame H€ 
mondo. “I popoli non hanno 
sun popolo pud meritare di essere governato e, quindi, oppresso in qual 
forma” (Roberto Guiducci). Il delirio (e il consenso) dei governi é riposto 
senso d’ingiustizia che portano contro la parte pia in basso della scala sociale 
“Leducazione totalitaria non ha mai avuto lo scopo di inculcare convinzie 
bensi quello di distruggere la capacita di formarne” (Hannah Arendt). Luge 


Capitolo IV 


Estetica della provocazione 


1970/1975 


Decameron 
12 Dicembre 
T racconti di Canterbury 


IL fiore delle mille e una notte 
Le mura di Sana’a 
Sald o le centoventi giornate di Sodoma 


“Ho nostalgia della gente povera e vera 

che si batteva per abbattere quel padrone senza diventare quel padrone... 
S‘intende che rimpiango la rivoluzione pura e diretta 

‘farsi libera e padrona di se stessa”. 


della gente oppressa che ha il solo scopo di 
Pier Paolo Pasolini 


“Tutti i capolavori del mondo dovrebbero essere trovati dai bambini 

nelle discariche ed essere letti di nascosto, all’insaputa dei genitori e dei maestri... 
Nessuna passione pud prendere il posto dell’incesto. 

Lincesto non si riproduce mai con altre persone. perché ® una cosa 

duplice, giustamente, @ amore ed & memoria. E Vamore 

2 fatto della memoria incommensurabile dell’infanzia. 

Nell’infanzia non si sa ancora che ci si ama, ci si amera, 


la scoperta di questa ignoranza @ amore”. 
Marguerite Duras 


Le ceneri di Pasolini e la poetica della seduzione 


i primi anni *70, la miseria del finto benessere denunciata da Pasolini nei 
i scritti (come nel suo cinema), era splendente. euforia dell’utopia capita- 


S& ormai consumata. Anche le utopie di cambiamento e conquista di una so- 
sono in- 


A diversa, che avevano incendiato i sogni di intere generazioni. 
bate nella mutazione culturale e politica dei nuovi teenocrati. La civilta dei 
onsumi che si affaccia al terzo millennio, “non ha altro futuro se non di mor- 


fe, la gente comune gia lo intuisce sia pure, e questo é tragico, senza consape- 


— i — 


ee ee attraverso la lezione delle cose” (Ernesto Balducci).1 Le lin, 
ohtic i iti i = 2 
pe yt Bt Ears tape inadeguate e il ventaglio dei problemi quotidiani no, 
linea nessun: i 
essuna sovversione realmente pericolosa per l’ordinamento vigen 
gente 


La a ina itti 
cultura dominante legittima tutto, anche il terrorismo di quei giornj : 


piombo é tenuto a doppio filo dai servizi paralleli dello Stato. Framy i 

speranza e la germinazione di altre realta slegate dalla enpidigia delle ee 
forti.. emergono dalle periferie del mondo ¢ di li a poco le difficolta cial 
aus cioé lo stato di disperazione oggettiva in cui versa una grande vara a 
1 umanita, diverra una condizione di soprayyivenza planeta Ver er, 7 
nologia nucleare é nel pieno della sua proliferazione e sono mate le : a : aa 
sperimentano la propria bomba atomica. La radioattivita delle ea ae “ 
una vera oasessione per i paesi produttori di uranio e plutonio : i rischi dai 
struzione di intere collertivita torio disastcost: I Paesi pit industrialincers call 
trollano con sagacia, terrorismi e deviazioni, E sempre pitt diffi ile ane ian 
la scelta del plutonio con quella della democrazia. La sovranita alae 
eyuots di ogni sostanza politica e l’uomo comune é subordinato lb sccieall a 
nomiche dei propri governi. La situazione mondiale diviene Pe culittiea e item 
z0 millennio che é alle porte, riserva a coloro che verranno, un ies i bal 
harie che porta verso la morte della coscienza sociale Pinters pianeta “t c a 
ra € sufficiente per sfamare il mondo intero, ma non é sufficiente ie ad a 
cita del eapitalismo” (Gandhi). Pasolini ayverte questo collasso della ste all 
tutti gli stadi della societa ¢ da solitario utopista quale era, suona il flauto ‘q , 
ticale di Orfeo e dissemina il fuoco blu di Prometeo antes le miserie vecchial 
nuove della tolleranza e dell’indifferenza... sulle quali il es Scadeenlill 
yi le nuove forche. Tra il 1970 e l’'anno della sua uccisione (1975), oltre al- 
fe ee eee ecagain Pasolini pubblica il vag 
di critica radicale, Scritti ee ee auia itica ell 
? Seriti ; 0 il fascio della politica e il 
en contro la servita della cultura sono trasparenti. La sfida é aperta. Pa- 
i ep anlar per tee a partire dalla rivolta del proprio cuo- 
tare sé non solo l’infanzia tradita ma anche l’infanz 
re ee ari bode one coll 
tica della provocazione e una poetica dalle aie 5 woh to Bsa “c - 
re” una gioia primitiva di grande im; cde oa ae, a 
fh jee : portanza figuratiya e nel contempo a 
genue™ posizioni sciamaniche/ereticali. In molti modi, il suo cinema divien€ 
bait sguardo, ritorno ad un’eta dell’innocenza dove la seduzione dell’im- 
a ae 
An Naiaecsy aight grado di int elicita, ogni franchezza diven= 
tee ente” ( - Cioran) e se Vingiustizia degli uomini ha le stesse stigma> 

te dei “valori” che la ri/producono, la ribellione a tutto cid che si esibisce 5 
sagrato della quotidianita, segna l’oltrepassamento della ie i ttre del 


rea- 


di ad 


e costituito. La Trilogia della vita porta in sé le ceneri poetiche di Paso- 


e le sparge nelle platee del mondo con quel senso di nostalgia ludra per 
epoca passata che segna il ritorno a un’et@ eidetica che “scoppia” nel cuo- 
i bambini o “divampa” in quello degli adulti che almeno una volta si ri- 
o di essere stati bambini (vedi Il piccolo principe, di Antoine de Saint- 
ery) .2 
Trilogia della vita, la grana del cinema di Pasolini cambia di segno, me- 
j “pelle”, perde una certa poesia della strada (Accattone, Mamma Roma, 
otta, Uccellacci e uccellini) 0 i canti ereticali della mitologia del passato 
pangelo secondo Matteo, Edipo re, Porcile, Medea)... per entrare nello 
-andalo della coscienza” come uscita @insicurezza dall’immaginale costitui- 
La “seduzione pasoliniana” sembra divenire pitt commestibile e in molti la 
hiano con la visione edonistica della diversita (omosessuale, deviante, schi- 
nica...) di Ken Russell, I diavoli (The devils, 1971), Bernardo Bertolucci, 
sonformista (1970), Liliana Cavani, Il portiere di notte (1974) 0 Luchino Vi- 
ti, Morte a Venezia (1971), Ludwig (1974)... la liberazione dell’eros paso- 
no viene confusa con i pruriti para/pornografici circuitati nell’indecenza 
pudore permesso ¢ tutto finisee nel mercato delle immagini cinematografi- 
come sottoprodotto di consumo di massa.3 Ma la Trilogia della vita di Pa- 
anche altro dall’immediatezza espositiva dei corpi 0 dei sessi... € a ve~ 
in fondo alle favole pasoliniane, si colgono la disperazione e Vinfelicita di 
manita lasciata alla deriva della propria arroganza e della propria brut- 
a. La “meglio gioventi” pasoliniana non si bagna pit nei fiumi né si aececa 
ole del Mediterraneo o si appassiona per la rivoluzione dell’uguaglianza ai 
i del mondo... “Il popolo era il frumento che non muore. Adesso comin- 
| a morire. Qualcuno ha toccato la sua anima. Ragazzi e uomini, vivono, 
rutti  cattivi. come in un sogno”4 da buttare. La serittura “falsamente po- 
” del Boceaccio che ispira Pasolini, viene -ontaminata, at/traversata, 
/eontestualizzata dai risvolti immediatamente blasfemi, scurrili o provocato- 
. la lettura pasoliniana della realta plebea boccaccesca ruota intorno all’e- 
ione dei corpie alla rottura del conforme... tutto un universo di puttane, 
dri, bastardi, ruffiani senza Dio e senza Legge... riportano a quell’evangeliz- 
rione laica del sottoproletariato esposto nel grande cinema pasoliniano (Ac- 
one, Mamma Roma, La ricotta, Uccellacci e uccellini...) non colonizzabi- 
+ da ogni forma di potere. 
cameron costa ad Alberto Grimaldi (per la PEA) settecentocinquantamila 
ari (quasi cinquantamila vanno al regista) e registra il maggiore incasso del- 
tera filmografia pasoliniana (4. 231. 781. 000). Tocca ogni area di pubblico. 
Postentazione dei corpi senza molte filtrature paga bene e la visione del sesso 
aschile e femminile (peraltro molto pudica), ristorna su Pasolini accuse di 
a pornografia e di perturbazione della morale pubblica. Vero niente. Il 
meron si pone fuori dalle bassezze mercantili circuitate nel mercato e le 
rie che intreccia sullo schermo vogliono essere altro da certe permissiyita fi- 


S— Ul” 


a dei segni (gesti, abiti, sfondi. 


bm di Pasolini c’é una visione mediterrane 
|) che riporta a Il Van- 


parole, vicoli, giardini, ambienti, scorei di mare-- 


ondo Matteo, Medea o alla solarita accecante di Edipo re... e tutta una 
tun Medioevo profanato nel fondo dei 


letto in modo indecente. Le de- 


dianita sgangherata “ricostruisce” 
jmposti. In Italia, il Decameron viene 
e di pornografia (pit di ottanta) pioyono da ogni citta e tra sequestri ¢ li- 
gioni orchestrate (con il toceo sull’“appestato” dalla stampa dabbene), il 
oglie un successo di pubblico insperato- La morale pubblica é contamina- 
yalori dispersi nell’iconografia sublime dell’eresia, la plebe ¢ le signorie 
sume Pasolini in questi lavori é quella di ; si sentono smascherati. E difficile parlare alla gente senza scrostarsi di 
Yun eresiarca della Chiesa prim r ja miseria jstituzionale che gli uomini hanno eretto a loro immagine e so- 

loro avi nelle pietre, altri si accon- 


a. Ci sono popoli che ricordano i 
legli uomini é nato con la cultura ei 


Bs inno scostumato all’ omosessualit: 

libri di Pa E - ; 

ue Senha cea (La gioventi assurda), Herbert Marcuse (L’ 
s , Theodor W. Adorno (Dialetti: i : 

ae ; (Dialettica negativa), M. 

: inaes ak ragione) o la pedagogia dionisiaca di iroance pe 

si par ‘arathustra) lo riguardano da vicino ma non é 

si sentono i loro strali. a 


o di chiese e musei... il fanatismo di 


erematori con la politica. 
ameron si compone in una struttura a fiore... otto episodi s’intersecano 


e storie portanti, quella di Ser Ciappelletto (Franco Citi) e quella di Giot- 
er Paolo Pasolini). Ciappelletto & Sant’Infame, omosessuale, assassino, 
femo... prima di morire esprime una “falsa purezza” cosi profonda che si 
dere santo. Giotto (sotto le spoglie del suo miglior allievo) giunge a Napo- 
dipingere un affresco nella chiesa di Santa Chiara. Diviene testimone di 
ottoumanita che si lascia vivere giorno dopo giorno ¢ va incontro al futu- 
me un toro che incrocia la spada della propria morte... sogna il Paradiso, 
no ¢ la Madonna (Silvana Mangano)... qui trova Vispirazione figurativa 
ava e alla fine del film, Giotto/Pasolini dice: “Perché rea- 
un’opera, quando é cosi bello sognarla soltanto”. Tra giochi e lazzi Pa- 
dileggia anche il Boccaccio Nel testo del Boceaccio infatti non appare né 
o né l'affresco che Pasolini/Giotto dipinge nella chiesa ¢ contemporanco ai 
onti... poco male, perché per l’autore il film é soltanto “gioeare con la real- 
che scherza con se st sa” (Pier Paolo Pasolini). Nessuno ci crede. Forse 
ameno lui. Sa bene Pasolini che il Decameron va al di la delle immediate nu- 
A sbattute sullo schermo o della seminagione dei dialetti meridionali ¢ pitt 
“Jiberta per I’ E-wtopia” (viaggio verso il 
yettatore é chiamato a vivere la propria vi- 
Per lui la sola Ekklesia (Chiesa) buona € 
hiaro. Lin- 


nunciazione. ia i 
: : ne, della denuncia pubblica senza compromessi... non & 
ines ¢ pensiamo, anche se proprio lui ebbe il coraggio di = wine 
ene eae : z 10 di combatter | 
s della Chiesa di Roma cosi: “Il sacramento dell’ordi 2 me 
gnifica macchinazione volta a mantenere e difendere | eioaica fat 
aa o endere le mostruosita f: 
Pnean . ; pstruosita fa > 
si ra bay si fanno nella Chiesa. Cosi é andata in rovina la fi nite 
stiana: cosi da i i i i y a 
eis ro sono diventati lupi, da ministri tiranni, da i 
shies enza mo iS : tadinid 
mieia agi hs swt -5 Belle parole. Ma dopo Lutero i contadini res 
veri e il potere centrale di 
a‘ : z divenne anc i ri 
ews oss é e ancora pid ricco. 
kh Mee a... . divennero le ancelle del potere economico m 
che eber indivi te 
na 4 arl Marx6 individuarono come la fonte di tutte le 
> iniggye ve i la civilta dei consumi andava incontro. Sono le predi em 
a ae He : quelle di fra’ Doleino che scossero alla rad 
i e la violenza del cattolicesi i" lek 
ae : icesimo7... se tutte le 
io” dicevano ice, aus 
Laie Pa mie appartengono a tutti e ciascuno ha diritto alla prop 
Lule "ita sulla terra. Ogni uomo nasce libero e deve essere signore di 
< . a ee a tutte le cose e servo di nessuna ‘i 
er il Pasolini della Trilogi, i o : 
WoRiRaen ye non si tratta di elaborare una quotidianita areat 
ee ‘risto silenzioso dei cattolici s’incontra col “Cristo senza cate! 
a esta é di ri 5 EPatile seis tar 
wig 8 SS riformare aleuna Chiesa o alcun Stato... ma farsi dise 
a awe i“ : i cal 
Sh aceble ori di panes che dai “valori d’uso” sui quali si fonda il sis 
| pia c ini s’i i . : : 
gee arene is le.8 Pasolini s’invola in un mondo amoroso dove il piace 
aps np: — a sola legge che gli uomini inseguono, il resto é solo pote 
Pern oh oe che essere dell’insieme sociale e non di un solo uome 
Amo Pe . a +. in questo senso il Decamerén esprime un’ utopia sub 
: esta il presente ed auspica i i fats 
MLR Oe axe spica il passaggio “immediato dal caos so 
Haye ersale” (Charles Fourier) con ogni mezzo. Il Nuovo mo 
Ss C kee Boar zz0. I Nuow 
ae tra la gente, nei destini dell’amore dell’ uomo per l'uomo e som 
sioni scatenate a indicare |: a 
ja rotta... sono gli i id é 
Lae : fF i : amori per tutto cio che € 
: Cee che é sconosciuto che hanno fatto Suh inare il ae f 
eens : see: ss are il mondo © 
strato a ehiunque che nulla di cid che stato strappato, rivolt : 
Nie a pato, rivoltato o soltantos 


ntesca) che cere: 


ra é il primo capitolo di una 
-Posto) dove ciascun lettore/sp 


ne del mondo o a crocifiggerla. 
a defecata con i frati dai diavoli del suo Inferno. Pasolini é ¢) 
retazione di una vita pre/industriale e pre/borghese che mette in 
ede né la costruzione del consenso né il superamento della poverta. 
gli artigiani, il clero sono corrotti, stupidi, ipocriti... stuprano, violenta- 
). Vesseggiano senza pudore il popolo in nome di Dio, del Sapere e dell’ Ordi- 
Pubblico, s’intende... i poveri sono poveri e basta e si sperticano dalle ris 
... imbecilli. ladri. bastardi in tutto, non hanno altra scelta che fare amore, 
iene per ascendere nel pid profondo degli inferi- 


ibare o morire cosi come V! 
a vita seanzonata del Decameron aleggia un senso a/religioso della morte e 


SS Ul 


rena non 


ino- 


im corpo 


Pino Bertelli 


un’apologia delV’irriverenza che 


realta altra o una possibilita estrema di amore tra gli uomini che avan- 


i confini della terra e che bisogna aiutare a far crescere. 

améron i corpi dei ragazzi e delle ragazze sone pelli, solari, splenden- 
fino troppo goduti... le loro nudita iniziano a un diverso modo di vedere 
ema, si fanno carico di spaceare i velamenti doleificanti del prestabilito e 
forme. Di li a poco la circuitazione della pornografia esplodera forte e 
jesta consolatoria sara sempre piil ampia. Le maglie della censura si fa- 


jsessi e le carni tremule dei film a “luce rossa” confineranno 
della violazione del 


za del potere né la fede nel suistero, fg REE deagacet eet 
seita ammirazione né odio... e quell Be ailistck 1 on 
shemnmirazione né odio... © quello che fuoriesce dalla vela bianca ¢ 
h | agglomerato di puttane, di ruffiani, di balordi, di dement; 4s, 
eta e ceto sociale... che esprimono un Paradiso in nists Goat 
Inferno nel cuore del quale tutti hanno terrore. 
I Decamerén affabula un vangelo segreto della trasgressione, dove Pj 
ne incendiaria di Nietzsche (la passione della routine ae te 
spirazione degli sguardi di Bakunin 10 ¢ gli seortica a. ae 
tuita nel bordello della storia sono predes' iat deeds ae vrs — 
seandalo della diversita senza ritorno alla ragio: ‘ panei : a 
tA, onorabilita ¢ il decoro dell’ordinario, eantand joie iene a 
catorio mette fine a tutte le giustificazioni 3 le besti; oe emma aan 
og aaa muoiono anche Tingoccio e il servo/amante - Seemge E 
eae ores iedi quel senso di morte che taglia via le umilia zioni 
& ‘arne... Pasolini sembra dire con un certo sare: a 
non c’é salvezza fuori dalla morte. E ciascuno s su di Pfiliiido of 
marsi fuori da una vita pit ide Eaton oi fie 
sch Sateen r : stupida che infelice. Il solo atto che un uomo pu 
on ‘nza vergogna, é quello di “togliersi la vita... Ancora ogai sti 4 
Le aerate ti the si impicea che un poeta vivo” (E. M (Sinan) che oi 
pelebra. Tingoccio torna dall’aldila per trasmettere alam 5 he laggi : 
non si con i Ci i iberi di Ce ae 
cee pening :AORRT RESE Sraptine di amarsi in tutti i modi che desid 
oir ied > di pee e per la prima volta conosee_ 
a interrata nel vaso ee ong se 
ta libertina di Ciappelletto finisce nella falsita dell’adorazi (ire yh ono a 
‘ sai e nel 2 razione e gli onori che 
es aa eet Alma tutta una vita dissennata. andbede io a 
Say snide ro . gioielli sui cadaveri, profana la morte per af 
iinet sini reer solo modo che conosce, da saprofita. Sono belle 
ft forbes er nh ca EonseEy ANG una certa grazia pittorica @ 
Pact on iahiyomied an a nee) é di una regale castita che commuove © 
50" eames nap della societa borghese come un affronto: 
annbirein temic sb Segretamente velenoso. Quando Giotto é seduto alla 
he esac i . er mentre questi si fanno il segno della croce pet 
oiuesafaie ti shies grata la testa e corre (accelerato alla Char 
Mid aes . ie ire) on del suo affreseo. Pasolini non cita soltanto Cha- 
SOE ee re se ae ek fa intonare a Citti/Ciappelletto & 
means Cala > eee ca tobe emo’ nun luce... é la stessa canzone che 
a + suol compari cantavano prima di picchiare una puttana. Paso) 
heb cosi a collegare lo stesso dolore e gli stessi tormenti di un’umanita 
ee EP ee eae a cadere negli stessi errori. Non lo grida. Lo sugge! 
oh .. Dietro quella violenza gratuita, quella figurazi 
della realta proscritta, quella oscenita de/mercificata del ee ae 


terra che nessuno vuole ey 


pia larghe, 
4gmo in una faccenda domestica, l’aura del desiderio, 
fe restera nella testa dei poeti maledetti, nelle trasgressioni irrinunciabili e 
i tempo dei randagi in amore. La pornografia si lega cosi alla laboriosita 
sostume, ai valori e alle leggi del pensiero dominante. Come sempre, l’ero- 
resta fuori da qualsiasi comprensione... é estraneo ad ogni esercizio dei 
ji come didattica del “tutto é comprabile” all’interno del cerchio sociale... 
tismo non si fa acchiappare da nessuno, perché nessuno é in grado d’im- 
ionare gli eccessi della volutta e i desideri senza limiti dell’erotismo (non 
se eterosessuale 0 omoerotico). L’erotismo accende Vimmaginale e 
iascuno diviene sovrano di sé, si spinge agli 


-mal 


il modo di chit 


do incendia la luce degli oechi 
della permessivita amorosa, li viola, li trasgredisce, l’infrange... fa del- 


sgressione dell’amore l’atto pitt profondo di ribellione al codice costitui- 
Lerotismo non c’entra nulla con la bassa prostituzione 0 con la vergogna 
Posceno... si ha coscienza del divieto nel momento che il divieto ¢ superato. 
scenita pill oscena é murare in fondo al cuore i turbamenti dell’anima, L’e- 
mo @ I’accesso al sacro, é un’infrazione del Male come Peccato e cono- 
a del gioco dei corpi come profanazione della sfera sociale evangelizzata, 
fessata e benedetta da ogni Chiesa e da ogni Stato. L’erotismo dei corpi ¢ 
pre un accadere in aperto contrasto con le regole e la pubblica opinione. 
rotismo “lascia in travedere il rovescio di una facciata la cui apparente pu- 
ia non viene mai smentita: in questo rovescio si manifestano sentimenti, par- 
corpo e modi d’essere di cui generalmente proviamo vergogna”.11 Le- 
smo coglie in profondita le condizioni dell’anima e le stravolge... scopre 
realta pit intima, libera, complessa... denuda l’essere sotto ogni aspetto, 
hioda nella grazia del gioco e nel disvelamento del simulacro in uno stato 
eccitamento, di godimento, di trepidazione orgasmica va a dissolvere Vinsie- 
delle forme/regole costituite. La felicita dell’erotismo si manifesta nel supe- 
mento della vergogna che accompagna il suo sorgere € il ritorno alla natura- 
za, alla spontaneita, al respiro libertino dei corpi... porta al di la del reale 
ato ¢ la vita interiore diviene oggetto del desiderio posto al di fuori di 


convenzione. 
La filosofia nel boudoir,1 2 De Sade capovolge i valori educativi della socie- 


a Eugénie non viene soltanto avviata al vizio, alla prostituzione 
crimine... (come sovente viene seritto in quarta di copertina della sua ope- 


)... De Sade rovescia il Bene € il Male, il Piacere i] Dolore, la Vita e la Mor- 


A — a 


la fanciull; 


- riesce a vede 


— °- = 


a corpe 


appato di sputare dentro la casa 


grande esitazione): “Un giorno, m’e 
” I] frate (rassicurante): “Ragazzo mio, ma questo non © proprio nien- 


che siamo preti, tutto il giorno ci sputiame- FE poi?”. Ciappelletto muo- 
yengono tributati gli onori di un martire. I devoti si accaleano intorno 
tafalco del nuovo santo... Pasolini mostra che la morale é il pid grande pe- 
; dell’ uomo e “il nulla, in tutte le religioni pessimistiche @ chiamato Dio” 
he). Niente @ stato pagato a caro prezzo quanto quel poco di umanita 
muita che costituisce la processione della solidarieta e della misericordia 
i e che viene fantasmata (sotto forma di maschera) come Legge, Va- 
il cammino degli spiriti liberi non @ ancora finito e ¢’& ancora 
e dell’utopia. 

plicemente dissa- 


e Seah here tous pte imperanti © taglia la gola all’uomo morale » 
umano, a sethantes ae rari, in grado di aecedere, in seno al E 
ae, tan numans coitudine™ (Georges Bataille). De Sade (come i 
ict Chia ee 2s veel Donna non, 

Nae aa is , la rottura del limite sulla mis 

oe sais © Nietzsche), lo seandalo dei sentiment e dei pisceal 
F : , si abbatte violentemente contro i r "i 
sione, fa della bellezza del desiderio il trionfo della morte Vay 
berta. La “Madama saviezza” é anche la “savia Putt orte e Va 
re il ional 
inti Fr Ordine. 
o della stupidita generale per conservare il buonumor 
nesta sorta di fonosfera dissennata, deviante o pit sem 
ria esposta da Pasolini nel Decameran, i dialetti meridionali s’intreccia- 
e sguaiatezze formali che grondano dalla tela colorata e incensano il ludi- 
elegia dello stupore e della trasgressione dell’eros. Nobili, avvocati, 
jeri, ladri, monaci, suore, contadini, bottegai, signore dabbene, putta- 
‘sono ricomposti dalla visione mitologica pasoliniana di una terra eretica- 
ela mancanza di religiosita fa conservare a ciascuno una certa leggerez- 
ducita dell’istante. Qui il “cinema plebeo” pasoliniano assume quello sti- 


no mai... 6 nel disordi i siete . a 
gna per quel che esi “ease ii *poeli trovano un po’ di liberta. Lalgge frontale, rigido, ieratico” (del quale parlava Pasolini) e mostra che ognuno 
Il Decamerén apre una battaglia culturale sulla fals sogno di una qualche fede per vivere ¢ la cerca 1a proprio dove sa di non 
solini riprende qui la bellezza det raga: ua a falsa tolleranza sessualediiay erla trovare (alla maniera di Elias Canetti). Pasolini, come Orson Welles, 
litica di una generazione alla mere ie eh ee nije tat di coscienza pe a “travestire non ricostruire”. 
Resistenza, ¢ sara bella la atin ay eee belli i ragazzi che f mensione “eroica, cavalleresca-borghese-intellettuale di Boceaccio” (Ade- 
Vantifasei » la citta, la montagna: la bellez: errero) & caceiata fuori dall’iconosfera pasoliniana, la sua re/visione boe- 
a dell’eta feudale @ molto pitt popolare, meno giustificatoria e ottimisti- 
quella del Boceaccio... veniva dal fatto che “lui viveva la nascita meravi- 
a della borghesia e l’ho (dice Pasolini), diciamo cosi, sostituita con quella 
nte gioia popolare, in un mondo che é ai limiti della storia, ¢ in un certo 
so, fuori dalla storia”.17 Pasolini esprime un amore profondo per i dimen- 
ie li confina in una sorta interiore di grandezza (che non sempre suppor- 
Ao in quella sfrontata “innocenza” che viene loro attribuita). Giovanni Graz- 
iriconosce in Pasolini “una delle voci pid crude e pia fresche del cinema eu- 
. [ma subito si riprende cosi]: “Nel Decameron, ossia tirando la marti- 
a per frenare se non incenerire la sua irrequietudine ideologica che lo sbal- 
: fra Marx e Cristo, e per costringere la sua aristocratica fantasia estetiz- 
ite ffreseo trecentesco a gloria del cinema di consumo e delle tanto dis- 


ne 
wate platee di giovinacci... [il regista che accentua la maledetta concretez- 
reazionario edoni- 


elle immagini fino all’osceno] si consegna ormai al pit 
. Come Pasolini sia arrivato al Decameron, per nausea dei seminari ideo- 
ci, dei salotti barricaderi e delle asinerie degli studenti, insomma si com- 
ende”... il suo film “comporta approssimazioni ¢ cadute nel goliardico” 18 e 
affonda nel mito dell’innocenza popolare che ha osato portare sullo 


ecinti della 


stile Hah Si aes a fuoco qualcosa affinché resti nella memoria; 
ie . » che non cessa di dolorare resta nella memoria” (Friedrich Ni ti 
vi ial ea serive Bufiuel nei sui sospiri estremi “Deeli amici ni ; 
t fi losofia nel budoir, sublime... Vedo la dignita solo nel nulla. § 
es il ano interesse per Sade é snveeohiattar’ =! sit Phistnascll Ee 
ea Foren rao pair non a atoctle dimenticarne la a : 
ei f 2 nore tutto finisce rrivar 
poeti imparano dai propri errori e da quelli dieglb alee, gh Fadia img 


fi sioheraat a, gid ne 
brutture delle ie ae ei oma a (es ei ironte 
guerra di popolo, alvateo dibs ad anto i a corpi fascisti”.15 Dy 
MU Auaaainiaunbetaina eiaiass, ib quel breve momento, a Pasol 
finde Sa Le esha t iol P fe possibile. Cosi Pasolini: “Ora la vita mi sembi 
Ahlberg se ; ‘ giovinezza fascista non é ancora che uno stato di ime 

ento nelle narici un odore ancora fresco di morti; i cimiteri di 


Rinaseimento hanno la terr: ena smossa e recenti le tombe 
e tile t pol abDE 
h srra appen: 
PP sm. 5 nti | ibe. E 5 i 


issione nom 


HACE ai Se questa Spaventosa miseria italiana, una m 
usta: oe Ba. a di educazione, di civilta”.16 La bellezza res 
Pandeuihiel os A Hi pe eae (in parte) nell’utopia e la loro gioventil 
FE atatenne teen if anche coca nella mercificazione dei corpi 
Hellion: Pata HEDD Cour Bee (Pier Paolo Pasolini) dell’econo! 
- I dialoghi del Decamerén sono ridotti all’essenziale. Cifra stilist 
perseguita da Pasolini in tutto il suo fare-cinema. Ser Ci He ae ‘i 
da Perugia, Masetto da Lamporecchio Lisabetta P een 
cio, Donno Gianni, Caterina, Ricciard ee eee 
ete ete) a, Ricciardo... non “parlano” tanto le parole 
as He interpretano la freschezza irriverente dei messaggi pasolinian 
‘iappelletto al frate confessore pit santo della citta: Ciappelletto (par! 


eee 


sndo dal suo mondo contadino la Fame 


nistica” (Pier Paolo Pasolini) ¢ le oto rs Se eradehmenam si lo idealizza, accuratamente togli 
- ‘appresentazioni di una ng Storia”.21 Vero tutto. Quando al cinema non resta pia niente da confes- 

pubblico non serve pit... le idee sulla liberazione sessuale che in Paso- 
rmelo Bene o Rainer W. Fassbinder) fanno tremare le buone ragioni 
jstituzioni, in Zeffirelli, Visconti o Kubrick divengono trasgressione (pati- 
ambigua o finemente tecnologica) buona per tutte le stagioni del mercato 
matografico. Montaigne insegna: nel sorriso dell’innocenza si nasconde la 
del ribelle o il cappio del boia. I luoghi, gli edifici, i paesaggi de il Deca- 

corrispondono alla topografia immaginale di un medioevo fantastico 

asolini trasfigura e non ricostruisce), C’é Giotto o Ambrogio Lorenzetti, 
”@ anche Pietr Bruegel (il vecchio) ¢ le contaminazioni, trasposizioni, tra~ 
gioni iconografiche pasoliniane raffigurano un universo urbano straordi- 


dove V’arcaico, il sacrale o il blasfemo riportano a un luogo senza tem- 
il carattere apocalitti- 


Pasolini vole i 
é eva scrivere un saggio inti 
intitolato, “Come rec: 
- vere 3 se ecuperare alla riy, 
ote affermazioni reazionarie? *, ne il Decamerén prolun his 
Fo n ae i 
ee pate mito come relazione dell’autore col mondo e adottares pee 
medio” della “commedia di 4 
; s H costume” riporta alla e i 
Asem Atle la comprension 
es . di reale fantastico. E un cambiamento di linguaggio. Nell 
P it i a suo fare-cinema — scrive Pasolini —, “usavo la tecnica } 9 f a 
realta, di i \ iit gi 
" divorarla, rappresentarla in un modo pid corporeo ih 
cavo di esse 5 a eile 
igee ere ea a questa realta che apparteneva agli altri, al a Dol 
so la mac : a 
lea ts da presa per creare una specie di mosaico ional ii 
8 } : a s alistic 
arta a , chiare ee storie aberranti. Questa tecnica F 
f do avevo sacralizzato, se; ini ; ‘ha dal 
: zato, seguendo la definizione che Contin; . 
; I D 2 
“ioe (dice che la teenica appartiene al sacro”.19 ae 
a gioia erotica di 6 i 
Co - 0 be onvan ‘a nel Decameron non oscura la sapienza filmica di P, 
» che con sfrontata ribalderi i — 
a anarcoide mescola I’ G 
: p s am c 
realta maledetta di un sogno (quello ee 


ando lo “sajy 


he generale 


ferrare Iq 


citta invisibili dove il trionfo della festa restitui 
ja societa pre/contadina. Giotto/Pasolini ha una visione... é il Giudizio 
versale (di Giotto) con una variante, al posto del Dio giudicante, Pasolini 

te la Madonna (Silvana Mangano) col bambino che guarda in macchina e 
sna un sorriso dolce/amaro, mentre un coro di angeli accompagna le im- 
gioni ¢ gli scorticamenti degli infedeli. I tableaux vivants di Pasolini con- 
cono al Decameron una struttura scabra, incisiva, di suggestiva coralita 
primissimi piani dei ritrattati sono fortemente sottolineati ¢ intersecati a 
lunghi di scene brulicanti di gente allegra ¢ disastrata, una specie di pri- 
a corte dei miracoli. 

le essenziale, metaforico, insolente del cinema ereticale pasoliniano me- 
il tragico ¢ il comico, si porta fuori da ogni ottimismo letterario, lascia de- 
dare dallo schermo il pessimismo della differenza e come la goccia di olio 
iono di Nietzsche si serve della lingua (anche del cinema) per storpiarla ¢ ren- 
erla viva. Pasolini scippa Boccaccio (come Chaucer, Matteo o l’anonimo ama- 
ense di II fiore delle mille e una notte) per ri/portare alla luce le lacerazioni 
fonde del passato, esporle come fratture, percorsi, passaggi di cid che é sta- 
troce ma anche di bello nell’esistenza utopica delle genti. Accetta l’avven- 
eretica in piena coscienza, sa di contagiare le ossessioni e le nostalgic del- 
ante prestabilito in cambio di lordure istituzionali... la poesia cinemato- 
ica dell’infamia che disperde sullo schermo assurge il clima dell’incompiu- 
dell’imperfezione, della caduta libera degli angeli ribelli che hanno dato 
Yanima a un’umanita, che forse non ha mai avuta e I’ha solo sognata. Pit 
ogni altro autore del cinema italiano, Pasolini ha rappresentato la dissolu- 
ione della storia della cultura, si é fatto profeta dello stupore come dell’eros 
berato da tutti i pantani dei valori costituiti ed ha portato la buona notizia che 
tte le mitologie muoiono sotto i colpi delle verita che le disvelano. La gran- 
a di un’epoca non si misura sul conto dei cadaveri ma sul sorriso senza 


: a si 
cinematografico) giocato fi "i t 
pace , : locato fino all’indecen 

gusto e del costume generali. Con quel tanto di utopia che gli era p 


Opti a di girare il suo film a Napoli, perché “Napoli é una sacea_ 
sciarsi te scree rn ne " ae a ae 
_ ah om btt dell’ Africa, i Bea, per esempio, nel Sudan, che 
Mains legs rate ‘i con Hain Storia, e si lasciano estinguere, rele 
Seoleeintebins ea s se es autoescludendosi. I napoletani non poss 
tani come qualsiasi alee a ay okie pom era Proprio 'cosi ¢ i napoli 
Ta rod savtnciiai he ee euecipolitsnay esprimevano i conflitti é 
modernita (che comporta es meen oe rs aay Cc 
cauliFca ; fee oe enze e infiltrazioni socio-politiche... 
es Sinaia isa a aoa (non solo elettorale) il Biitoce ie 
Gants oatiscacd > Fin quando la responsabilita dei genocidi dell’ 
essere collegata al silenzio dei popoli, ultimo rantolo dee 


es 

sea : ein : ' ormai inquinato e comp® 

colanza di variabili gravi, nel risehio di perdere quella allegria e b 
: gria e 


empo e senza guerre dei bambini. 
[| Decamerén pone gli oppressi in relazione tra loro... Pasolini non si cura del 


— i  — 


cammino del giusto né di quello dell’empio... sa che “difficile non é la y 
za né l’arrivo. I rischio maggiore sta nella travesata” (Guimareas Rog, 
Vinferno quotidiano. Non é amore che appartiene all’uomo/alla donna, » 
Puomo/la donna che appartengono all’amore. Nessuno @ padrone di nesgy, 
e Pasolini rivendica l’utopia della dignita di ogni essere umano. I] suo 
annulla il baratro tra padrone e schiavo, nobile e plebeo, ricco e povero. 
stituisce la credenza profonda che “tutti gli esseri umani sono uguali e che F 
guaglianza tra le persone dimostra la loro nobilta. II peccato pid grande diy 
essere umano é dimenticare di essere un prineipe” (Abraham Heschel), 
re l’anima della storia dunque dai sogni che hanno avvelenata.. cerearen 
le profondita interiori l’anima nuova la spiritualita e le sensazioni inquali 
bili della rivolta come evento nudo di tutti gli eventi. Fare delle “belle caro 
disseminate lungo i millenni” (E. M. Cioran) una corona di verita insosten 
e disperdere nel vento della gioia i principi dimostrabili di ogni avveniment 
luttuoso legittimato dalle regole. Se per Maeister Eckhart, la divinita preced 
Dio, per noi il cuore dell’ Uomo é il contenitore di tutto senza Dio. Non c’8 ni 
te da sostenere né da giustificare che non sia gid accaduto come tragedia @ 
finito in farsa (pensando in maniera eretica a Hegel). 

Il Decameron é tutto questo e altro ancora. A Pasolini non eli viene cone 
né di sbagliare né di essere un provocatore intelligente. Giovanni Arpino si at 
coda agli “addetti ai lavori” sconvolti dagli insolenti nudi pasoliniani e vede 
film “una pretestuosa ricerea di castita e uno serupolosissimo intendimente 
yoler épater uomini e cose... La scoperta pubica di Pasolini, insomma, née e ron : laseving 
danneggia né ci offende. Ci es pe i Perché l’uso e la mereifies i”.27 Passiamo Vingenuita di eS es ee y cso il 
zione rendono dayvero triste questo sesso, gettato sulla bilancia di ogni che non ha compreso Schwartz, é che la tri ogia ae see aay ies 
0 interpretazione o dialogo come la caritatevole ‘giunta’ del salumiere orto contrastante tra arte e politica e alla maniera : 


: Brett i irri izioni . ma senza veicolare i valori falsi 
ro tutto il contrario. Il Decameron é un’ opera briosa, scapestrata, irrive ice... recuperava le tradizioni del gay ats 
borghesia né i “faseismi di sinistra” che emergevano dalle b 


stazione generale di quegli anni. Col Decameron, Pasolini si fa esa 
gioia per non divenire predicatore del caos 0 della ragione avvi Be é we 
a. Nel suo film c’é una grandezza, un certo pessimismo laico wus fewer 
0 gli alibi delle coscienze, senza né pretesti né riconversion es ts . p 
on ho mai creduto in nulla ma I’ho sempre recepito come una co Lah di 
li, il senso del dovere. Ma, lo ripeto, man mano che il futuro si eek oe 
dei doveri diminuisce e. di conseguenza, la possibilita di non eredere a mul, 
di guardare la vita senza veli (essa stessa é un magnifico velo) aumenta 

Morn c: a ricostruzione dell’ambiente molto teatrale, intesa pero 
e quel rito sublime che é@ stato per secoli il teatro popolare, la sae 
WArte. Vimmaginale fantastico di Edipo re o di Medea qui é deposto ne ae 
nell'irriverenza ludica di una quotidianita eversiva, aes alla eee 
impudenze libertarie che nessuno gli perdona. “Si nasce tutti re ma quasi tul- 
‘si muore in esilio” (Oscar Wilde). Vattoralita del Decameron & particolare. 


— — 


patrimonio culturale dell’umanita..- Nel atte di oe es pil a 
‘musical’ Ho! Calcutta; ma senza il compiacimento a int see £ ti, 
con l’idea di spingere la rappresentazione fin dove erakeessaria ean: 
ta. Crediamo che sotto questo aspetto, il Becher 7 pasoliniano aa 
‘una data importante. Forse é la prima volta che I atto della copula ne - 
ntato al cinema come puro e semplice gente: dei corpi; privo di signil ‘ 

di valore, anzi visto come qualche cosa di ue di goffo e di Heese lo 
Nichiede la cooperazione di ambedue gli amanti”.25 Pasolini a ee 
simpegno e di qualunquismo... € dayvero pochi, Tiescono aved ere ¢ a 
io con quest opera il poeta degli umili ¢ degli indifesi mostra di aprire u 


irazione politica che é profondamente radicale, e proprio perché non 
; . “Io sto benissimo nel mon- 


*° (Pier Paolo Pasolini).26 Non é vero che Moravia considerd il Decame- 
a “inno all’omosessualita” (come serive Barth D. Schwartz) né, tantome- 
i suoi tre film “commerceiali... rendevano in un sol colpo omaggio ai dia 
i delle classi inferiori, accoglievano il particolarismo regionale che Pasolini 


ain pericolo mortale e offrivano una sorta di inno alla nudita dei corpi 
‘101 


te... cid che é crudemente disvelato non é mai osceno ¢ il piacere visivo di tam 
ta naturalezza disposta come su dei dipinti dimenticati, é una grande lezione di 
storia popolare. La bellezza plastica, figurativa del film é sensuale, seducente, 
eroica... evoca maestrie del colore e dettagli popolareschi che nulla hanno a che 
fare con il cristianesimo o con l’anima gerarchica del cattolicesimo, semmai 
la mancanza di ogni fede che shorda ovunque e ci ricorda che l’amore liberé 
non é il Male, quando é condiviso, partecipato. “E un inno al desiderio. all” 
more, al piacere. Un canto d’allegrezza e di felicita”.23 Ma non é un film “ 
vertente”, per niente. Anzi é tragico, e molto. Il mito, la favola ¢ la tragedia 
mescolano e decontesualizzano il presente nei sorrisi dei protagonisti sbatt 
in “un’eterna stagione [che] individuarla é impossibile”.24.E I'apoteosi pt 
ziosa e allucinata di chi ha solo amato senza chiedersi perché o di chi ha 
ucciso per non morire di verita e di paura. e 
Alberto Moravia, serivendo del Decamerén, illumina quanti accusano Pasoll 
di narcisismo o di fotoromanzi filmati: “E giunto forse il momento di pari! 
del modo con il quale Pier Paolo Pasolini affronta e risolve il problema de 


-e “disperatamente il miele del visibile” (Rainer Maria Rilke). Riflettono 
di un’insorgenza, la poetica di un disincanto, Vabiura delle frivolezze 
ragione... lasciano sulle spiagge eretiche dell’Utopia il disprezzo per gli 
ei loro adoratori... sono gli avventuriert del nulla 0 i cospiratori dell’al- 
she fanno del primo atto di disobbedienza anche il primo gesto di liber- 
min si rattristava per gli esseri umani che “sono cose” € nei suoi scrit- 
a della dignita umana un privilegio (anche nelle lettere) non voleva di- 
e la propria infanzia e rigettaya “questi tempi che yogliono insegnarci 
enticare”. Proprio come la visione pasoliniana dell’esistenza offesa, Ben- 
.cercaya un reciproco sostegno nella solitudine della “diversita” (non so- 
yuanto ebreo) ma nella speranza di un pensiero estraneo alla barbarie di 
‘autoritarismo, vero il quale andare liberi ¢ sicuri, “nerché yogliamo pre- 
ela franchezza e cordialita di bambini che pit tardi avranno anch’essi 
i731 e non dovranno vergognarsi dei loro Padri ¢ delle loro Madri. 
941 Benjamin si uecise per scoramento, quando lo respinsero (perché 
9) alla frontiera spagnola. Un’altra ebrea, Hannah Arendt, lavoro tutta la 
fa filosofia utopica della “polis”, combatté con ogni forza l’antisemiti- 
canto il diritto alla “diversita” sotto ogni forma... il suo pensiero (tra i 
sovversivi di questo secolo), rivendica la rivoluzione degli oppressi come 
verso la liberta dei diseredati della terra... ma la liberta si paga a ca- 
rezzo. Cosi Hannah Arendt: “Questa umanita non sopravvive al giorno 
a sua liberazione, non sopravyive a cinque minuti alla liberta... non ho mai 
a la mia vita ‘amato’ aleun popolo, aleuna collettivita — né il popolo te- 
, né il popolo francese, né il popolo americano, né la classe operaia, né 
ditutto cid. Io amo ‘unicamente’ i miei amici, ¢ la sola specie d’amore che 
ca e nella quale creda é l’amore delle persone”.32 Si tratta di non ab- 
Ja testa di fronte a qualsiasi cosa, di difendersi in ogni modo e con ogni 
di aprire il cuore alle passioni dell’Utopia e fare dell’ amore di sé e ver- 
altri il primo passaggio per andare 1 dove la notte finisce ¢ il giorno co- 
- “Quando da lontano riusciamo a distinguere un cane da una pecora” 


Straniante. iva, di re. 
cs Here ee dirompente... gli interpreti sono icone, masch 
na vitalita s . dics ae 
fiuna y: ali ‘a sognata dal poeta che diffida di ogni sorta di spettacolare j 
e ing 


tro interprete al suo posto... la garbata ironi i 
; pe ironia che mette in s i 
ae he ae ~— corto) o il buffetto con la vernice ai ma a e 
Sesame i pseevole fattura e sembrano dire che “un’idea the, 7 
bes piety affatto di essere chiamata idea” (Osear Wilde) “na 
a Astntancolor, di Tonino Delli Colli) espone una : 
aria, insiem costumi di a 
Ge aaaap ae i e ai costumi di Dante Ferretti ¢ alle 
tenon ® mai sata coi o& eaiattasltanto nel soend den ern, te 
= sealer ais nei sogni dei bambini disobbedienty 
heen e Tatiana Casini Morigi é aritmico, mm, 
ree se, corte, altre volte pid yellutate, comunque sempi a 
eon la collaboration di Ennio Morsicone)fanno bch enn 
(0 ena edi Ei Morricone) fanno sobbalzare non poco i puri 
Soren aa oo pressiva... gli Leetacins ae con 
ee on « iri musicali (la mescolanza della musica 
Uae canal ae on. anto delle lavandaie del Vomero” e canti ni 
iota adopt slid nessuno si accorge che le idee dei massimi pensa- 
oan hi 2 comete che hanno attraversato il pianeta senza an- 
eae — ce non in fondo ab cuore della piccola gente. Tl poeta 
asia sean —- le ali gialle e lo sguardo trasparente, um 
ni iro i ” dei fiori ¢ non torné pit... la fine di ogni suddi- 
poranea all’incendio dell’incomprensibile... dove i potenti bak 


bettano di i : 
Tea bac di fronte al canto irrequieto degli angeli del non-dove che por= 
imaginazione folgor: ; 7a se 2 
ianicate thllevanse. cl a Sabb oni pace Il pubblico é stupen= ‘che termina la notte? — chiese un discepolo al rabbino -. — “ ‘No! = rispose il 
» tranne 1 genio” (Oscar Wilde). bbino —. Il discepolo — “E quando riusciamo a distinguere tra una palma e un 
0 di fichi?” —, — “No” -, disse ancora il rabbino. Il discepolo - “Ma quan- 


Vi sono film ¢ “ ay ‘ 
mi sono Sata ey a ee . altri che impongono il raccoglimento. I pri 
no comete che pares I Five ~ Bushs della mondani i secondi, $09 
TRL Cape eticlell\ tones loro Ince oltre la limpidezza della verita. Sugli scher= 
criminale ma non eae Ge de leggere. “La societa spesso perdona 
dove che rompono i margi eine (Oscar Wilde). Sono gli angeli del now 
“bisogna dirottare un pda S| enatone Lorine del confocal 
fees ace eee te on os wes maestra, se vogliamo imparare a ri/eo= 
do nathan Parte di no stessi che nom conosciamo o che abbiamo troppo ah 
no impossibile una vita i ie ieee boll € un’epifania magica che rende 0 
Lorea ol vita impossibile. Gli angeli duinesi di Rilke, il duende 4 

© Pangelus novus di Benjamin30 sono Bi nel regno dell'invisibile per r@ 


)allora?” —. Il rabbino: — “E quando si pud guardare in volto una persona € 
noscere in essa un fratello o una sorella. Finché non si riesce a vedere co- 
,® ancora notte nel nostro cuore”.33 L’amore soffia dove vuole... ed é la sua 
alinconia, la sua sensualita, la sua tenerezza che insegna a ciascuno ad abi- 
con se stesso e fare della reciprocita dei bisogni l’ ascolto incondizionato del 
roprio cuore. L’amore non si impara. Si vive o si attraversa. 
| Decameron fu presentato al Festival di Berlino il 28 giugno 1971 e dopo con- 
Fastanti opinioni tra i giurati, riceyette Orso d’Argento con questa motive 
fone: “Per il rigore artistico, Ja maturita cinematografica e il corposo umori- 
ni ha riereato Vironia irriverente del Boccaccio ¢ non sol- 


—  — 


smo con cui Pasolii 


UC 


a scoperta della carta cinese in Occidente (751 dell'era eristiana)... fi- 
llora i popoli arabi stampavano le loro favole delle mille e una notte su 
a estratta dal cotone, poi passarono ad utilizzare gli stracci vecchi. Nel 
SCV un tipografo di Magonza, Gutenberg, fuse le lettere dell’ alfabeto nel 
» e i segreti di pochi divennero la conescenza di tutti. In quello stesso 

polvere da sparo debuttd sulle scene del mondo e decreté la fine del 
imo. Fu Vinizio di una riveluzione culturale e politica che scosse alle 


senta l’anima primordiale dell’umanita. Di li a poco i mari saranno sol- 
te, i pid forti colonizzeranno 


con sana vitalita, un*immagine 
film di Pasolini riproponga un “Me 
a re : ies 

‘© pero € che la pluricodificazic 


ee , Viene assunto 
uh i suore ¢ se le scopa tutte. Quando la su 
parla, grida al miracolo di Dio) o Vingenua ¢ 

5 re 


vi sempre pit grandi e sempre pili arma’ 
fasce di terra, uccideranno i pit: deboli ¢ si assolveranno dai loro pec- 
nome del progresso del genere umano. La caduta dell’Impero Romano, 
asione barbariche ¢ il trionfo del Cristianesimo sono al centro dell’intol- 
sulla quale prendera vita il mondo moderno. Gli eserciti, l’oro, le in- 

i... si abbatteranno contro tutti quelli che intralceranno la progetta- 


oni... § 
opera... si moltiplicheranno le persecuzioni, gli assassinii, le oppres: 
) che riuseira 


ma non ci sara mai nessun governo (come nessun tiranno 
are la propria testa... il senso profondo di tutte le rivoluzioni é sempre 
nello di una giustizia sociale pii larga e di un amore fraterno che leghi 
i tra loro senza condannare cid che pensano, cid che pregano o ¢ che 
siali si fanno con le idee di poche persone che germo- 
‘nelle teste di molti e non ci sono armi 0 torture che possono vincere la 
a delle idee di liberta, di giustizia e di amore tra i popoli. 
la luce delle idee si sono accaniti despoti, stati, religioni... nessuno mai 
scito a fermare il pensiero di un uomo o di un popolo in cammino verso la 
liberazione. L’'Umano come Utopia travalica vecchi e nuovi testamenti 
unismi primordiali e dissolve le schiaviti imposte dalla civilta dello spet- 
lo nell’ espropriazione dei sogni mercantili della “modernita”... le Utopie di 
ne, More o Campanella36 respingono tutti i paradisi del passato e proiet- 
divenire 'uomo cosciente di sé ¢ padrone delle sue responsabilita. Kil 


vonista di una societa della reciprocita e del mutuo appoggio che non fai 
di farsi profe- 


Shee a ales ees vorrebbe rompere [ir 
eae Li tardi)... ed il riso del pubblico pein Jol aa : 
i “harlot, Keaton o Jaques Tati). Il 6 ottob il De cies a 
at nw , ; 2 pre il ct ro 
u ettato al Festival di New York e sconcertd non poco | ican 
1 : oie prifies a 
‘incent Canby, del New York Tin a aie 
= ANN asa se mes, non cadde sull’onda solita 
p serisse che il film poteve 
stata aoe eva essere considerato “offensi ‘ 
concetti ordinari di delic: <a 
‘Sasa : di de licatezza e decenza [ma che] difficilmente d bi 
einciak MioHontvs, della morale... Pasolini ha creato a 
: Se della vita rinascimentale che & tra i pitt belli, turk fiat coca 
habia ‘ : » turbinosi ¢ moyi t 
portati sullo schermo”’.3 ay ‘da 
aha rta mo”.34 I] “comune sentime: 
aw is Pasolini mostrava di non avere patria, ch ty “ 
++. come dovrebbe essere i. Uni Se eae peties «ac 
a pb be essere per tutti. Univa cinem i i 
aespioes ie 
ta... infrangeva la notte del “buon e. » ere. picker 
i. ; nm costume” quotidiano per atte: i in 
~ one aa . i una genialita dolorosa che si avvertiva dapy 1 
rere dire: “bisogna uscir i i ngerel 
| Aerie alent er e dalla disperazione per raggiungere uns 
eal guerite Duras). utopia comunarda espressa nel Dé 
ie sole ad — opere poetiche/cinematografiche di Pasolini, indi 
: § a della luce... la luce dell’ i é 
Be ie aueics aan rece dell ntelligenza che combatte contro le 
Danial immaginario istituzionalizzato. Dice che é ziusto 
bia i i bi ipri +” 
Co weg ja ssn an i bisogni primari ma é altrettanto giusto che 
e880 i acei 
naa ue pei: e faceia parte delle scelte di eabattere econon 
ebm ella “aad pubblica”. Forse ascoltando l’amore di tutti p 
oh aang pirate Lagonia di un’anima insoddisfatta dura tutta la ¥ 
eae uminando alcuni singoli, forma i popoli. E i popoli viv 
RCO ae cae grazie alle idee che nascono nelle teste privilegiate diq 
: rhe quelle teste sono piene di un z ily i 
Bei Gna Pp i un amore grande verso il prossi™ 
Per comuni i primi 
er comunit ini si 
onGae icare ea uomint si toccarono, dipinsero, cominciarono a P 
* icarono i libri... La Bibbia, il C. i ; ‘Libri 
Pi sal ] ee ‘a, il Corano, il Talmud, il Libro dei Librt 
Lo sakaa i loro sogni dalle montagne e cominciarono t 4 
contare le novelle di altri i,i i di é ae 
: : popoli, i sogni di al i ‘ 
patie i altre genti. La parte “migliore” 
hie = si deve alle tavolette di fango dove i notabili e: sai sae 
ay Pee reed te ees ren . 
gli schiavi, ai grandi codici lasciati sulle eanek a iP oe i k 
> perg: » dai Persiani e @ 


del marti 


poveri e gli oppressi entreranno nel regno dove ciascuno é un principe ¢ 


uno & servo. In un mondo dove i riechi diyengono sempre pitl riechi ¢ 
isempre piu poveri, c’é da vergognarsi a pronunciare la parola democrazia 
ivitualita cristiana. 

anni ancora caldi di lotte ¢ utopie che scuotevano alle fondamenta la so- 
4 catto/comunista italiana... Pasolini si avvicina alla sinistra extra-parla- 
e, presta la sua firma di direttore responsabile del giornale Lotta Con- 
(subendo una serie di processi) € collabora alla realizzazione del docu- 
rio 12 dicembre (1970/1972). Ul titolo @ preso dalla data della strage (di 


—_— . —= 


i po- 


—— ee 


Pier Paolo Pa 1a in corpo 


Stato) di Piazza Fontana del 196' Z a = se ae 
core eeFraaieiene <a 
con avers is ae chi. Tl film ¢ 
eee eae ae “eco irs *—- ee Il soggetto e la scen 
[Ee es diiontagei ied Maat ‘anti e Go! redo Foft. Bonfanti firma a 
Lassistente al eta a len oe neta Contin 
musica é a cura di Pino Masi, il suono di Bruno See Pas a ellarin, 
mixage, di Nino renda con la collaborazione di Nicola Dimitri eeu 
zi. Direttore di produzione, Umberto Angelucei. Le riprese inizia aurizio Po; 
een la ae a Risers Fontana, @ Milano, il film viene Paine a E ; 
nel marzo de! . La distribuzi cits ‘ease ontatay 
soltanto nelle programm: iene Oe ‘ documentario circol ettere il lavoro della terra e le riechezze naturali in Comunita. Le pétro- 
12 dicembre un film-diario nell’ Italia =| Bees i ses (le incendiarie) della rivoluzione morirono a grappoli per la Comune ¢ i 
della rivolta di Reggio Calabria, dell’incontro possibil i : eedbakes di stato  figli pitt piccoli furono chiusi fino ai venti anni in case di correzione. | pid 
rplunionlasiasenngieesiselaaveessin di ye - ra proletari e giova n sopravvissero per le torture ¢ gli stenti. La loro infamia era quella di esse- 
chivio tedesco, ridotto ¢ restaurato MP dash del “ vontinuc, ritrovato in uaa Geli della rivoluzione. La comune era il crogiuolo rivoluzionario da cui do- 
a cura del “Fondo Pasolini” (s uscire la Nuova Societa. | Comunardi pensavano che con la nascita delle 


diretto da Laura Betti), il fi sostenuay 
etti), il film restituisce il bia 7 
ca nella quale si gridava che era a, pe e nero di un’epos ni si poteva assicurare la dignita ¢ la liberté a un uomo come a un popo- 
festa al potere era la rivoluzione. Gli operai di Mi a gia modo pera a negazione della dominazione borghese doveva passare nella negazione 
Pesta ukina WaCatvaral: es i ¢ tN vier della Bicocca, ic lc della societa che intendevano rovesciare e dopo V’annientamento dei 
€ ‘i ragazzini di Napoli, il fiume di gio™ ivilegi ¢ la sconfitta della casta al potere. sarebbe nata la Repubblica Comu- 
da. Era Vinizio della Nuova Societa. Restd un utopia? Forse. Comunque 


ssi sfilava il 12 dicembre del 1970 a Milano (dove un ragazzo, Saverio S 
arelli, fu ucciso da un candel ini : Raper : 
Bip Mappa) exsadsemnalicdi quelcosg “grande battaglia, che si combatte fra la borghesia ed il proletariato, fra 
nuova societa e la rivoluzione, i due campi son ben distinti, non ¢’é confu- 


no le 4 ¢ 5 minuti della sera del 22 gennaio 1871). Vimmaginazione stava 


¢ prendere il potere, non per sostituirlo con un altro potere, ma per distrug- 
. La Comune “apriva le porte dell’ avvenire ingombro dei mucchi di cada- 
(Louise Michel) accatastati sulla pelle rovesciata della storia, ogni “pezzo 
popolo” non si sentiva nella rivoluzione, la voleva... “Ci si sealdava pit al 
so delle idee che a quello della legna ¢ del carbone. Perché solamente nelle 
i occasioni, quando si riceveva qualche delegato, si gettava sul caminetto 
jonario o una seggiola”.39 A Place Blanche le donne parigine mostraro- 
on Je armi in mano che la liberta e Puguaglianza passava di li, le loro bar- 
te erano solide come i loro cuori, gridavano che essere comunisti significa- 


neh¢ 


Sas ie & 
ce 1a 6 i i di coda di una cordata politica che aveva fatto il suo tem 
P va franando sotto i ii i dei i i " : 
colpi libertari dei movimenti del ‘68. 7 ne possibile che per gli imbecilli ¢ i traditori” (Louise Michel). Un mappa- 


68 chek ies 
a orecchie intenda —... é st: 2 j 
. wa «+. @ stato un’esplosione gener: i uto- i . ‘ 
pie sociali che cercavano di praticare lene fant ae lexazionale di uto= do che non includa Utopia non merita neppure uno sguardo” (Oscar Wil- 
te con consigli di fabri : ae lemocrazia) autogesti= 
‘ica, di se ‘i 1. ee , a 
uola, di quartiere, di zona, di circo: ione, di no Sofri, nel volumetto Il malore attivo dell’anarchico Pinelli. La sen- 
: o olli. , 


sil ine i i 
ea ea aed diffuse, in testa quelle dei malati mentali in manico~ 
igs erno, e » istituzioni wen pratiche nuove che, se non han= 
it oa HDDs hanno tuttavia dato inizio a una cultura diversa”.37 Le lo& 
aii del 68 hanng innatrato cle le “democrazie dirette” nasconono ¢ Vi 
mo dentro pratiche di liberta, giustizia, uguaglianza portate fino agli est 
ee le Wey nenne ei conflitti che contenevano hanno segnato l’ora di chiusue 
- ¢ pana a _— - ultimo degli imbecilli aspirava a diventare santo # 
as pha se iere rosse dove tutti facevano finta di capire quell 
HOlaene a eraaren i des eye ven be, capito e praticato con la rivolta ina 
ve . a aaa ate di es (1871).:. Riper settantadue giorni ciaseU 
mee hie a si prese la sua dose di piombo nel nome insolente dell 
2) ' briganti muoiono con una certa spavalderia” (osservo un @ 
pitano delle guardie regie)38, pit tardi e ad ogni angolo della terra, altri m 
ae allo stesso modo per cercare di conquistare una vita auofidians 
TA eee e dalla selvavita - Fu Vanarchico Amileare Cipriani a sp@) 
logio del municipio di Parigi e fermare il tempo rapace della borgbes 


a del 1975 che chiuse Vistruttoria sulla morte del ferroviere Pino Pinelli, 

entrd innocente in un ufficio al quarto piano della Questura di Milano, e 

° usc dalla finestra, il 15 dicembre 1969 (che accompagna la videocassetta 12 

bre, curata da Enzo Ocone, direttore di edizione di molti film di Pasoli- 

_ ricorda che il film fu “concepito come un lungo viaggio dal nord al sud e 
0, sulla traccia di quella migrazione operaia che segné la geografia socia- 
‘di Lotta Continua facendone lultimo movimento unitario della storia italia- 
#”.40 12 dicembre racconta la “Strage di Stato” di Milano, deambula sui cor- 
di operai ¢ studenti che inondano la citta... Ja cinecamera traballante di Pa- 
ini e Bonfanti si sposta nelle cave di marmo di Carrara, nella Napoli di Ba- 
holi ¢ nella mensa dei bambini sottoproletari, fino a raggiungere la sommossa 
Reggio Calabria. Poi prendono il treno del Sole, risalgono a Torino, vanno 
irare sulle facce dei meridionali di Porta Palazzo e davanti ai cancelli di Mi- 
afiori. Il tono generale é quello del “pezzo politico” destinato a far diseutere 
il cosa fare, pid che a riflettere su cid che é stato fatto. Si riconoscono figure 
aie di rilievo di Lotta Continua (Nicola Laterza, della Mirafiori; Alberto 


Te 


1s0 L< in corpo 


Gioia, della Pi i Bicoe: . 2 
Ana a ices Bicocea 0 i comunisti Luciano Parlanti e Franco Platan: 
es al : Cn (il pentito) Leonardo Marino accusatogl 
e autista), di Adriano Sofri, Giorgio Pi Bf d 
hoe i, Giorgio Pietr 2 C 
e Ovidio Bompressi (come = ostefani (come mand 


shi della Resistenza ci sono tutti ed anche quelli della battaglia politica... 
dei lavoratori del marmo dice: “Io tutte le notti, tutte le sere sogno, sogno 
cceda la mattina presto qualeosa di grosso, magari anche la rivoluzio- 
Non era questo il “sogno di una cosa”41 chiamata Utopia che Pasolini 
a preso da Marx. l’aveva fatto suo e qui assumeva l’aspetto di storia por- 
auli estremi del convenzionale? Il populismo politico di Lotta Continua 
6 in questo film la “questione meridionale”, forse per l’ultima volta in mo- 
e, una parte del popolo italiano chiedeva giustizia per le genti in fondo 
"scala sociale e indicava all’interno del Parlamento i mandanti delle scene 
a o di guerra urbana che hanno insanguinato V'intero Paese dall’avven- 
el regime fascista in poi. La testimonianza della madre di Pinelli, Rosa Ma- 
e, é dura, lucida, di notevole fierezza espositiva.., anche quella della mo- 
dell’anarchico, Licia Rognini, é partecipata, sofferta, di grande spessore 
0... con dignita e doloroso distacco lasciano un ricordo bello e doloroso 
ti “orali” sulla FIAT e la Montedison anticipano i dibattiti Re im uomo ucciso dall’ingiustizia dello Stato. L’ex-partigiana di Porta Palaz- 
iuerabneneula Galutsun tbLeinre la DU AN one ei dilia poco Si SV Torino, anticipa di non poco certe tematiche oggi molto dibattute e parla 
che riguarda la “rivolta di Reggio Calabria” appare ie schio. Tay disprezzo del razzismo contro gli immigrati: “Facciamo emigrare i padro- 
pericoloso. Le barricate sono vere, la Apa ee i ; oral pretestug ”, Lultima immagine del documentario é di traordinaria attualita... la ci- 
lucrimogeni iy aiinas didsinon Hach as Lae See erano veriig r mera é in una casa operaia della periferia torinese. Riprende due donne, 
Vinsurrezione non aveva perd radici “tanto asin eit fi ee ee mu enerazioni, due modi di interpretare la vita. La madre dice che tutte le 
far credere, La criminalita mafiosa insinuata nella politic ne m Cl VOR no del mondo non basterebbero a restituire la sua Conca Oro”, la fighia: 
4i provineia”),ebbei suoi attori ozcuri elo shoceo Ps ; " eggio capoltid Sicilia & bella, perd io trovo che sia bella solo per passarei le ferie... Qui 
to ¥! wane dalla Destra istituzionale. Quando i 2 inet ae au trovato un altro sistema di vita”. L’omologazione culturale della societa 
no dal treno alla stazione di Porta Nuova a Torino, ripassa Soha . antile della quale parlava Pasolini era gia qui ¢ mostrava che “nessun cen- 
moria storica di una nazione di emigranti » Mipassa negli occhi 1am ismo fascista @ riuscito a fare cid che ha fatto il centralismo della eivilta dei 
prio popolo una miseria eo ea porte peaucrnlls fronte del pra i”.42 Il potere scaturisce dalla delega ed ogni volta che gli viene sot- 
zione tra un raduno di faseisti di Ordine Rubus ny cna Peston ta i il consenso, frana nei modi pid miserabili, Nessuno pud regnare impu- 
Continua che cantano inni di rivolta locat ee Bispltestueions aig s mente su uomini vivi. Si tratta di andare a rovistare nelle eresie dei secoli cid 
quanto mai semplicistica e toglie molt ie anitesalle — ene ciate © i secoli vorrebbero volentieri dimenticare (pensando alla rapidita di spiri- 
ee aie ee Elias Canetti) 
hao besa chun de Ltn, Som atectbuubil ‘ ees mae acipio, 12 dicembre fu fatto per raccogliere un po’ di soldi a sostegno del- 
He eletiea al Minako. uibili al suo sguardo ¢ alla sua sens Bis olitica di Conti Sania 2 Ae csieer aime: 
lis eral schaceas i al modo di girare “addosso” ai corpi, alle face 4 a politica di Lotta Continua. Bonfanti incontrd Pasolini sul set di Me 
auesgente umile... il colloquio con il disoceupato sordomuto a Bagnoli. i ae il regista coinyolse nel progetto il suo produttore, Alberto Grimaldi. Pa- 
a en nies Bandiera tossa nella miseria’ eolare di Napoli, le intel ni gird di persona a Milano, alla tomba di Pinelli, a Carrara, a Viawegsio. « 
alla moglie ¢ alla madre di Pinelli, lz . “ni an sae poli... partecipo a diverse sedute di io ma cid che intendeva fare Pa- 
pellito Giuseppe Pinelli aaa ar a Saarega ga ocoe doy a ia i Faileye: oho con quanto a Oe eon 
nero é disuguale, i curatori (Giuseppe Pin Ss aes et fotograha in baa + lui era importante esprimere un “punto di vista documentato”, per gli al- 
Fela ative ie Gertiub amit ticle iiinee cane peletes Ense Ja documentazione politica amplificata dei loro eredi. Per Pasolini le facce 
sopetei filitice duacinide Bone ae Heee riescono a restituire icolte, i gesti, i vestiti, le case del sottoproletariato erano it importanti dei 
‘ Sas 2 ontaggio, grezzo, discontinu: : o . 
pis sd a commen una forte creativita politica, lascia Bee dei ae aes LE ce quel viaggio della miseria e della 
s altre innumerevoli metafore. B ene age Seranza attraverso I'Italia. Vennero girati cirea 80. 000 metri di ellicola ma 
va allo spettatore di non pee dye Goniper le quali furono montati soltanto 3 0 4 ne Quando il oe e ae i wold a 
6 finiti. Ne furono stampate soltanto einque copie (che lo stabilimento non vo- 


cutore “assassini 
Bia dirstta) del cominionern Eaiei CalabeealQMFaioe 27 meee Too 
riviste con il distacco degli anni, ha diverse parti ancora feet cing 
Vintervista al vecchio comunista Augusto Lodovichetti, accusat < ia 
to contro Mussolini alla Fiera Campionaria del 1928. lore a eae 
ti persone (dopo qualche anno di carcere fu absaltor per non aver con 
feito) & toccante: E rilevante @ anche quella a Rolandi, il taesiems ch. ai 
ah Vex-ballerino anarchico Pietro Valpreda (aceuseto di neal 

a ant Phere ; 
in i — dell Agri roltura (mori d’infarto poco dopo), 
ee oe 

E ere i di fucile contro li ‘lita 
della polizia nei confronti dei A isti) a we aC “ts steaul _ 
, . 1 cinefra 


ic CARs pees eee kc cae quelle mie eritiche sj, a avuto Vindustrializzazione. Non 
Ai ena : at ba ne abmro: eee mi sembra che 
: ionaria reale — la stessa che nei lontani “44 0 “45 — cosi 
necessaria allora — sia vissuta oggi dalle minoranze di estrema sinistra. u 
tica globale e quasi intollerante che queste esprimono contro lo stato italia ’ 
la societa capitalistica mi trovano completamente d’accordo nella sostan; a 
che se non spesso nella forma. Percid, fin che ne sono capace, e ne ho 1a : 
é ad esse che mi unisco”.46 Pronta seatté da pid parti laccusa di si a 
Pate elle | Huirare Rosen (ihe worlenments aia\eSartes (in Francia). AGM 
(in Germania) o Marcuse (in Americ dco 


nondo di Chaucer e Boccaccio non avev: 
steva una societa consumistica, non esistevano catene di montaggio. Non c’e- 
ota d’oggi. Ad eccezione di una sorta di doman- 


iente in comune con la soc 
di liberta sessuale doyuta all’inizio di una rivoluzione borghese nel contesto 


a societa medievale. Ma periodi di liberta come quello sono destinati a fini- 
apidamente. In eta avanzata Boccaccio diventd un bigotto. Lesplosione di 
duré soltanto alcuni anni. Lo stesso é vero oggi: durera soltanto aleuni 
37.47 In Chaucer ¢é una profonda coscienza della morte. Una sorta di pal- 
é ‘le tristezza che “prevede tutte le vittorie e i trionfi della borghesia, ma ne 
He Ga Ghiaati diaiceRea ) erano REET BLsento la civilta dei congy. ede anche la putrefazione” (Pier Paolo Pasolini). Boceaccio non guarda il 
ei tencibiliea antell 1 con pitt contraddizioni ¢ meno certezze) la lon aro quando scrive le sue storie... le novelle di Chaucer sono gid uno spar- 
Attentan al akon 1-058 4 ele oan s os ie : e tra una mondo che seompare e una rivoluzione che nasee della quale 
que circoleranno nelle teste di molti ed aitatie. ee et 4 ‘ ; i) neseuno si accorge.-- quella improwvisa delle civilta: delle macchine che 
ritura eversiva generazionale di quegli anni. : alae ie Dd Sar eee sarees ae te . a 
Tl secondo atto della Trilogia della vita é I racconti di Canterbury (1971/" ; ‘td haga eae ~ Seance ee apene! ee ne 
Pasolini lo ecippaida The Canterbury Toles di Geoftre te er bury (1971/7973) tari event orte I ecunesnine e lo stato adele dei sittadini. Rifacendosi 
ca della givia pasoliniana soffia sotto le cone del Rakes bese “a a . ated ' itty aabruree See ale aces Asse ai ae fs 
istanti di un’epoca della spontaneita e della Pere uae ative : ‘ a eget Se gee Cpls ne “a a pets ee seni 
zione dei significati, della parola, dei valori Hohe 4 “yee aa arismo: ‘Lo stato della societa & incontestabilmente artificiale: il potere di 
polemica, la provocazione wksastaets eee Cte, : ie pen volta somo su un altro deriva sempre dalla convenzione o dalla conquista; per na- 
ASI ERI ae elarvadtdaigie tin ae Pan ae la li Bae on immaginaa siamo eguali. Ne consegue necessariamente che iligoverno deve sempre di- 
Pidoluiedispone ante une ren eee ais aoe ee cid cht dere dal’ opinione alenipoversiat che i pid oppressi cambino il loro modo di 
Paecontare trascendenze edielevateaze.dell’utopie che si ic. sono Beare, ¢ saranno liberi AB Godwin ae (a ragione) che solo nell’in- 
Navioricahteabusbea'y ; = Sian ae ea ape en, ist nUreee si pud intervenire per modificare I’educazione amorale e fortemente dis- 
da personale a ES ee Delle BnoRIe Come, CORRE ante impressa dalla societ sui “piccoli uomini” che diverranno i suoi 
és fipetae rene, hes len ees ludie Bg ol Vimmaginario insegna al real 0 isuoi tiranni... proprio come il Marx di Lideologia tedesca (1845), era 
, perché Vimmaginazione ingiganti nto che “nell’attivita rivoluzionaria il cambiamento di se stessi coincide 
Ja trasformazione delle condizioni esterne” (Karl Marx). La filosofia liber- 
a di Godwin era in netta opposizione alla centralita aristocratica del gover- 
jetti da c A : ne i Jinglese. Per lui “educare” significava uscire fuori dalle imposizioni sociali ¢ 
of Sepmincensmin ap ee pa de i oseles piit estremi zzato che neh rare un libero scambio ababebier e“allievo”. Il precettore 6 una figu- 
ie se seena della “diversita”, della “mostruosita”. del “ gui trada”. Intanto gli operai inglesi, 
pellente™ assume qui una filosofia dello sconcio (della disinibizione dell’imm ‘ ee 
ginale) e una poetica del fuoco (della distruzione della storia) che non poe® 
hanno fatto sobbalzare i critici del restauro ¢ i lettori abusivi del cinema d’a 
tore. Alle domande insinuanti di un inviato della rivista francese Jeune Ci 
ma, che vedeya ne il Decameron e I racconti di Canterbury un certo disimpe 
gno politico, ritorno a una forma arcaica di societa, rivisitazione del costam™ 
di un’epoca epica che la letteratura popolare e gli stilemi mercantili della “fab 
brica dei sogni” hollywoodiana restituiscono come squisitamente allegra doy 
ibriganti sono dalla parte del popolo, i re si sharazzano dei cattivi consigli@ 
sposano la bella che viene dalla campagna e mostrano di avere anche un cu@ 
(s’intende quello traslucido delle “star”) oltre che la spada, il regista rispond 


i de math pe ogni cosa, accende le p 
ni, oon ‘ipa i conflitti e spezza i destini preordinati dell’umanita. Pasolini 
sita Chaucer ma come é accaduto per Boccaccio lo contamina, lo sconvolge € 
relega in una malinconica allegrezza eroti: 


ida e nel contempo un “compagno di 
esi, irlandesi si conquistano a colpi di scioperi il diritto di associazione 
825). Sono le basi della nascita del sindacato. La comparsa delle macchine ri- 

i posti di lavoro. Aumenta la disoceupazione, la fame, la miseria. Nasce 
il “Luddismo”, una corrente sovversiva che comincia a fare a pezzi i telai 
itomatici per tessere le calze. Il nome é preso da Ned Ludd, un operaio tessi- 
del Lancashire che nel 1779, era insorto contro la crescente disoceupazione 
veva spaccato il primo telaio. Il “movimento luddista” si allargd in Francia 
Germania, ovunque fu combattuto con la pena di morte. Nel 1797 Godwin 
Posa Mary Wollstone: ft, lautrice del manifesto: Rivendicazione dei diritti 
» donne (1792). 5 il primo documento “che afferma la piena umanita delle 
ee insiste sul suo riconoseimento” (Kate Millett). La Wollstonecraft non si 


— 


ema in corpo 


jsione trasgressiva che si contrappone alVadattabilita a tutto quanto é con- 
come devianza protetta (prostituzione, pornografia, assunzione di droghe 
icofarmaci). Ogni forma d’amore libero/randagio rompe il divieto ¢ supera 
mite... fa della forza libidica primordiale la fine temporanea del “primo 
0” che ha ayvelenato il “corpo” ¢ lo “spirito” del genere umano. La “lan- 
na magica” pasoliniana non ricerca né castighi né assoluzioni ¢ al fondo del- 
sono proprio quei contenuti ideo- 


preoccupa di nessuna reputazione o virtii femminili  scrive: “Se l’onore di, 
donna, come viene assurdamente chiamato, é salvo, questa ha il diritto di 
seurare ogni dovere sociale; anzi, pud rovinare la sua famiglia con il sioce 
stravaganze e presentarsi ugualmente a fronte alta — poiché a tutti gli effe 
una donna d’onore... E la vostra condotta, donne stupide, a far odiare i] 
stro sesso... L’infelicita, per arrivare al vostro cuore, me ne rendo conto, di 
indossare un berretto a sonagli; le vostre lacrime sono riservate, moltons 

ralmente visto il vostro carattere, alla declamazione del teatro o alla cad : 
delle regine il cui rango altera la natura della follia ¢ getta un velo grazioso a 
vizi che degradano I’ umanita; mentre la disperazione di tante aisle, lavoray : 
ci alle quali sono stati strappati i compagni della loro esistenza e¢ le gvida a . ‘ 
mate di himbi indifesi sono dolori volgari che non possono sus ane, la van i 
commiserazione, anche se possono tutt’al pit estorcervi un’elemosina”,49 
suo seritto Mary Wollstonecraft getta le basi per il “risveglio delle coscienge 
(non solo femminili) e pone i problemi ¢ le battaglie della liberta delle donne’ 
me emancipazione dell’intera umanita. La riappropriazione del corpo (e del 
mente) da parte delle donne hanno consentito non solo all’uomo di compre 
dere quanto sia stupida idea della “superiorita maschile” (che proviene 
duemila anni di cultura ecclesiastica e militare) e quanto sia insostituibile in un 
mondo senza frontiere né divieti, la fantasia, la tenerezza, l’amore profons 
che la donna porta nel cuore per sé e per i suoi simili. La Wollstonecraft m 
re di parto ¢ da alla luce l’altra Mary, quella che diverra la moglie del ps 


ovocazione che proictta sullo schermo © 
che molti critici gli appuntavano di aver sostituito con la mercanzia semi- 
nografica della Trilogia... non avevano compreso, sottolinea Pasolini, “che 
eologia c’era, eccome, ed era proprio li, nel cazzo enorme sullo, schermo, 
ra le loro teste che non volevano capire... Il simbolo della realta é infatti il 
“po nudo: e, in modo ancora pit sintetico, il sesso”.50 
irismo eretico pasoliniano é inammissibile. Non tiene conto di cattedre 0 
pdate giornalistiche. Non duella nei salotti culturali a coppe di champagne, 
erte lordine politico della genuflessione ¢ mutazioni delle pelle ideologica 
quale la cultura si sottomette in cambio di corpose diarie, apparenze tele- 
ve, pagliacciate multimediali...), dice a viso aperto che ogni forma di cultu- 
popolare é stata contaminata dall’omologazione politica e i nuovi fascismi 
ano con la pubblicita, gli oggetti e l’immaginale mercantile della societa 
consumi. Anche la posizione di Pasolini sull’uso del cinema é particolare: 
‘cinema é una lingua, una lingua che costringe ad allargare la nozione di lin- 
Non é un sistema simbolico, arbitrario e convenzionale... I] cinema non 
Percy Bysshe helley, a fianco di Byron scrivera Frankenstein e anche con Sida ‘realta, come la lingua letteraria; non copia la realta, come la pittura; 
la battaglia per le “pari pROrnita continuera fino all’ultimo respiro. p mima la realta, come il teatro. Il cinema riproduce la realta: immagine e 
La Trilogia call vita di Pasolini é un continuo canto all’amore, alla liberazio= go! Riproducendo la realta, che cosa fa il cinema? Il cinema esprime la real- 
ae seasuiale dell uomo/della donna dove certi termini impiegati dalla psicoanal_ yn la realta”.51 In questo senso I racconti di Canterbury trasforma la real- 
si (istinti sessuali, impulso al coito, libido, erotismo anale, piacere anale esere= Ptoriae-viceversa. Il film diviené metafora dian mondo-altroed entra iti 
top, fellatio, transfert. ) non sono altro che parole di un dizionario scono= ‘ita ¢ in opposizione al mondo-reale fuori dal cinema. E cid che Ronald 
seiuto al popolo pasoliniano che comprende soltanto il piacere immediato e pel es chiama metonimia 0 luogo espressivo dove la retorica dell’immagine 
questo sfida la punizione, la beffa o la morte. Freud, Jung o Adler hanno par- re “come volto significante dell’ideologia”.52 Qui le “figure” non sono al- 
a eiceetreent peraenic ) “ que= ® che rapporti formali tra elementi diversi ¢ il messaggio simbolico esplode 
Be A Atesiih ecevnceaciendl ue: iva, non € s denotazione arbitraria della als ae meglio: Tlf 4 
; comincia solo li dove cessano il linguaggio e il metalinguaggio articolati 
oland Barthes) nell’ovvio ¢ nell’ottuso del cinema mercantile. I] senso del- 
so é “un significante senza significato... contrariamente al senso dell’oy- 
© non copia nulla: come deserivere cid che non rappresenta nulla?” (Roland 
hes)... il senso dell’ovvio simbolizza Vimmediatezza, il decorativismo, la 
enfatizzata nei grandi accadimenti indiyiduali e stor’ Venfasi del nul- 
‘ome rivoluzionc filmato da Ejzenstejn, le icone religiose e l’intera fotogra- 
proletaria, di propaganda o pubblicitaria non affermano altro che la ditta- 
Ura dell’ovvio e dell’ottuso sulla realta. 
Tracconti di Canterbury. Virrealta reale di Pasolini vede la felicita solo nel- 
_ nel soffio ancora verginale o completamente clandestino che non accu- 


——  — 


‘inema di Pasolini. I] moralismo antis 
suale imperante ancora oggi, implica la sessualita non permessa con lo spore 
con la paura, con la diversita stregata dalla luna... prenderlo nel culo o in bot 
ca o dove uno/una vuole (a secondo delle proprie fantasie erotiche) ¢ semp! 
qualcosa che trayalica i limiti dell’osceno, per questo cid che fiorisce sul ver 
sante intimo/erotico dell’ombra é considerato peccato... specie se la coppial 
é legiferata, permessa o tollerata in luoghi adibiti a mantenere la facciata del 
pubblica morale. L’essenza della sessualita non ha centri né periferie 
nosce il male, perché segue semplicemente l’antico piacere di amare senza cH 
dersi perché. Anche la gioia autoerotica della corporalita si ricollega al pia 
re profondo/anale dell’Io, in qualche modo si stacea dal conforme e innesta 


a in corpo 


yheranno nel tempo ¢ in molt east eecompagneranno il bambino in fondo al- 
ita. La visione pasoliniana della realta (non solo) chauceriana & molto “in- 
tile”. piena di bellezza e di ingiustizia, di permessivita e di repressione, di 
auflessione e di liberta... per Pasolini crescere significava discendere, andd 
el basso e contaminarsi col mondo, Era quan- 


mula niente e fa dell’amore “ludro” una presenza visibile del riso e della 
dappertutto... Pasolini solleva l’amore fino alla parola, all’immagine, al som, 
scopre l'armonia dei corpi, il respiro dell’anima; itumulti dei cuori in tem 
sta... eongiunge terno ritorno all’infanzia con Vistante eversivo della : 
one... ribadisce il carattere magico di un’epoca come fotografia bry 
emozionale e sordida'di una poctica proiettiva che si abbandona alla ri/scopalll 
ta dell’anima. Gli attori pasoliniani sono “Persone”, nel senso che Carl 6 


incontro a una popolazione di 
avano Socrate o Buddha, Blake o Rimbaud, Swift o Cervantes. “Una 


gona seria non sta a perdere tempo nel formulare l’opinione della maggio- 
a “ (Godfrey Hardy), segue il proprio Daimon oyunque lo porti, perché é 
ull’orlo dell’abisso conviviale che si commettono gli orrori pit strazianti ed 
5 i] Daimon s*invola per trasportare nell’anima dei bambini di tutte le eta il 
iro della felicita o il soffio della malinconia. Re-immaginare la propria in- 

significa immergersi nelle profondita dell’avvenir 
ateria erotica pasoliniana @ una riscoperta dell’anima o una dissoluzione 
vita fantastica o reale... si manifesta in ogni opera ¢ fa dell’ attivita oni 
jl ridestarsi dell’emotivita e della fantasia. la “psiche ¢ immagine” (Carl G. 
Pasolini é uno dei grandi autori della storia del cinema che é riuseito a 
are sullo schermo V'immagine della propria anima. Ingmar Bergman, Fe- 
ico Fellini o Luis Bufiuel hanno toccato sovente le stesse corde emozionali ¢ 
te sono riusciti a disseminare il loro Daimon nel buio delle platee pit dis- 
sate. Per loro Puscita dall’infanzia @ stata un"impresa eroica quanto il ri- 
© la ricongiunzione con la gioia senza tempo dei loro sogni. Ad ogni fan- 
di ingiustizia hanno opposto una fantasia di ribellione ed hanno fatto del- 

enza giovanile il confine inalterabile dei loro orizzonti. Hanno sconvol- 
eta dell’ansia con Veta della rivolta ¢ non importa se ciascuno ha usato 
essioni diverse, la ribellione alla fede (Bergman), Viniziazione sessuale 
i), amor fou (Buiuel)... quello che conta & che sono riusciti a rappre- 
are la sessualizzazione dell’anima o la sensualita della coscienza come pas- 
gi necessari a fecondare l'immaginale eretico. In questo Pasolini é stato 
estro e ha portato alla ricezione di chiunque una sessualita liberata, posta 
‘o della vita ¢ dell’amore. “E sempre una stella irraggiungibile che noi 
amo, e ogni amore é sempre nella sua profonda essenza una segreta trage- 
serlo riesce ad avere effetti cosi potentemente 


sere: 


schera che simula l’individualita, che fa eredere agli altri che chi la porta i 
individuale (egli stesso vi crede), mentre non si tratta che di una parte raj ral 
sentata in teatro, nella quale parla la psiche collettiva... Tutto sommato LE : 
sona non é nulla di reale. E un compromesso fra l’individuo e societa su ej 
che uno appare”.53 Tra la “Persona/maschera” studiata da Jung e | 
schere sottoproletarie” pasoliniane ¢’é un identificazione totale, infatti esp 
mono una dimensione umana che é molto diversa dal ruolo che sono costretti 
rivestire. La societa esige che 


scuno di noi assuma la sua “maschera” e nek 
la “mediazione tra il singolo e il mondo esterno, promuove l’adattamento” 
do Carotenuto) o lesclusione. Quando intereagiamo con un soggetto soci 
agiamo con la “Persona”, riproducendo regole, adattamenti, comportamen 
attinenti al ruolo gerarchico che la societa espone come flusso di valori preor= 
dinati. In questo senso, le “Persone/maschere” pasoliniane divengono sul 
schermo tracce somatiche di una parte di popolo che sovente é costretta idem 
tificarsi nel “teatro vero” della sopravvivenza. “E la responsabi 
to che porta alla condanna” (Aldo Carotenuto). 

Vintera opera pasoliniana, e ancora con pit “mascheramenti visionar’ 
Trilogia, & percorsa da una psicologia del profondo dove dappertutto ¢ 
tenzionalita angelica o daimonica (il Daimon é il contenuto della nostra imm 
gine, l’anima-respiro che custodisce il nostro genio, la nostra follia, la nos' 


nel 


Suni 


creativita, il nostro destino...), secondo la quale ciascuno nasce con un imma> 
gine gia definita. E la Teoria della ghianda esposta da James Hillman in un te 
sto di grande importanza p: , I codice dell’anima, una specie di pt 
cologia della provvidenza doye si afferma che tutti i bambini “diversi”, “di 
cili”, “particolari”... sono sovente frutto dell’incapacita dei grandi 0 degli ed 
T bambini cercam 


la, ma proprio per il fatto di 


oanali 


roduttivi. Non si pud scendere profondamente in se stessi, non si pud attinge- 
I fondo originario della vita doye tutte le forze riposano ancora intreccia- 


anche la felicita 


tutti gli opposti non ancora dissociati, senza avvertire in 5: 
tormento nella loro misteriosa connessione. Perché cid che qui succede al- 
ere umano non si trova solo al di la di ogni unilateralita e scissione fra egoi- 
o ¢ altruismo, fra sensualita e spiritualita, si trova anche al di 1a di ogni be- 
ere protetto con cura ¢ fatica che cerchiamo per tutta la vita di tenere al ri- 
© dalla sofferenza come dal nostro peggior nemico” (Lou Andreas-Salo- 
46)55 [anima bella aspira ad una sola cosa, il raggiungimento della felicita 
UV anima non interessa nulla della Legge. della Causa, della Fede e nemmeno 
ella Verita... cid che conta per Vanima é la fantasia, il gioco, l’amore. 


— —= 


catori a comprendere i loro sintomi, accidenti 0 epifanie. 
di vivere due vite contemporaneamente, la vita con la quale sono nati e que 


su esili spalle”.54 Le cause di disadattamento e sofferenza di molti bambint 
tati si ritrovano in molti messaggi dei quali é difficile conoscere Porigine ma 
é difficile comprendere il senso di aiuto che contengono. Non sempre le 4 
lezze iniziali si trasformano in punti di forza (Sigmund Freud), sovente i se¢ 5 
dinon adattamento all’ambiente circostante sono gia microdevianze che st 


Le immagini pasoliniane sono corpi, I racconti di Canterbury contiene la 
ria di questi corpi e il “sapore ereticale” delle loro anime. Un gruppo di aa lle 
grini é in viaggio verso l’Abbazia di Canterbury. Per combattere la noia 
Viandanti si raecontano delle storie che Geoffrey Chaucer (Pier Paolo Paso 
sii) ieacerive: La prina storiclla € quella dateCaaray (uch Guiffith) cham 
ius 1a ovine Mapeic|osephine Chaplin) perckaira iin hel'culo: U-veco ail 
venta cieco e quando Maggio lo sta per tradire con un giovane nel giardino del 
l’amore... ecco che interyengono il re e la regina delle Fate (Plutone e Pro; . 
rina (Giuseppe Arrigo e Elisabetta Genovesi) che restituiscono la vista al a 
Maggio salva la sua testa gridando al miracolo. Il secondo racconto parla aa 
diavolo che si mette in societa con un cacciatore di streghe. Quando una yee. 
chia non paga per la salvezza della sua anima e manda il cacciatore al dial 
lo”... il diavolo (Franco Citti) lo piglia e se lo porta all’Inferno. Poi é la voll 
d) Peterkin (Ninetto Davoli), uti giovane perdigiorno, vagaboudo e un po’ dill 
pido. Finisce sulla gogna e “muore” cantando. Tl quarto racconto narra della. 
more di uno studente di teologia (Nicola) per la moglie (Alison) di un legnaiol 
(Giovanni). Nicola fa credere al veechio che sara prossimo i] Diluvio Univer 
le e che per salvarsi debbono rifugiarsi in tini appesi al soffitto. Appena il le 
gnaiolo si é addormentato Nicola e Alison vanno a fare l’amore in camera da 
letto. Intanto un altro innamorato di Alison, Assalonne, la chiama alla finestr: 
la donna gli peta in faccia. Assalonne impugna un ferro “arrovito” ¢ torna ale 
la finestra di Alison per vendicarsi, ma il ferro lo infila nel culo a Nicola. Tl ra a una moglie con la testa (e il corpo) altrove. Il frammento sull’omosessuali- 
conto suceessivo é quello della “Donna di Bath” (Laura Betti), grassa e volga~ | pe & sottilmente polemico. Chi é colto in fragrante a fare l’amore 
re, insaziabile e vorace... non sa amare né essere amata. Passa con la disinvol- qualeuno del suo stesso sesso ed ha i soldi si compra il silenzio dei giudici e 
tura degli stupidi dalla morte del quarto marito al matrimonio con il quinto 
(che non riuscira mai a domarla). La vendetta sul mugnaio é il sesto racconto, 
Due studenti vanno a mulino per controllare la macinazione del grano dell’U- 
niversita. Tl mugnaio li imbroglia ¢ loro gli restituiscono la pariglia andando a 
letto con la moglie ¢ la figlia. Il racconto del tesoro nascosto é tra i pid riusciti- 
Diek, Jack ¢ Johnny sono tre ragazzi che trovano un tesoro sotto un albero © 
aspettano la notte per portarlo via. Nell’attesa, Dick va in citta a comprare del 
pane e del vino. Ayvelena il vino per non dividere il tesoro con gli amici ma an~ 
che loro pensano di eliminarlo. Quando torna Jack e Johnny lo pugnalano pee 
prendersi l’oro, bevono il vino ¢ muoiono avvelenati tra l’erba. La settima ste 
ria tratta di un moribondo al quale un frate vuole estorcere tutti i suoi ayerL 
riceve soltanto un peto in faccia. Il film si chiude con la visione di un Infern@ 
dove diavoli alati defeeano frati. 
La bestemmia ludica pasoliniana gira di giorno ¢ di notte consumata dal fue 
della ribellione... da queste parti le puttane, gli omosessuali, i folli. ladri, 

storpi, i ciechi, gli stupidi, i criminali, i “diversi”... sono i soli che hanno un" 

nima e sono degni di essere frequentati o rappresentati. Lutopia appartiene ® 
desiderio come il desiderio appartiene alla sfera immaginativa individuale. @ 
scemi non finiscono mai d’improfumarsi con la lavanda olezzante del potere= 


odorazione che conoscono é quella del postribolo o del cesso ed é li che fi- 
Fao sempre le loro emosionimamries=« Gt guiew ci esempio da praticare) la 
a ha crocifisso la masturbazione perché vi ha visto una via di uscita dal- 
‘tudine delle celle o dall’uso che preti, frati o vescovi facevano delle per- 
e, delle sorelle o delle sante (dentro € fuori dai letti)... Friedrich Nietz- 
e. Wilhelm Reich, Alexander Lowen o Erich Neumann56 hanno ampia- 
nte mostrato che ogni forma di repressione nasce dalle limitazioni sessuali e 
aura di vivere é sempre connessa alla paura di amare e di amarsi. “La so- 
‘arma alla portata di tutti é il piacere senza riserve e senza contropartita” 
faoul Vaneigem). Ed é a questo rovesciamento della vita rovesciata che Pa- 
ini giunge con la Trilogia della vita. 

conti di Canterbury mette in scena il disordine di una quotidianita che an- 
pra albeggia in molte parti della terra. Il sesso, l’' amore e la morte sono espo- 
lungo un viaggio attraverso taverne, bordelli, banchetti, camere da letto... 
ssuria, l’avarizia, la gola, la cupidigia, la furfanteria, il tradimento, la stu- 
ita acclimatano il film in percorsi espressivi (sovente di notevole talento poe- 
) battuti da arditezze della mac hina da presa (a mano) e tagli di montaggio 
mentosi... Ci sono episodi di ragguardevole efficacia affabulativa, come 
ilo della “cecita miracolata” di Gennaio e Maggio, dove Pasolini con mano 
ra tocea l’adulterio e nel contempo dice che l’amore non si pud comprare. 
quarto marito della “Donna di Bath” muore quasi divertito per non scopare 


episodio dei tre amici che si uccidono Pun Valtro per impossessarsi di un te- 
6 nascosto sotto un albero... i primi piani dei giovani, l’ambientazione, la 
¢ violenta in controluce... esprimono un pezzo di cinema indimenticabile. 
avolo aleggia lungo tutto il film e insieme a Geoffrey Chaucer fanno da con- 
anto al cammino dei pellegrini verso l’Abbazia di Canterbury. Il cameo pa- 
liniano é delizioso, di pregevole altezza evocativa, sia per l’autoironia evi- 
ente (quando scrive nel suo studiolo, tra il divertito e il monacale), sia quan- 
0 ® insieme ai viandanti, ripreso come un’icona leggiadra (profanata) di An- 
nello da Messina. Franco Citti é di un’oscurita efficace, traversa il film con 
tevole grazia, il suo sguardo sarcastico tutto avvolge ¢ tutto penetra. Divie- 
osservatore privilegiato della vita, della morte di ciascuno e come un cava- 
e solitario che ha portato a termine il suo compito, si allontana con leggia- 
a leggerezza sulla via dell esilio. 

fl sarcasmo pasoliniano si fa forte nelle scene d’insieme... le seurrilita della 
Donna di Bath”, il “sesso degli angeli” esposto senza falsi pudori ¢ la compli- 
4 laida. ciarliera, infame della classe “alta” (interpretata da attori profes- 
jonisti) con quella trucida, furfantesea, servile del popolo (preso dalla strada) 


A —— a 


‘anema in Corpo 


chauceriano... 


|e il gestore del cinema (Salvatore Iannelli) che aveva proiettato il film. L’ac- 
a chiede otto mesi di carcere per Pasolini ¢ Grimaldi, una grossa multa per 
A... il capo d’imputazione viene letto in aula: 


sentazione dei corpi e dei linguaggi (qui Pasolini impiega ancora dialetti q 
si), uno sbilanciamento del terribile che richiama fuori dall’apparenza dj 
seuno il diavolo che é in tutti. Il Peterkin di Ninetto Davoli é spumegg} 
Forse troppo. Una macchietta da avanspettacolo che strappa sorrisi ¢ 
coniche ribalderie. E comunque un omaggio riuscito a Charles Chaplin (¢ 
tanto di bombetta e bastoncino) e una rivisitazione delle comiche del nal 
muto americano, I] riferimento chapliniano ¢ Sunnyside (Un idillio nei cq 
0 Vissi d’arte, vissi d'amore 0 Charlot campagnolo, 1919). Erano i tempi in 
la surrealta anarcoide di Charlot vagabondava tra Nietzsche e il cinema di D 
vid W. Griffith, che proprio nello stesso anno di Sunnyside, firmaya la sua op 
ra pill amara e poetica, Broken Blossoms (Giglio infranto. 1919). 1 vazaboy 
daggi urbani di Ninetto ridicolizzano gli agenti di polizia, ’omone con i baffi 
la “tedesea” e invitano ad una vita senza né tetto né legge che s’invola nell’ae- 
cidente, nell’imprevisto, nel gioco portato all’estremita surreale del sogno, dow 
ve l’immagine interiore diviene yera, viva, altra... tanto quanto la real 0 : 
gettiva delle cose. Lungo il film i lazzi e gli sberleffi delle slapstick-comedies d 
Mac Sennett sono molti ma ci sono anche rimandi ad autori pid raffinati con 
Kurosawa (Rufo e il tesoro nascosto) e Ingmar Bergman (I’esattore/Diavolo) 
Nel prologo Pasolini dice: “Tra scherzi ¢ giochi grandi verita si possono dire”, 
Lo sguardo pasoliniano del grottesco pone l’accento sull’immoralita del potere 
e la genuflessione arcaica del popolo. | sottoproletari napoletani del Deca 
ron somigliano molto ai popolani inglesi e la fisicita denudata dei corpi vie 
incorniciata in ambientazioni pit distaceate, quasi fredde, spesso suggestive 
(come il bordello, Vinferno/Etna o la reggia di Gennaio). Il film si chiude con 
un “Amen” ed é diffic are il senso di utopia che contiene. 

La scenografia (Dante Ferretti) é essenziale, gradevole, fantastica quanto ba= 
sta per restituire un mondo scomparso... belli, seabri, aceattivanti i costumi 
(Danilo Donati). La fotografia (Tonino Delli Colli) é di grande bellezza croma~ 
tica ed insieme al montaggio, molto ritmico, “musicale”, (Nino Baragli) com= 
pongono una “sinfonia visiva” di grande forza emozionale. La lavorazione deb 
film dura due mesi (settembre/ottobre ‘71). Il film é presentato all XXIT Festi- 
val di Berlino (2 luglio 1972) e gli viene assegnato l’Orso d’Oro come miglior® 
opera in concorso. II 2 settembre I racconti di Canterbury fu proiettato in Ita 
lia, a Benevento. Qualche giorno dopo un magistrato ordind il primo dei tre sé 
questri che tolsero il film dalla circolazione. L’investimento economico della 
United Artists nel film di Pasolini era forte e non poteva rischiare i proven® 
che tale seandalo potevano fluire nelle loro casse. In difesa di Pasolini sees 
campo Eduardo De Filippo ¢ insieme all’avvocato napoletano Alfredo De I 
sico, riuscirono a far dissequestrare il film. L’8 settembre rientrera nel cired 
to (e fara registrare pit di 4 miliardi e mezzo di incassi). Un mese dopo la pF 
ma sentenza, il 18 settembre, la corte di Benevento ordina il sequestro dell’@ 
pera pasoliniana e porta in tribunale Pasolini, i] produttore (Alberto Grima 


relative al coito anale fra omosessuali, all’inferno pa- 


Sono ad esempio impudiche le immagini 
no di figure clericali espulse dall’ano di un demonio come escrementi, al postribolo e al- 
coppiamento ‘more pecudum’, all'insistito richiamo del rigonfiamento dell'inguine del ma- 
olineato dalla mano portata sul lnogo, ai rumorosi peti dei due amanti nudi in facci ad 


io sotte 
alla prolungata masturbazione della moglie di Giannozzo, all’orinare che un giovane 


alone, 


‘un balcone interno di taverna sugli altri avventori. La pellicola rappresenta continuamen- 
neontri sessuali o gesti che, se compiuti da taluno in luogo pubblico o aperto o esposto al pub- 
su organi e gesti 


co, darebbero luogo all’arresto in flagranza di reato; continua é V’insistenz 
i di intensa libidine ¢ a carattere deviante, con fraseggio volgare e intr 


sdere i frati o polemizzare con loro. Anzi se c’é una categoria di persone per 

ti ho una forma di simpatia e di tenerezza, sono proprio i frati” (Pier Paolo 

olini). Tl 20 ottobre, due giorni di dibattimento, la corte sentenzid che “il 

ito non costituisce reato”. Il film ando pero incontro ad altri sequestri e fe- 

polemiche. L’accusa era sempre quella: articolo 622 del Codice di proce- 

a penale (contro atti osceni) che era in netto contrasto con tre articoli del- 

‘ostituzione italiana che prevedevano “la libertad d’espressione” (art. 21), 

garantivano la presunta innocenza sino alla dimostrazione di colpevolezza 

. 27) e la liberta di circolazione delle opere d’arte (art. 33). Il film fu giu- 
leato quattro volte (e quattro volte assolto) dall’accusa di pornografia, in 
nto riconosciuto come “opera d’ arte”. 

T racconti di Canterbury, Pasolini continua a portare ayanti la sua idea 
1 cinema come lingua rubata alla realta ¢ si rivela “lautore pit colto e pitt 
onomo del cinema italiano, ed uno dei pochissimi nel mondo” (Giacomo 
fambetti) capace di fare un cinema trasversale in lotta contro le imposizioni 
fel mercato e le imbecillita della critica. In Italia le denunce per oscenita ¢ por- 
srafia accompagnano l’uscita del film (che viene vietato ai minori di 18 an- 
sono molte. Pasolini ha collocato i frati all’inferno, nel culo del demonio, 
r la loro ayidita e impudicizia... lo scandalo é imperdonabile. Nei racconti 
Pasoliniani si piscia addosso alla gente (sognando Gargantua ¢ Pantagruele), si 
‘ano peti, si fa amore come viene e in allegria... i corpi sono mostrati nudi 
nnza un filo d’imbarazzo, il disagio é piuttosto dello spettatore poco abituato 
4 questo tipo di visione. “Al punto che alcuni ammettono di sentirsi voyeurs, il 
he é proprio il colmo davanti a un film cui mnlla 2 nascosto, furtivo” (Ginette 
Delmas), Pasolini rende non solo gloria al Diayolo “nel pit: profondo degli in- 
feri” (Jean-Louis Bory), l’accento figurativo, immaginale o poetico che pone su 
“queste amabili porcilerie & decisamente picaresco, ¢ i sessi eretti o intravisti 


—  — 
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non farebbero arrossire un angieletto. Eruttazioni, defecazioni e orge di. 
no come torte alla crema” (Claude Beylie) sbattute sulla faccia del. 
Certa critica franeese che aveva bollate il Deeamerdn come “una sequela 
diosa ’illustrazioni licenziose” (Le Monde), recensisce 1 econ ea 
bury come “lubrichi imbrogli ¢ farse libidinose” (Figaro) inc. eallats a 
predotto commerciale. Beylie é di ben altra opinione e scrive nail 
come nel Vangelo o nell’Edipo, siamo in presenza di una struttura 
ed & questo che ne fa tutto il fascino. Con cid Pasolini si conforms cone 
tentico erede dei maestri d’un tempo, ¢ le sue ultime opere mi sion 
dei documenti di una autenticita perfetta, come dei film neorealistici che sj 
rebbero girati cinque o sei secoli fa”.58 Aleuni addetti ai lavori aden 70 Ra 
conti di Pasolini, “cosi scomposti in certi movimenti spettacolari ¢ ial saa 
nizzanti e spenti nell’ispirazione” (Adelio Ferrero). La critica hue aaa 
film di “svuotezza e banalizzazione della storia trattata”, Raat Files 
Famiglia Cristiana, & pit eloquente: “Con una bramosia d’autore fa ih x 
percepibile, Pasolini pud buttarsi finalmente su un Pennants tra saad a 
indugiarvi sopra, tentarne l’analisi, con risultati pero esteticamente mall 
che miescono solo a far intervenire, sia pure nella forma di un sequestro r 
seggero, il magistrato, ignaro forse, che il comune senso del Hedliree wid id 
te oltre, e di buon tratto, le arditezze sessuali del regista-scrittore” 50 Se I 
gi Bini, da buon gesuita, non si scompone di fronte alattendibilita dei cari 
teri medievali pasoliniani e riconosce la raffinatezza lussureggiante della val 
elias pasoliniana...60 Gianfranco Corbucei vi scorge le “ansie segrete deb 
Paci Cantenhury — serive Corbue i—@ l’esasperazione del Decamerén sule 
istinto sempre pit irrefrenabile all’ omosessualita. Diremmo che questa é con= 
fessata senza pitt pudore o sofferenza”.61 Cid che inquieta é sempre il rifless 
di cid che inyano cerchiamo di celare. Tutte le verita diventano sofismi quando 
sono sostenute dalla tristezza della rigidita... & difficile non arrossire di fronte 
a tanta stupidita. 
Alberto Moravia non sembra capire molto de I racconti di Canterbury, dopo, 
avere abbozzato un’analisi sul periodo marxista-cristiano (Accattone, La ri 
cotta)  Vintermezzo mitologico-antropologico-freudiano (Edipo re. Medea) di 
Pasolin _vede nel film un’altra cosa: “Pasolini, abbandonata ogni spera a 
di una palingenesi ideologica (secondo Pasolini, il mondo intero ‘vuole’ dived 
tare borghese) ripiega sulla vita, che lei, almeno, non tradisce se non con 
morte, un“altra maniera di trasformazione vitale. Del resto questa ¢ una fa 
lita dei manieristi, da D’Annunzio a Picasso: manierismo e vitalismo sono 
separabill” 62 La poetica figurativa di Pasolini o la sua folzorante vitali 
Semana oe siochi letterari di D’Annunzio 0 con le distruzi@ pi 
ssiane... Pasolini traduce Chaucer con le citazioni del Pisa’ 
lo, Paolo Uccello, Latour, Holbein, Constable, Crome e disperde ovunque 
insegnamenti di Mizoguchi, Chaplin, Bergman fino a Tony Fichardson im 
pudenza pasoliniana sta nell’avere troyato l’alchimia giusta, nel mescolament 


appaiono come 


R 


usa i] 


delle cose (parole/immagini) che port 
ne che é l’immaginario liberato da tutte le croste del perbenismo culturale. Pa- 


ghesia e della sua cultura” (Pier Paolo Pa: 


solini risponde cosi: “Implicitamente, poi, io credo che questi mici film finise 
‘no con l’essere anche politici, proprio perché vanno controcorren| 
shagliata ed ipocrita, dei film impegnati e politicamente qualunquisti”. Certo, 


cinema in corpo 
ano lo spettatore in quell’altrove senza fi- 


lini, tocca come nessuno (e non solo qui), la profondita viva/muta dell’infan- 


sia che grida nello stupore di tutti quelli che la guardano e soprattutto la rico- 
scone. Le storie del Boccaccio e di Chaucer prefigurano Shake: 


peare, Paso- 


i lo sa e li trascolora... i due film in fondo, riguardano “la storia della bor- 
lini). Nei suoi film, Boccaccio resta 
a forza ludica della realta, in fondo la “diversita boceaccesca” é sempre par- 
della “buona educazione” del tempo... Chaucer é piii selvatico, ineducato e 
sue invettive contro il potere, provengono dalla rozzezza popolare. 

a gioiosita del Decameron si riversa ne I racconti di Canterbury e, forse, an- 
or di pid, diverte ma non distrae. I raeconti pasoliniani sembrano mirati al 
snore delle donne. Al silenzio della loro intelligenza. Gli uomini ci escono un 
9 stupidi, un po’ scioechi, un po” quello che realmente sono... degli eterni co- 


dardi che senza l’usurpazione del potere, non sarebbero che merda di ordina- 


a quotidianita. Le donne non hanno patria né dei, ammicca Pasolini, perché 
a loro patria é il loro cuore ¢ i soli dei che conoscono, sono i loro amori. E 
ando dura l’amore, si prende tutta la vita ¢ se la porta nel regno delle stelle. 
fronte alla marea montante della critica che lo bolla come pornografo... Pa- 


lla moda, 


eciati chauce- 


e contraffazioni si moltiplicano e i decameroni ¢ i racconti scolla 
i si prestano a basse operazioni commerciali che non hanno nemmeno la 


‘sfrontatezza di essere pornografia, Perd “non una sola voce si é levata a pro- 


stare contro tutto questo. Non ¢’é stato un prete o un magistrato che abbia 


-protestato contro l’indegnita morale ¢ giuridica di una concorrenza sleale che 
= sia ben chiaro — non é eccezionale ma tipica della vita italiana. Non o’é stato 
“un prete o magistrato che abbia protestato contro V'indegnita morale e giuridi- 
ea — ai danni di una singola persona e dell’intero pubblico — della confusione di 


valori creata da tale concorrenza. Non e’é da meravigliarsi, certo. E ben nota 
Vindifferenza dei moralisti italiani ai reali problemi morali, quelli su cui si fon- 
da una realta nazionale. A compensare questo colpevole silenzio dei nostri mo- 
ralisti si  avuta, perd, un’altra vibrante, generale protesta per la liberta della 
rappresentazione sessuale del Decameron e del Canterbury (non delle contraf- 


fazioni, perd).63 

La sessualita ereticale pasoliniana travalica lo schermo. Lindignazione gene- 
rale é enorme. Il fatto é che una persona che si seandalizza per qualcosa di s 
suale non potra mai comprendere la sua cecita culturale, “se non attraverso 
una palingenesi della propria cultura o l’interyento di una terapia — infatti so- 
lo le persone sessualmente anormali si seandalizzano per cose sessuali —” (Pier 
Paolo Pasolini). E difficile comprendere tanta ottusita moralistica che molta 
parte della critica e, nella sestanza, anche del pubblico... nei confronti de J 


— i — 


ta ribellione vitalistica della naturalezza irrompe nei riti eee ae 
eistoria sottoproletaria e horghese che sembrava ae ss alla - 4 ts 
a letteraria o alla tartuferia accademica. “La verita nen aie ri * 
i sogni” (Pier Paolo Pasolini). Virriverenza Pearshiva di Bose ~ - 
er, Paolo Uccello...) si mescola alle lezioni di esteti ; di ee o ie 
sieme la grossolanita di Chaucer restituita anteho con i dialoghi ial ap ee 
emiliani, lombardi... Pasolini elabora un’opera di elegante e raf finata 
é ntazione di un medioevo perduto. Il reeupero memoriale pasoliniano 
Paci profonde. Non si rifa a una vita di Perferane nt ad una an imper- 
a ma ad una quotidianita per niente santa, un po vigliacca, un no) ae 
ice, un po’ libertina... dove le inquietudini del aquotidiano si eo eat nel- 
: nel gioco, nella rozzezza o nella cupidigia di un’esistenza senza confi- 


racconti di Canterbury. Lo stile pasoliniano & quello di sempre. Anche i mey 
accorti al linguaggio cinematografico avrebbero potuto decodificare il fi}, 
senza molto sforzo. Pasolini riconferma qui le stesse inquadrature frontaj 
forti, ieratiche di tutto il suo cinema... non ci sono piani-sequenza né entrate 9 
uscite di campo... i personaggi non sono mai ripresi di profilo o di quinta né at 
taechi consequenziali sullo stesso asse... I racconti di Canterbury & un film rie 
goroso che restituisce una rappresentazione delle storie, una castita solare 
squarciata da fulminee apparizioni degli atti sessuali, visti dal re i 
conquista di civilta. 


gista come ung 


La pornografia o oscenita non é pit tale nelle “opere d’arte” (art. 529 del co- 
dice penale), che sancisce e conferma il privilegio dell’artista a diffondere la 
propria concezione del mondo attraverso la realizzazione delle sue opere. In festa, FTAs a dell’alterita era nella soddisfazione 
questo senso, il cinema pornografico non mente. Il pubblico sa di trovare ii é regole che non le egy panama sieves di fare la yerita, semplicemente. 
qualeosa che gli manca nel privato delle mura di casa. “TL cinema pornografieo cuore. Si trattava non di dire la ae sa AOR Ta ieeea) o al Potere (co- 
si rivolge a uomini senza donne, tragicamente soli” (Marguerite Duras) o vice- insulto degli oppressi non era lode a Dio wee i (ns EE cteccipncinre 
versa. E un cinema senza passioni, che ricicla sempre le stesse immagini ¢ sod. diceva san Tommaso) e ciascuno salle eres, Bs hacaaia ehinnaeioinns 
disfa il desiderio (inappagato) in appuntamenti fissi, cadenzati. La pornogras ita in relazione all oe pa a ane a conosce il senticro dei 
fia, come i giornali sportivi e Topolino... sono sempre stati tollerati sotto tutti pressione (dice la Ebi mel salina be ye i Rohn: settate “sul filo 

regimi. Cid che non é mai stato tollerato in ogni tipo di societa evoluta, sono in ti (Fil 4, 13.) che non sia quello del pa cakge fs i ‘ V ae a sociale. Ai 

vece le idee o le “diyersita” che smascherano la sua facciata sociale. Per inci- i secoli sotto lo sguardo obliquo della morte’ ' ( OU a Makaha un ar- 

so. La pornografia é un — oggetto del desiderio — che lo spettatore subisce... do- dri della Chiesa: “Come piedistallo avrete re — ae 

ve tutto é falso e tutti lo sanno, e ciascuno diviene parte di questa finzione. La lamentario di tortura. Non sarete degni che argc sie di certe societa 

passione amorosa é un’altra cosa. Il “desiderio non puo darsi se non tra ma- a di sputi” (E. M. Cioran). pi conoKccte ali a aes. sia nato con la civil- 

schile ¢ femminile, tra sessi diversi. L’altro desiderio & un autodesiderio. per rimitive si capisce come il dominio dell’uomo aa x Lo sfruttamento 
me é il prolungamento della pratica masturbatoria dell’uomo 0 della donna. Lo Dove non si usava autorita non cera tein eae j del lavoro. I 

splendore della passione, la sua immensita, il suo dolore, il suo inferno. é che Puomo sull’uomo é nato con Veconomia pehnee Tee us vie Die pedago- 
non pud darsi se non tra due generi inconciliabili, il maschile e il femminile. Di- ¢ si trayeste come pud. Modieod le sue —~ ae anne della‘sua 
co passione come dico desiderio”.64 Nella pratica omosessuale il fenomeno di ... ma é sempre al cuore dell ene cheaees pee ne poteva anche 
possesso é meno frequente che in quella eterosessuale. Nella pratica omoses- gezione. In principio dunque aires jena oo dpimaniera emuae 
suale ¢’é una fuga o sorta di intercambiabilita del piacere che insegue il de: essere diversa). Quanto pit De decisione a oe a nth dell’ se nsleaii ; 
derio. La pratica eterosessuale é pit ipocrita, apparentemente cosciente della itaria, tanto meno sara sbagliata, cantano i sa ela Daas . 
propria stabilita. Ma “non si appartiene mai nell’omosessualita come si appar societa opulente si ereggono su quella scelta, 68 ate . disciacalli. La men- 
tiene nell’eterosessualita. Quest’inferno di non poter sfuggire al desiderio di era creazione ma un modello imposto da una eae a. en 
una persona ¢ cid che io, personalmente, chiamo lo splendore dell’eterosessua~ ogna ec il cannone sono il credo di ees iy Sa is psec tenuto i popo- 
lita” (Marguerite Duras). Il suecesso dei film pornografici non segna una de= ono stati governi buoni ma solo tirannie mascherate che ‘ 

gradazione dello spirito o una mortificazione del desiderio amoroso, riguarda” 
invece l’omologazione culturale di un’umanita che ha deflorato la propria me~ 
moria storica ¢ che Pasolini ha prefigurato nella Trilogia dell’innocenza: De 
cameron, I racconti di Canterbury e II fiore delle mille e una notte. 
La cattiveria, il senso del peccato ¢ la ribalderia eretica pasoliniani si celané 
nella carnalita dissipata dei corpi esposti e disposti a tutto... e come dentro ut 
affresco di Hieronymus Bosch accentuato di rossi vibranti, verdi luminosi ® 
marroni intriganti... lo surrealta pasoliniana si fa profondamente allegorica ¢ 


in servitii ¢ li hanno sfruttati per mantenere ¢ perpetuare iloro privilegi i x, 
Limmaginario ludro pasoliniano associa fantasia e politica, peneectots ca a 
Tia, devianza e insubordinazione... lo fa disconoscendo il modo di pro: Fe ig 
pitalista che accompagna al feticismo della merce (Marx) massificato al i a 
iclo dei linguaggi audiovisuali come composizione Gn forme fantasmate Gay 
eri ordinari) di rapporti sociali Cubs hanno! la funzione di costruire un ae ae 
finario assoggettato a progettualita preordinate e finizzate alla ee 0 
one del pensicro generale: Pasolini sa bene che la societd mercantile ing 


— i —_ 


i 


tutto, i miti come le rabbie, le er 


corpo 


Non basta pia lottare per il bene comune di una nazione, cid che importa é 
are per il bene reale di tutti gli uomini e del loro ecometema: ‘ 

a il 1500 e il 1800, in conseguenza di un progresso sociale aggressivo, spa- 
(in media) una specie vivente ogni 10 anni; 

1850 al 1950 spariva una specie vivente ogni anno; 

dal 1990 spariscono 10 specie viventi al giorno. 

yresume che, con questo livello di aggressione, di contaminazione e distor- 
degli equilibri ecologici, nell’anno 2000 sparira una specie vivente, sia ve- 
le che animale, ogni ora”. 

1950 in poi, si é persa la quinta parte della superficie coltivabile e delle fo- 
tropicali. Ogni anno 25 milioni di tonnellate di humus a causa dell’ero- 
ne, della salinizzazione e della desertificazione. Le foreste del mondo stanno 
mparendo con una velocita di 20 milioni di ettari ’anno”...67 e due terzi 
*umanita sono condannati all’esclusione, alla misera e alla fame. Le risor- 
aturali sono limitate, non rinnovabili, occorre involarsi verso “un’ecologia 
mente ¢ un’ecologia del cuore” (Leonardo Boff) e chiedere ovunque il ri- 
oe lo sviluppo di un’ecologia sociale che non sia contro ma in armonia con 
tura ¢ la felicita degli uomini. Leta della corruzione é iniziata con la hom- 
tomica di Hiroshima e sembra continuare con l’uso perpetuato dei missili 
genti o le guerre umanitarie che le “grandi potenze” 0 i “paesi pitt svi- 
ati” buttano contro popolazioni inermi (soggiogate da piccoli dittatori, 
ficanti di ideologie, terroristi delle Borse internazionali...). etd dell’inno- 
a ci aveva insegnato che noi apparteniamo alla natura e la natura ci ap- 
iene. La nostra memoria, i nostri sogni, la nostra capacita di volere un 


sie come riconversione... e tutto restituises 
forma simbolica come espressione universale della societa spettacolarizgay 
Miti, religioni, saperi ri/producono giustificazioni ed epifanie inamovibili g 
il giusto (che muore) ¢ l'ingiusto (che reprime) si conformano la lingua bj 
cuta della Religione e dello Stato, che sono al fondo di una “pazzia colle, 
[che] ha penetrato tutti gli aspetti sia pubblici che privati dell’esistenza se 
le di un popolo” (Michail Bakunin). La dimensione dell’immaginario sogj 
“non 2 soltanto il luogo dellillusione, della mistificazione, dell”inganno. La i. 
terialita quotidiana del mondo é costruita su progetti_ che son gia trai 
su miti che sono stati profezie, su utopie trasformate in realta” ( 
limabone 
Nella Trilogia della vita, Pasolini annuncia in molti modi I’ nsensatezza dell 
Stato e siccome “lo Stato é una situazione, una relazione tra gli uomini, 
do di comportamento degli uomini tra loro” (Gustav Landauer), per la feliciti 
primaria dei popoli lo Stato/Societa dei consumi non ha ragione di esistere, “IJ 
passaggio da una societa eterogestita ad una autogestita, esige l'abolizione del 
lo Stato, la sua distruzione. E la trasformazione del tempo dell’utopia in tem 
po della storia esige, a sua volta, un momento insurrezionale e collettivo. la rot- 
tura rivoluzionaria”.65 Non sono questi i termini che Pasolini dissemina nel 
sua opera intera ma é questa la societa felice che sogna. Il catechismo del rivo 
luzionario di Sergej Necaev e Michail Bakunin, gli scritti incendiari di Louis: 
Auguste Blanqui, L’uomo in rivolta di Albert Camus 0 la propricta come furto 
¢ la giustizia nella rivoluzione di Pierre-Jospeh Proudhon66 sono li a mostra=_ 
re che quando l’uomo ha scelto il silenzio (e non la rivolta) ovunque é creseiu= 
ta la schiavita. Il rapporto tra massa e politica é la tinteggiatura pit violenta do diverso... non possono essere a lungo calpestati, torturati, uccisi... 
del potere. Il fracasso (sportivo, elettorale, religioso...) delle masse é la musi inque le richieste di pace, d’integrazione fra i popoli ¢ le dbee anita se apne 
pid gradita dei tiranni, Vutopia anarchica pasoliniana si é posta al riparo dele i popoli massacrati dalla politica economica dei Paesi riechi, chiedono 
le devastazioni sociali, morali ed etiche che massa e potere portano all’interné ogni mezzo) che le nuove tecnologie siano adoperate non solo per una mi- 
delle loro contraddizioni. Qui anche la rivolta metafisica @ sconsacrata e la lie nza persone ma distribuite a tutti gli esseri umani e costruire cosi un’eco- 
berta degli uomini si risolve nella ribellione o nel piacere. E in nome della giue ma di scambio fraterno che consenta alle nuove generazioni di avere un fu- 
stizia che il boia batte V’ascia sul collo del rivoluzionario. E in nome della lie . La rivolta del cuore in atto, indica una via per la salvezza del pianeta az- 
berta che il rivoluzionario spara in bocea al giudice che lo condanna. Ma é sol oe negli occhi aperti di tutti i bambini della terra si manifesta un’esisten- 
tanto in nome dell’amore che l’anarchico si rivolta ¢ legittima il proprio nol Senza né oppressi né oppressori che si fa storia. 
Non ci pud essere amore per ’umanita se non ¢’é amore per la liberta. ore delle mille e una notte, con il quale Pasolini chiude la Trilogia della vi- 
@ & saccheggiato dalla raccolta di novelle orientali Alf Laylah wa-Laylah (te- 
© celebre e di anonimo). E un’opera anomala, sotto un certo taglio pid radi- 
ee leggera dei due capitoli che l’hanno preceduta. La tessitura filmica é qua- 
neantata e in ogni fotogramma si respira la polvere ¢ la luce di un sole anti- 
Anche i tempi interni al film sono pit lievi, disadorni, quasi a ripercorrere 
zi dimenticati o flagellati dalla memoria... i colori delle citta, dei palazzi, dei 
serti, dei fiumi. degli abiti, dei cieli... esprimono silenzio, raccoglimento su 
jualeosa che sta sparendo o che non e’é pia e qui Pasolini raggiunge un canto 
Pamore alla vita tra i pid alti mai apparsi sullo schermo. Il fiore delle mille ¢ 


— 


dizione, 
(Eduardo Gg 


II. Dall’eta dell’innocenza all’eta della corruzione 


La dove l’eta della corruzione ha preso il posto dell’eta dell’innocenza, Vim= 
fantilismo regressivo e il rimbecillimento degli uomini hanno dato il via al 
corsa del possesso ¢ sull’onda inaudita dell’omologazione culturale/politica (de 
nunciata con yeemenza — anche — da Pasolini)... la violenza istituzionale ¢ d& 
venuta planetaria. Ma c’é un diritto al futuro che a nessuno é permesso viol 


ta (tutta maschile) della fallocrazia e rovescia gli stilemi culturali nei quali 


una notte & un film “realistico, pieno di polvere e di facce povere... un film 
sionario” (Pier Paolo Pasolini). Il poeta mescola la letteratura araha con qu e. Luomo dagli occhi azzurri @ Jo straniero del quale nessuno deve B- 


la dei ragazzi di borgata, dei contadini friulani, del sottoproletariato napole j.. prima droga Nur-ed-Din (Franco Merli), poi rapisce la sua 
no... li doppia con i dialetti leccesi e riesce a ri/produrre “una koiné generieg ya/amore Zumurrud (Ines Pellegrini) e Vaffida a un mercante. La favola 
mente meridionale, non immediatamente identificabile” (Pier Paolo Paso} ei ruoli. La ragazza si traveste da uomo € viene fatta re. Lo straniero da- 
che diviene specchio provocatorio per gli spettatori italiani. Pasolini lavoy chi azzurri appare nel suo palazzo, le guardie lo catturano e lo crocifig- 
molto, Tra febbraio ¢ marzo 1973 gira in India, Eritrea, Etiopia. Nepal, Yeu 9. La storia di Nur-ed-Din e Zumurrud tocea la sensibilita della diversita o 
men. L/atmosfera della troupe ¢ amichevole. Con l’Arriflex (senza suono) on desiderio d’amore come destino. Nur-ed-Din e Zumurrud si amano ma 
no Pasolini filma inquadrature su inquadrature, instancabilmente. Diffiej- riescono a fare l’amore ¢ solo quando la parte femminile del ragazzo sara 
mente ripete le scene molte volte. I dialoghi saranno registrati in studio. I] di errata, piegata, profanata (ma é un gioco) da quella maschile della ragazza 
rettore della fotografia mi e costringe Nur-ed-Din ad avere un rapporto omosessuale), potranno risco- 
le loro yere sessualita. I sessi ¢ le genealogie sono superati. E con essi an- 
Je maschere e le appropriazioni indebite da parte dei soli uomini. “Le pre- 
se di uguaglianza degli uomini, delle razze, dei sessi, significano un disprez- 
o un diniego di fenomeni reali che proyocano un imperialismo pitt deleterio 
ora di quelli che conservano traccia delle differenze. Lo scacco dell’ugua- 
a nel possesso di riechezze oggi ¢ evidente, quello dell’ uguaglianza nel di- 
» alla cultura che ci fa Guerra” (Luce Irigaray).69 Qui Pasolini pone lo 
1ardo su una socicta impossibile senza la fantasia le donne né la liberta dei 
za. La storia di Sitt e Hasan é emblematica. Un re dice alla regina di avere y . Auspica una comunione diversa fra i sessi e una diversa spiritualita s 
sto in strada il ragazzo pitt bello del mondo (gli risponde che anche lei ha vii tra gli amori. Il suo film sembra portare un soffio verginale sopra gli seaf- 
una ragazza di una bellezza mai vista) e vogliono vedere chi l’amore rendera il ii polverosi del “rigore e del decoro istituzionali” ¢ fare del gusto libertino 
la vita una manciata di tenerezze, di dolcezze, di carezze amorose che ri- 

ndono come gocce di sole nella citta della gioia. 
e delle mille e una notte & una specie di metafora sul silenzio, sul racco- 
nto, sull’oblio dell’aria e le sue immagini sono carnali, semplici, luminose 
late da strane magie angeliche che si disperdono nella musica del cuore. 
lle facee, quei gesti, quei luoghi persi nel tempo fanno emergere il dolore ¢ 
atitudine, la risorgenza della vita ¢ l’essenzialita della parola, la bellezza 
‘corpi e l'unione delle anime che rispettano Vinvisibile abbagliante dell’ar- 
mia universale. Pasolini (cineeamera a spalla) lambisce i muri, le strade, i 
iti dei personaggi che infila in un’immaginaria collana di celluloide... non te- 
traballamenti, interpunzioni pesanti (i fotomontaggi del volo di Shazaman 
i il Diavolo o Pincontro di Nur-ed-Din con il leone nel deserto) e riesce ad af- 
are quel cinema di poesia che tante volte aveva teorizzato € sognalo. An- 
lo stridore non ¢’é, an- 


ra la luce e loperatore monta gli obiettivi. Cli at 
tori hanno istruzioni minime, poco prima di girare. E una tecnica semplice 4 
quasi documentaria, quella pasoliniana e dopo di lui... il buio. Un film di 
lunghezza normale consiste in circa 420 scene, “il Fiore ne ebbe 4 
Delli Colli), Tutto il cinema pasoliniano é una composizione di frammenti d 
scene, di tagli iperbolici, di inquadrature non convenzionali che cuciti insiem 
trasformano le ombre & la luce della “bottega magica” in arte. 

Il fiore delle mille e wna notte non é solo il raccontare “per il piace 
contare” del quale parlava Pasolini ma anche un film sul Fato e la Pr 


meno bello... “Amore per la bellezza libero da schemi e amore omo: 
pena adombrato vengono fatti confluire in una sconfinata tenere: 
vrani nei confronti di quelli che potrebbero essere loro figli. La storia si com= 
clude con il confronto tra i due bellissimi ragazzi: il primo dei due che si inna~ 
morera dell’altro, sara il meno bello. Ma l’uno consuma l’atto d’amore con Val 


za dei due 


tro mentre l’altro dorme, senza svegliarlo. Cosi la scommessa tra il re ¢ la re 
gina (che assistono, non visti, alla scena) su chi sia il pit bello dei due, rest 
senza vincitore. Nessuno dei due ragazzi é il pitt debole, nessuno dei due p' 
essere punito per la colpa di innamorarsi”.68 L'amour fou di Aziz (Ninctto” 
Davoli) per Butur, una misteriosa ragazza che vede per la prima volta a una BY 
nestra é straordinario. Aziz si deve sposare con la cugina Aziza (Tessa Bouelit 


ma é incapace di amare sia l’una che l’altra, perché é schiavo del suo sesso (del 
suo senso della superiorita maschile). In qualche modo tra Butur e Aziza nas 
un rapporto amicale e Aziz diviene messaggero d’amore per entrambe (si scam™ ie qui i personaggi sono doppiati con dialetti diversi. 
biano frammenti poetici). Quando 4 e esce fuori una mescolanza multietnica che si lascia leggere come anticipa- 
e 0 come recupero dialettale di una societa aperta. Di eccezionale bellezza 
sogno della principessa Dunja (Abadit Ghidei). In un paesaggio assolato un 
ombo resta impigliato in una rete. Una colomba lo libera ¢ insieme s’invola- 
D nelle profondita del cielo blu. Poi é la colomba a cadere nella rete... il co- 
mbo prosegue il suo volo nel nulla e la colomha resta strozzata nel tentativo 
fi liberarsi. La simbologia é precisa. La colomba (I’ utopia) muore per avere li- 


— 


za muore di dolore per Aziz, Butar 
yuole uccidere per vendicarla. Aziz si salvera recitando i versi di Aziz 
delta é un bene, ma é un bene anche la leggerezza”. Aziz sara punito daw 
gruppo di bambini con l’evirazione. L’innocenza con cui Aziza ha amato ilsu 
sposo non viene macchiata dalla colpa Aziz, il quale non ha saputo amarla 
confuso la sessualita con il vero amore. Per tutta la la vita sara costretto 4 
frire ¢ non potra pid esercitare il potere del fallo. Pasolini insiste contro Ja 5 


fiore delle mille e una notte é costellato di un leggero erotismo, di una gioia 
ale per la sessualita femminile e maschile liberata da tutti i tab: e totem 
civilta... i corpi sono fotografati in una nudita bellissima (anche le ere- 
gni sono esposte con garbo), senza esitazioni 0 allusioni pornografiche e V’in- 
9 film sembra calato in un’atmosfera quasi mistica che lascia presagire la fi- 
una sessualita al servizio della vita e dell’amore. E la sessualita della co- 
a lo stimolo erotico per “fecondare l’immaginazione” (James Hillman). 
olini aveva certamente una visione del mondo idealistica e idealizzata ma 
mutt’altro che un “pedagogo pederasta” (Barth David Schwartz) che sogna- 
di fare il suo ultimo film su Socrate, “il pid famoso dei pedagoghi pederasti” 
David Schwartz). Verotismo pasoliniano non é mai forzato, stupido o 
e secondo i canali recettivi della pubblica tolleranza 


alla rivoluzione che predicavano. Quando si tocea quella lebbra che si chig 
vita il tiranno che é in noi comincia a vacillare. diviene il buffone di una ng 
va corte o impugna la spada di seta dell’eversione non sospetta e danza suglig 
tari bruciati di mille Abbazie in cerca di un’eternita senza eroi né santi, Epp: 
re c’é stato un tempo del pane e dell’acqua in cui bastava mordere per viyere, 
ma ormai i ciarlatani dello spettacolo integrato sono a corto di truccherie ¢{ 
ro incanti sono tutti disyelati. Shahzman e Yunan (Alberto Argentino e Salya- 
tore Sapienza) sono due mendicanti (in realta sono dei principi) che costrui- 
scono un mosaico nella casa della principessa Dunya. Shahzman racconta che 
un giorno la sua carovana fu assalita dai banditi e sterminata, lui si finse mo 
to e si salvé. Sotto un albero trové una botola, scese la s 


la nudita ludra 


cala di corda e lagem 
incontré una principessa tenuta prigioniera da un Demonio (Franco Citi 
Fanno l’amore ma nella fretta di fuggire Shahzman dimentica le scarpe. Il de 
mone lo cerca nel villaggio, gli restitu’ 


gli amplessi, le masturbazioni, i pompini sono momenti di grande emozione 
urale ¢ un ritorno a quell’ Eta dell’innocenza che fondava sul piacere la 
ria Utopia. La metafora pasoliniana che emerge dal film non é solo quella 


e le searpe, lo abbraccia e come per m 


gia si ritrovano nel sotterraneo davanti alla principessa. I] demone dice che buita a Maometto: “Nessun uomo che non sia stato pastore diventa profe- 
hanno fatto ’'amore con gli occhi e se uno ue ; pid ancora, é la visione laica, libertaria con la quale Pasolini ha rivisita- 
Vince l’amore e allora il demone taglia le mani, i piedi e la testa alla princip e favole delle mille e una notte... che ha fatto discutere o inorridire chi vi 


to parabole o evangelizzazione (eretica) dei poveri (che ¢’era,..) e non ha 
mpreso le vie dei canti pasoliniane che si aprivano (incantate) a un regno di 
colati sorrisi che poteva esistere solo nel cuore dei bambini. Per Rilke co- 
er Chatwin, per Pasolini come per Rimbaud, per Lorca come per Penna 0 
pana... “cantare era esistere”, rievocare “il Tempo del Sogno, quando gli 
nati col loro canto crearono il mondo”.70 

e delle mille e una notte si annoda sui temi eterni, profondi, irrinuncia- 
fell’ esistenza... la vita, la morte, la felicita, il dolore, la solitudine, l’eros... 
onanza pasoliniana con la letteratura alla quale attinge é forte e inequi- 
bile. Tl film non ha un filo conduttore o un camminamento visivo al quale 
ipparsi. Pasolini compone un florilegio di piccole storie che incasella l’u- 
ell’ altra (procedimento usato dai surrealisti e nel cinema da Luis Buiiuel, 
ncisco Arrabal, Alejandro Jodorowsky, Federico Fellini 0 Glauber Ro- 
i)... e il lettore si trova sprofondato nel sogno di un sogno chiamato utopia. 
suo grande “Poema sul Terzo mondo”. Qui il sesso si situa fuori da tutti i 
tra il ragazzo ¢ il giovane altre motivazioni che non I’amicizia... non si avv@ pporti di genuflessione, possesso o prostituzione abituali nelle societa occi- 
nessun doppio senso (sessuale) e in pieno sonno Yanin (con gli occhi chiusi) P@ ali... ¢ il fulero di una purezza interiore che travalica i limiti dell’osceno 0 
gnala il ragazzo alla schiena. Il principe (come aveva fatto Shahzman) abit inibizioni della cultura... l’atto sessuale diviene un dono, uno scambio, un 
il proprio passato e rinuncia al proprio rango. Intanto anche il mosaico ¢ t€ sul quale ognuno restituisce amore cosi come gli viene ¢ il piacere non 
minato. La principessa Dunya vi riconosce il proprio sogno (quello della larda in faccia al sesso ma resta un evento sessuale espresso nella semplicita 
lomba imprigionata) e accoglie l'amore di Tagi (Francesco Paolo Governal estrema. L’ardore eterosessuale, omosessuale o per la giovinezza ludica dei 
che aveva respinto. Ma non c’é commiato dal film per Pasolini, che lo chil ini/bambine viene esposto secondo gli usi ¢ i costumi del mondo arabo ¢ 
con queste parole: “Che notte! Dio non ne ha creato di eguali! [1 suo inia atto d’amore é cosi delicato che sfiora Vinnocenza e il pudore sconosciuti 


HY elie societa evolute. 


sa. Abbraccia di nuovo il giovane, volano insieme nel deserto e qui 
viene trasformato in scimmia. Alcuni viandanti catturano la scimmi 
tenano su una nave e prendono il mare aperto. Arrivano in un regno al dila 
mare, la figlia del re libera il principe dal melefizio, gli restituis 
ze umane ma lei prende fuoco e si dissolve tra le fiamme. La realta si fa so; 
¢ il sogno irrompe nella realta, modificandola. Yunan narra del suo arrivo 
una nave in una delle isole del regno del padre. Su un promontorio un gigant 
seo guerriero di rame attrae le imbarcazioni per farle infrangere sugli scoglic” 
Yunan uecide l’uomo di rame con una freccia fatata (scompare nel mare), sue 
la spiaggia scopre una botola che lo porta a una stanza d’oroe pietre preziose 
Lic’é un ragazzino impaurito, ce’ 


re le sembit 


di sfuggire a una terribile profezia: dow 
morire il giorno del suo quindicesimo compleanno per mano di un “giov 
senza occhi”. Yunan fa il bagno in una vasca, gioca e si addormenta con il 1 


gazzino. Lo vuole proteggere. Lo sguardo pasoliniano sui corpi nudi é pulii 
quasi icastico, non indugia pid del dovuto sui sessi né da ai ripetuti abbra 


amaro, ma come dolce la sua fine 


——_— re 


Ne II fiore delle mille e un notte V’invito al magico é dichiarato. Il mito diyigy ic! @ identico i ). La mia condanna marxista di un mondo do 
il viaggio verso qualcosa di bello e di giusto, eros assume l’importanza : 
sca dell’autentico dove nulla & peccato ¢ tutto & possibile (perché niente & sp¢ 
co). “Qui forse per la prima volta, gli ingredienti sottoproletari cari a Pasoli 
(i volti dei popolani yemeniti ed critrei, i personaggi nepalesi ed iraniani, Jj 
stessa calata suditaliota del doppiato e il continuo gioioso riso dei personages) 
hanno una precisa, non eliminabile, non artificiosa funzionalita. E, nella 
mensione lirico-fiabesca del film, suggestive appare lo scarto tra quelle fisich 
presenze popolari ¢ la ammaliante catena di liriche, proverbi, poesie con 
esse si esprimono; ne risulta un’opera saldamente costruita sul contesto p 
un’evidenza quanto mai concreta (abbondano, purissime, le visioni inguinali 
uomini ¢ donne) ¢ un tessuto lirico di dolcissima astrazione. Soltanto nel Vg 
gelo secondo Matteo, costruendo anche li un discorso per contrasti, Pasoli 
era riuscito come nel Fiore delle mille e una notte (giovandosi anche in quel 
so — come qui, con l’eecezione di Franco Citti e Ninetto Davoli —, quest’ultime- 
per altro eccellente interprete di una delle favole pid belle — di attori non p 
fessionisti) a us 


isidero i ‘poveri’ del ‘passato’ ‘subumani’ solo perché non hanno ayuto co- 
za di classe ¢ si sono ribellati solo saltuariamente attraverso ribellioni di 
ttere sottoproletario e contadino. Non condanno né disprezzo la loro ras- 
ione e la loro passivita... Sono anche queste forme di vita. Se nella mag- 
parte dei casi, peraltro, esse sono ‘estrancita culturale’ dalla cultura del 
e non mi sembra che questo sia il caso del mondo arabo delle Mille e una 
e: i poveri hanno la stessa cultura dei riechi (mondo magico, omosessuali- 
nso comune, frazionamento del potere, che sembrerebbero elementi ar- 
e fortemente tradizionali, non sonno elementi della cultura dei poveri, ma 
che dei ricchi e dei privilegiati. Forse in questa unita di potenti e di sudditi 
siste il fascino delle Mille e una notte”.73 Anche Il fiore delle mille e una 
e & un viaggio. Come lo sono Uccellacci e uccellini o Il Vangelo secondo 
ma a leggere in profondita il cinema di Pasolini, non é difficile vede- 
suoi film sono dei “viaggi”, degli spostamenti verso un’altrove di 
a re positivamente rappresentandola, dalla aporia fondamenta. ggiungibile ma fortemente sentito, che é l'utopia della felicita. Sono opere 
le, tra passione e ideologia, che caratterizza tutta la sua opera”.71 Non é im manifestano il destino, lo sconvolgono, lo dissacrano (anche scherzosa- 
Pabfante essere o no d’accordo su quanto scrive Lino Miccicché... cid che cor a e) ma alla fine, cid che resta sullo schermo (e nel cuore degli spettatori), ¢ 
ta é la grandezza poetica di questo film che contiene un’enorme speranza per no ritorno all’infanzia, una specie di “seconda nascita” dove gli eroi pa- 
diseredati di ogni colore, quella di un inserimento delle culture popolari (co 
radici diverse), in comunita basate sulla reciprocita e¢ la condiyisione. 
“Ogni racconto delle Mille e una notte — serive Pasolini —comincia con una ap= 
parizione del destino che si manifesta attraverso un’anomalia. Ora, non e%@ 
un’anomalia che non ne produca un’altra. E cosi nasce una catena di anoma= 
lie. Pit tale catena é logica, serrata, essenziale, pit il racconto delle Mille e un@ 
notte & bello (cioé vitale, esaltante). La catena delle anomalie tende sempre a 
ritornare alla normalita. La fine di ogni racconto della Mille e una notte consi- 
ste in una disparizione del destino, che si insacea nella felice sonnolenza della 
vita quotidiana. Cid che mi ha ispirato dunque nel film é vedere il Destino ala~ 
cremente all’opera, intendo sfasare la realta: non yerso il surrealismo ¢ la ma= 
gia (di cid si hanno rare e essenziali tracce nel mio film), ma verso lirragione= 
volezza rivelatrice della vita, che solo se esaminata come sogno 0 visione app® 
re come signifi 


ani compiono un’iniziazione, quella appunto di mettersi in cammino ver- 
n mondo che non c’é. 

‘lla Trilogia della vita, Pasolini mostra la purezza del sesso e la scherzosita 
Mla morte... pid ancora, ne II fiore delle mille e una notte espone l’amore ses- 
de fuori dalle gerarchie del consumo, affermando che in quel mondo arcai- 
}non ci sono nessi tra peccato e confessione... la superstizione contadina, l’a- 
omosessuale, la civilta feudale, la magia del loro immaginale... esprimo- 
Ja grazia e la punizione del destino di un uomo, come di un popolo, “Il de- 
No pud diventare anomalo, farsi storia: gli elementi antagonisti che lo ‘co- 


ngono’ a questo e restano invece ontologici, immutabili. Ci sono nelle Mille 
ina notte infiniti, patetici elogi dell’ omosessualita e infinite esemplificazioni 
eneranti della magia: ma nessun tentativo di spiegazione”.74 Pasolini libera 
film nella pura, semplice bellezza formale. I corpi nudi che passano sulla sin- 
e puttana dello schermo, riproducono qualcosa di perduto che rivive nel- 
encomio di un’innocenza e di un desiderio ¢ si trasformano in un atto di ac- 
sa contro l’omologazione della cultura, Pasolini sa che questo taglio stilisti- 
alimentera incomprensioni e foreature... ¢ che per questo il suo film verra 
siderato di grado inferiore alle opere impegnate... “Quanto ‘interesse reli- 
iso” e quanto “interesse politico’ sono invece realmente inferiori all’interesse 
sssuale! Quest’ultimo ha almeno la qualita di essere innocente, di essere tutto 
jommato antecedente ai condizionamenti sociali che talvolta lo immiseriscono e 
lo involgariscono. Ma anche a voler sentirlo cosi, come colpa, nello spettatore 
the sceglie di andare a vedere un film che rappresenta liberamente i rapporti 


—— —_ 


tiva. Ho fatto percid un film realistico, pieno di polvere € 
facee povere. Ma ho fatto anche un film visionario, in cui i personaggi sono T#® 
piti e costretti a un’ansia conosi 


va involontaria, il cui oggetto sono gli avve 
nimenti che gli accadono”.72 Pasolini si accosta alle favole delle Mille e 
notte in modo particolare. Sceglie questo testo non tanto per profonda cone 
scenza del mondo arabo, quanto perché nella loro cultura ¢’é una tollera® 
popolare che non ha niente a che fare con la tolleranza del potere. “Tutti i pe® 
sonaggi delle Mille e una notte sono artigiani, commercianti e contadini. ©! 
naturalmente che regnanti e nobili (ma, come in tutte le societa feudali, pov! 
e riechi la pensano allo stesso modo; lo rivela in modo incontroyertibile il 


oni, i gialli, i verdi, i celesti e i notturni fiabesebi della fotografia (Kodak 
tmancolor) di Giuseppe Ruzzolini, conferiscono al film un’aura di magia e 
fenera vitalita per un’epoca del sorriso. della dignita austera o della follia 
psa, sin qui relegata ai prodotti di consumo per ragazzi. La scenografia di 
Ferretti, raccorda soluzioni empiriche (le tende, i tappeti sui muri, gli 
ni) ¢ sfondi naturali che suggeriscono emozioni e bellezze inaspettate (le 
a della citta di “sabbia”, le vie, i palazzi, i deserti, le fontane, squarci di 
2). Affascinanti i -ostumi di Danilo Donati, esprimono un tocco di colore nel 
e e spesso le inquadrature d’insieme si trasformano in veri e propri “qua- 
venti”. Il montaggio di Nino Baragli e Tatiana Casini Morigi é compl. 
gue una partitura espressiva disposta su diverse ritmie visuali e le novelle 
o una nell’altra andando a comporre una specie di gioco/percorso a in- 
, dove i personaggi e le storie che raccontano si trovano, si perdono o si 
sontrano di nuovo ¢ tutto quanto si modifica in nome della vita o della mor- 
Lorchestrazione musicale (a cura di Ennio Morricone) é pacata, dolce, ac- 
pagna le emozioni dei protagonisti con garbo, non entra quasi mai all’in- 
no dell’azione (secondo i moduli espressivi hollywoodiani) e lascia godere 
nenti di grande raccoglimento spirituale. Nella Trilogia “ho evocato — dice 
olini — i fantasmi dei personaggi dei miei film realistici precedenti. Senza 
denuncia, ovviamente, ma con un amore cosi violento per il tempo perdu- 
a essere una denuncia non di qualche particolare condizione umana ma di 


Beopualls quell’interesse é infinitamente pit libero degli altri: se non ality, 
ché riguarda la cosa che nella vita un uomo oscuramente antepone a tutt, a 
tre. Cié che un giudice moralista non vuol sapere o ammettere é il a 
espressivo finale di una ricerca formale, compiuta per un destinatario che 
Bice una nozione completa e rigorosa di tale ricerca: il bruno cazz0 critreg 
Fessazion Gherentiel e la dolce fichina di Giana Idris”.75 
In questo film, Pasolini elabora i motivi erranti della sessualita taciut 

pera la realta viva dell’omosessualita preistorica e la contrappone allen ' 
sualita imperante, celebrata dalle istituzioni. Sostenendo queste opin : 
ticoli, libri e film... Pasolini viene fatto oggetto da ogni sorta di lincingad a 
che se tutti sanno che non é l’unico artista famoso a praticare il d ideri onl 
sessuale, l’accanimento dispregiativo contro la sua persona é continuo ing iI. 
tinon gli perdonano di “scriyere tra di loro senza essere infeudato ad aleuni : 
tere né vincolato dalla legge della sopravvivenza. Il mio vero peccato é di 
re esercitato il mestiere di giornalista da polemista e da poeta, nella piu t : 
insubordinazione” (Pier Paolo Pasolini). Per la qualita etica/estetica dee 
lavori... & stato impossibile ignorarlo. Cosi si é dovuti passare alla vecchia tee 
nica della calunnia e del processo alle idee... che hanno visto sul banco deghi 
imputati, uomini di genio come Socrate, Charles Baudelaire, Oscar Wild 
Jean Genet... i loro crimini sono stati la liberta del loro pensiero e il cora j 
di esprimerla anche nell’ attivita erotica. La “diversita” omosessuale é toll 
ta nella societa evolute come viene accettata la lebbra in certe parti del mondo 
Ci sono larghe fasce di umanita che attiverebbero volentieri . 
nio nazisti, per cancellare dalla faccia della terra ebrei, neri, zinga’ a 
cappati, “freaks”... ¢ tutto in nome della “purezza della vita” Ceesi: pur 
della razza)!). Per non dimenticare: “il discredito morale, con tutti i mezzi, 
sostituito Vesclusione sancita dal triangolo rosa o dal lager. L’omosessuale com 
tinua a vivere in un universo concentrazionario, sotto il vigile controllo della 
morale dominante. Faccio osservare che, dopo la guerra, gli seampati del triam 
golo rosa sono stati gli unici a non aver beneficiato delle riparazioni accordat 
agli altri deportati. E un’omissione terribilmente rivelatrice” (Pier Paolo Pi 
solini).76 Lo scandalo Pasolini é sorto non solo dal fatto che non taceva la 
omofilia, ma anche perché non taceva nulla. 
All fiore delle mille e una notte viene dato il Gran Premio Speciale della 
ria del Festival Internazionale di Cannes 1974. Questo non impedisce una dt 
nuneia per oscenita (dopo la proiezione organizzata con lo scopo di raccog 
fondi per realizzare un documentario a favore di una Milano piii umana) Us 
stituto procuratore che si occupa del caso applica al film lo statuto di “op 
d’arte”, non promuove nessuna azione penale e Il fiore... esce con il divie 
minori di 18 anni. La sceneggiatura pasoliniana (alla quale collabora Di 
Maraini) é complessa, circolare, intreceia le storie tra loro con passaggi 
tati e contaminazioni poetiche. I dialetti si mescolano a facce arcaiche e le 
niamento attorale assume una coralita di cristallina freschezza comunicat¥! 


il presente”. 
alta violentata, perseguitata, offesa del Terzo Mondo attanaglia Pasolini 
cascena della storia e la sua posizione di fraterna umanita per i senzavo- 
radicalizza. Sotto la spinta e lo sdegno dell’ utopista irriducibile, nel 1974 
a realizzare Le mura di Sana’a.77 E la ricucitura di un vecchio proget- 
to durante le riprese di un episodio del Decamerdn, quello di Alibech, 
i tagliato in sede di montaggio (girato la domenica del 18 ottobre 1970 a Sa- 
Yemen del Nord) e Adramaut (Yemen del Sud), che Pasolini elabora pia 
piutamente con un avanzo di pellicola l’ultimo giorno di lavorazione di IL 
delle mille e una notte. Si tratta di un piccolo documentario “in forma di 
Ilo all’ UNESCO” che yerra proiettato in coda alla prima de Il fiore... a 
no (1974). Il “corto” é anche una riflessione politica sul potere, contro 
forma di potere che tende a cancellare la memoria urbanistica monumen- 
di un paese. Nello Yemen l’impatto con la “rivoluzione socialista” (appog- 
a dall"Unione Sovietica e dalla Cina) appena vinta @ profondamente aber- 
e lo “syiluppo economico” esercitato dai regimi comunisti contempla la 
zione della citta medioevale di Sana’a, per far posto ad anonimi palazzi 
mento armato che spazzano via l’identita culturale di un popolo. Anche in 
sto, dice Pasolini, “la scelta neocapitalistica o socialista sono interseambia- 
La voce solitaria di Pasolini (insieme a quella di Lelio Basso e qualche in- 
uale fuori del coro istituzionale...) si rivolge all’ UNESCO “in nome della 
era se pur ancora inespressa volonta del popolo yemenita, in nome degli uo- 


— i — 


campi di stermic 


Oe 


taiseria salta fuori dalle seherme con efficaciae dolore. Le lente pano- 
Siche della machina da presa sfiorano le facciate dei palazzi di cristallina 
llezza medievale... il commento dell’autore sospende osservazioni e inyettive 
“un religioso silenzio contemplative rotto solo dall’irrompere spontaneo dei 
di umani e dei canti popolari” (Luciano De Giusti). Pasolini, in modo sprez- 
e e deciso, deborda dallo schermo incantato un testo che é anche un’invet- 
. “La vecchia citta dentro le mura di cinta, é ancora completamente intat- 


mini sompuct che la poverta ha mantenuto puri, in nome della grazia sei 
oseuri, in nome della seandalosa forza rivoluzionaria del passato” a 

rabbia di salvare una citt antica dall’assurda rovina e aggressione d lla, 
mentificazione. - nel 1985, la citta di Sana’a sara dichiarata dagli orga call 
ternazionali per Ia tatela dei diritti dei popoli, “opera d’arte del mondo”, » 
Pasolini racconta la lavorazione del documentario in un articolo sabe “ 

della Sera (20 giugno 1974): “Era l'ultima domenica che passavamo a sae 
eapitale dello Yemen del Nord. Avevo un po’ di pellicola avanzata ae a 
2216 ln Teorivaments wodlalwel da vate porsedérellenersta por meric 
fare anche questo documentario; e neanche la forza fisica, the éil — 
— an ieee > — haere le ho fatte b al mondo. Non avendo subito mai nessuna contaminazione con nessun mon- 
"ani bes : an — $ — forse di unad diverso, la sua bellezss ha una forma di perfezione irreale, quasi eccessiva 
of pe a carr * — es cree ae a li sentivo come proble: saltante. Benché su un registro infinitamente piu rustico ¢ popolare, essa 6 
hee mth oreemaeibin —— la oa invadendo, at feriva coum come Venezia 0 Urbino o Praga o Amsterdam. La classe dirigente yeme- 
Coiieroeras nada ts be ponte stesso.un febbrile des se ne vergogna perché & poverae sporca. Ecerto ha orimai tacitamente de- 
i sak cera week maps i ss costretto a filmare, ola sua disteuzione- Ormai le hetiniraats del mondo antico, ossia del mon- 
ace ei ne ie re unghe permanenze ale, & in ato dappertutto. L ivcoulta dilags attraverso la speculazione edi- 
a see io eredevo di condi 3 del neocapitalismo. Al posto dell ‘Talia belle e Umaia, jantehe se povera, c’e 
ge ong ics = _ galche = we degna, mettiaimdy qualcosa di indefinibile che chiamare brutto é poce”. Qui Pasolini inse- 
Shin eb tet - a san e ricostruita. un frammento televisixg sulla eitta di Orte (tratto dalla ‘trasmissione Toe 
en le F rutte eitta de mondo... _ rma di una citta, 1974) assalita dalla speculazione edilizia ¢ commenta: 

: entapasseri yemenita (al quale Pasolini dedica il 
cumentario) che in un campo di grano allontana i corvi con una frusta... poi 
cinecamera si sofferma su Sana’a, costeggia le case, i tetti, la cattedrale wail 
ciati dall’avanzare della civilta industriale. Il deserto muore e con lui anche 
ree di una cultura irripetibile. Le mura di Sana’a é qualeosa di ece 
le. Trayalica il documentario antropologico e non ha niente a che vedere con ill 
documento scientifico... é un atto d’amore della macchina da presa per una cil 
ta che sta morendo sotto l’ayanzare sprezzante della modernita consumistica- 
La “nuova borghesia” che governa lo Yemen vuole spazzare via la “citta vee=_ 


na’a @ una vera, grande, citta medioevale. Grande cirea quanto Spoleto e ri- 
tutta intera esattamente com’era molti secoli fa, Caso ormai, forse uni- 


Ttalia é finita — ma lo Yemen pud essere ancora salvato”. Quando ritorna sulle immagini 
“a, il testo di Pasolini si trasforma in appello: Ci rivolgiamo all’ UNESC! perché aiuti lo 
en a calvarsi dalla sua distruzione, cominciata con la distruzione delle mara di Sana‘a. 

ivolgiamo all’ UNESCO perché aiuti lo Yemen ad avere coscienza della sua identita ¢ del pac- 


oso che esso 
olgiamo all’Unesco perché contribuisea a fermare una miseranda speculazione in un paese 


nessuno la denuncia. 
olgiamo all" UNESCO perché trovi la possibilita di dare a questa nuova nazione la coseien- 
fi essere un bene comune dell”umanita e di dover proteggersi per restarlo. 
‘algiamo all’ UNESCO perché intervenga, fin che @ in tempo, a convincere un’ 
a classe dirigente che la sola riechezza dello Yemen é la sua bellezza, che conservare tale bel- 
significa, oltretutto, possedere una risorsa economica che non costa nulla, ¢ che lo Yemen 
tempo a non commettere gli errori commessi dagli altri paesi. 
| rivolgiamo all" UNESCO in nome della vera, seppur inespressa, volontd del popolo yemenita. 
“home degli uomini semplici che la poverta ha mantenuto puri. In nome della grazia dei s 


Sseuri. In nome della scandalosa forza rivoluzionaria del passato”.79 


neora inge- 


chia”, misera, sporca, avvolta in un’atmosfera arcaica, misteriosa, magical 
Ber far posto alle brutture urbanistiche di una nascente megalopoli. Pasolini 
ritorna “al modulo della cultura di base, quella reale, quella del proletariato 
del sottoproletariato, quella autoctona con tutta una serie di illuminanti pri 
legis) estranea al linguaggio, ai segni o alle manipolazioni del consume 
an -78La fotografia (Tonino Delli Colli) gronda di colori pastello... le crom 
dei bianchi e marroni, delle luci ¢ delle ombre di quelle mura di fango sono § 
reali, anche fantasiose. come i cieli affogati di azzurro che sembrano mari 
reni. Di grande importanza dis/armonica il montaggio (curato da Tatiana G 
ni Morigi). Il commento é detto da Pasolini con estrema chiarezza e spudok 


l punto di vista pasoliniano grida che dappertutto i “nuovi fascismi” avanza- 
© ¢ distruggono le vecchie culture, cancellando i tessuti linguistici ed esisten- 
i di intere popolazioni. Cosi Pasolini: “Quella omologazione che il fascismo 
Apps hontenie délla-destien b p n @ riuscito assolutamente ad ottenere, il potere di oggi. cioé il potere della 
a Ne Ghee eee mate a oe che avanza dappertutto ¢ © Vita dei consumi, invece riesce ad ottenere perfettamente, distruggendo le 
dernizzazi iene ‘a di Pasolini guarda con estrema severita la ticolari, togliendo realta ai vari modi di essere uomini che V'I- 

lernizzazione della citta e la contrapposizione fra i beni di consumo e una PP 


ie realta par 


— = 


—— eee: 
culturali) e dal “Fondo Pier Paolo Pasolini”, rappresentato da Laura Bet- 
cancesca Sanvitale, Enzo Siciliano, si reca a Sana’a, pet dare inizio al re- 
uro di un’area pilota. Il preventivo. consiste in circa quindici miliardi di li- 
per due anni di lavoro (a cura delle societa Bonifica ¢ Italstat e dello Studio 
aroni di Roma). [1 documentario di Pasolini, sara sottotitolato in arabo e 
nato al direttore del progetto di salvaguardia della citta, Abdulrabman Al- 
sddad, il quale nel corso della cerimonia dichiard: “Dobbiamo tutto a Paso- 
, che ha messo in moto la solidarieta internazionale sul problema della sal- 
ardia della nostra citta”.82 I lavori continuano... cid che é importante, é 
‘ qualche volta i sogni irriducibili degli utopisti divengono realta. 
pre delle mille e una notte e Le mura di Sana’a si lasciano leggere in un cer- 
jmitivismo artistico ma non c’é in nessun modo identificazione o caduta 


talia ha, che l’Italia ha prodotto in modo storicamente molto differenzia: 
allora questa acculturazione sta distruggendo, in realta, Italia, allora 
dire senz’altro, che il vero fascismo & proprio questo potere della civiltg i 
consumi che sta distruggendo I’Italia. E questa cosa é avyenuta talmente r, : 
damente che, in fondo, non ce ne siamo resi conto, ¢ avvenuto tutto in 
ultimi cinque, sei, sette, dieci anni. F stato una specie di incubo, in cui ee . 
mo visto I'Ttalia intorno a noi distruggersi e sparire, adesso, risvegliandoci f 

se da questo incubo guardandoci intorno, ci accorgiamo che non ee pit ni a 
da fare”.80 _ 
A vedere in fondo a Le mura di Sana’a e conservando una certa fantasia 0 tra 
scolorazione dei sogni, possiamo cogliere in quei colori fiabeschi 0 epici a 
ideogrammi parlanti:o l’immediatezza della poesia che certe min = 


ature persia: — 
ne ci hanno trasmesso. Come sappiamo il pregio artistico della tHiniaturall all 
siana non é soltanto quello di gettare un ponte tra immagine visiva c la paro- 
la ma di restituire un mondo dove ogni piccolo particolare é un insieme vivo 
si armonizza con il narrato. Vorigine dell'architettura dello Yemen “é proba 
bilmente ebraica: la diaspora ha portato gli ebrei fin laggit (non so in che se 
colo), Nelle citta di Jibb e di Jibba, nel cuore della regione, ¢’é sui portoni 
croce di David. E c’é effettivamente una certa rassomiglianza con Gerusalem ) ¢ la sua tessitura filmiea ha molto a che fare con le scene albnates ie 
me medioevale. Perd pud darsi che gli ebrei abbiano elaborato un gia preest di libri del passato... i giochi, le feste, le battaglie, i santi, gli angeli, i de- 
stente raffinato canone architettonico. Il problema non é solo dello Yemen i, i re , i mostri, l’amore, la gioia, la vita, la morte... che brillano nelle mi- 
ma di molti paesi arabi. Certo il caso dello Yemen é assolutamente particolare. ture persiane si mescolano ai grandi amori pittorici pasoliniani (Masaccio, 
perché in realta tutto il paese, nel suo insieme, é da salvare. Come un museo? ~ torno, Rosso fiorentino, Piero Della Francesca, Giotto, Bruegel il vee- 
Sia pure. Lo spazio é enorme, le citta piccole. Si possono costruire i quartieri .) ¢ il suo cinema divine un tappeto magico prezioso che riporta ani ak 
moderni separati dalle vecchie citta... In tutto lo Yemen non ¢”é una palma, ma stero dell’arte, la calligrafia del limite, la maestria della liberta assoluta 
si sente una fantasticita pi profonda, che viene da quella mirabile architettu= nfinare al di 18 
ra tutta in verticale, di case alte e povere, l’una a fianco dell’altra nelle angu= 
ste stradine. Lo Yemen é il paese pitt bello del mondo. Sana’a, la capitale, ¢ una 
Venezia selvaggia sulla polvere, senza San Marco e senza la Giudecca: una © 
ta-forma, una citta la cui bellezza non risiede nei deperibili monumenti, ma@ 
nell’incomparabile disegno. Una delle poche citta-forma che un urbanista do 
vrebbe conservare intatta nell’esterno, rifacendone solo gli interni. } 
E uno dei miei sogni, occuparmi di salvare Sana’a ed altre citta, i loro cent 
storici; per questo sogno mi batterd.Ma intanto ogni giorno che pa 
zo delle mura di Sana’a che crolla 0 viene nascosto da una catape: 
na” (Pier Paolo Pasolini).81 Il poeta degli indifesi, non né avra il tempo P®@ 
proseguire questa battaglia civile. Ma resta il suo documentario (¢ |’insieme 
iiplia.cnmépera)ia:testimoniare laeabbidiellintelligeiza:delle:cose:che'sia 
pongono alla brutalita sistematica di ogni potere. 

Nel 1984, il sogno di Pasolini prende una qualche forma. L;UNESCO lan 
una campagna internazionale per la conservazione e il restauro di Sana’a- 
aprile 1988, una delegazione ufficiale composta tra gli a ltri, da Romano P! 
di (presidente dell’IRI), Umberto Sisinni (direttore generale del Ministero 


naturalismo o nel manierismo dei quali Pasolini @ stato sovente incolpato. 
niature persiane (sec. XI d. C.) raffigurano le cose su vari piani sovrap- 
tie le forme risultano fortemente demarcate... i colori fondamentali sono il 
. il verde, l’'arancione, l’azzurro, compattati con il viola, Voro e l’argen- 
enza sfumature, separati I’uno dall’altro con linee di contorno. Il cinema 
liniano é molto lavorato sulla bidimensionalita (anche quello in bianco e 


_muovye i propri giochi da regole/spazi fissi per violarli, se 
parole nella fantasia. In questo senso il cinema pasoliniano assimila (ri- 
borandole) influssi e culture antiche... riesce a dare una varieta di emozio- 
colori, di bianchi, di neri, di gusti e sogni cosi distanti tra loro che a vol- 
mbra impossibile come riescono a coesistere € divenire poesia... ¢ qualco- 
he si erge sul confine dell’anima di ogni autore non costituito al regime del- 
‘merce e nelle sue opere la naturalezza, la sensualita, la spiritualita si fondo- 
in un realismo “decorato” che contamina ¢ royescia i canoni del linguaggio 
uratico e comunicazionale. Qui come nelle miniature persiane, “tutto é reso 


eun 


|un unico piano, bidimensionale, colori e forme sono accostati fra loro come 

ome, disposti sulla superficie, senza alcuna preoccupazione prospettica, se- 
jarati da una linea netta di contorno. Queste miniature ci ricordano le forme 
, agli 
ci, all’arte popolare e anche al doganiere Rous- 


au con i suoi seguaci 
impurita stilistiche pasoliniane sono anche il riflesso di un lucida fantasia, 
una capacita creativa sgorgante di vitalita, di magia, di ritmi figurativi uni- 
ersali che 6 ancora in grado di stupire e di stupirsi. Per Pasolini ¢ importan- 


SS Ul 


te conservare certe forme, tracce o segni della memoria quotidiana. I7ha icurezza, la disciplina,/convinti di al- 
pit volte e da molte parti. Dai suoi viaggi non riportava la visione turistieg o : 
monumenti, moschee, grandi palazzi ma la configurazione delle citta 
strade, i cancelletti, i muriccioli, le piccole casette sorte a difesa dei : 
di viti, abitate normalmente dalla povera gente”. Le “citta inventate” dj P, 
{int nom sono una fuga dal presente ma un ritorno alla nostalgia dei Paes} : 
duti, come ricostruzione di un cammino delle “societa evolute”, tanto ingi 
quanto violento. C’é un senso profondo di amarezza nella visione pulp Fe 
pa RCRA senataies aah iis e = contempo, la révey intervengono contro le sue sciabolate profetiche, yenate di un certo mora- 
Nae a ave he te connie ff > bella come Veta dell innocenza d ascctico. Maurizio Ferrara, Ttalo Calvino, Alberto Moravia, Franco Fer- 
Se idetoew dell DSO SEA AUR strade del mondo e continuano a tirg otti, Umberto Eco, Giorgio Bocca, Natalia Ginzburg, Leo Valiani, Giorgio 
facie aaa Og (OSes, aa ee aeemtE muove dalla violazione d i, Luigi Firpo, i portayoce dello Stato Vaticano... dissertarono molto sulle 
Mes care i ne perpetuano contro i Paesi poyer srmazioni del poeta, che trovo per tutti risposte e invettive degne di polemi- 
espropHAL dei loro valori culturali, economici e sociali nei secoli dei secoli,. anarchici come Errico Malatesta 0 Pietro Gori. In quegli anni l’eversione del 
Bilt 4 Paes aby maul che é bello ¢ profondo e cela in sé la sempli smo fascista e l’apertura della sinistra al “compromesso storico”, si pre- 
2 one ealbapapapmieth . — > eh eau © mistiea ataya per Pasolini, come un accordo tra gli uomini del potere a mantenere il 
Delluiceeoielorientale del Patannat Aven a ite . cae ar aeOproMay ... Italia contadina e paleoindustriale non c’era piil ¢ nessuno pid era 
RNRG dee S eos acid SAS ce ina) dove tutta la vita evi ado di arginare l’avanzare della societa consumistica orchestrata dai gran- 
abitare il cuore fie laltrofaleca e Ae rsi ad . ites ; ai oe Me e ie Rone EATHNe delle br aay Bocerete 
Getcib danilaks Metiaciue) e dlansinotSicgus i tiche einen orientali (¢hi distinguere “tra un qualsiasi cittadino italiano fascista eun qualsiasi cit- 
jell - aleaiadawinis Mesa: dem vedere la bellezza delle montagne ino italiano antifascista” (Pier Paolo Pasolini). La societa italiana mutava 
ai alae apprezzare il vento e la luna, sole se non si possiede nulla all’im o. I comunisti cambiavano pelle. Si prestavano a divenire i nuovi cani 
in ardia del potere. Vindignazione pasoliniana contro gli uomini di potere 
n subiva stanchezza. La mutazione antropologica degli italiani era in atto, 
gredita dal consumismo dei nuovi barbarie dall’instaurazione di un totalita- 
no violento dove il capitale trasforma la dignita umana in merce di scam- 
Karl Marx). La tribuna aperta di Pasolini ¢ un crogiuolo di temi scottan- 
il polemista parla dell’aborto, del sesso, della droga, della corruzione tra 
inalita organizzata e politica... i contrasti che mette sulla scena pubblica 
itano controversie e salaci risposte, i gazzettieri dei partiti entrano nel co- 
dei linciaggi contro Pasolini che legittimava ogni forma di “differenza”, ma 
Finterno di una reale conoscenza. 
el 1974, conclusa la Trilogia della vita, Pasolini lavora alla sceneggiatura di 
msu Paolo di Tarso. riprende il messaggio religioso dell’apostolo ¢ ne con- 
rva il contenuto eversivo portato contro la violenza di casta, Ja schiaviti e 
perialismo culturale... il precetto pastorale che cita e inserisce nel tratta- 
Sappi poi que- 
negli ultimi giorni sopravviveranno tempi difficili. Gli uomini infatti sa- 
no egoisti, amanti del denaro, vanagloriosi, arroganti, bestemmiatori, dis- 
dienti ai genitori, ingrati, empi, senza amore, irriconciliabili, calunniato- 


na/perché avete votato ancoralla s 
anare/la paura di cambiare/verremo ancora alle vostre porte/e grideremo 
sora pitt fortelper quanto voi vi crediate assoltilsiete per sempre coinvol- 
7 quanto voi vi crediate assolti/siete per sempre coinvolti — (Canzone del 
gio, 1973). 

41 1973 ¢ il 1975, Pier Paolo Pasolini, si fa testimone scomodo della societa 
tica italiana. Dalle colonne del Corriere della Sera e del Tempo i sui seritti 
gono oggetto di scandalo ¢ sono molti gli “intellettuali da prima pagina” 


Lo sguardo corsaro di Pasolini si fa sempre pit insolente, avverte con prof 
ca luminosita l’avanzare del nuovo potere e di un fascismo pit sofisti 
dopo il ‘68 ha iniziato a tessere percorsi culturali e a organizzare modelli co 
portamentali di identificazione politica... i partiti stanno eambiando di segnd.. ‘ 
le ideologie sono interscambiabili e i politici si affrettano a trovare altre intest 
e comunioni programmatiche per gestire il consenso elettorale. Si é passatid 
Veta dell’innocenza a Veta della corruzione” (Pier Paolo Pasolini). Un“altr 
poeta maledetto (dell’anarchia), Fabrizio De André, cantera in quegli s 
anni la stessa “visione del mondo’ 


— Anche se il nostro maggiolha fatto a 
a0 del vostro coraggiolse la paura di guardare/vi ha fatto chinare il mer 
il fuoco ha risparmiatolle vostre millecento/anche se voi vi credete assoltils! 
lo stesso coinvolti./E se vi siete detti/non sta succedendo niente,/le fabbric! 
apriranno,/arresteranno qualche studente/convinti che fosse un giocola @ 
avremmo giocato poco/provate pure a credervi assolti/siete lo stesso coin 
ti./Anche se avete chiuso/le vostre porte sul nostro muso/la notte che le pa 
re/ci mordevano il sedere/lasciandoci in buona fedelmassacrare sui m@ 
piedi/anche se ora ve ne fregate,/voi quella notte c’eravate./E se nei 
quartieri/tutto @ rimasto come ieri,/senza le barricate/senza feriti, senz@ 2 
nate,/se avete preso per buonelle verita della televisionelanche se allora 
te assolti/siete lo stesso coinvolti./E se credete ora/che tutto sia 


9 é illuminante per l’attualita e la portata metastorica —“ 


incontinent, spietati, non amanti del bene, traditori, protervi, accecati dai 
i dell’ orgoglio, amanti del piacere pia che di Dio: gente che ha l’apparenza 


religione, ma ne ha rinnegato la yerita”.84 Pasolini accentua qui il cam- 


— 


Pino Bertelli 


sottomissione a regole, fedi o politiche 


mino di liberazi , 28 
azione dell’uomo come lettura orante della comunita biblica ¢ ella dissimulazione dei ie la sua 

e saperi ¢ la st 
hhe si trasforma in cutanasia 


trasforma in urlo laico, in Parola dell’ i fa ¢ i gi 

dovibsko-spologb lacs al ancokne a Mpa sec al plica acquisizione della personalita di massa 
la solitudine interiore, al soffio della liberta iniziale dal quale la rela one . 
l'Altro/Altra diviene possibile. La sete e la fame dell’ Uomo libertario de 
gano in una comunita nuova, una specie di mutirdo della solidarieta85 d. : 
spiritualita evangelica é tutta rivolta nell’aiuto reciproco e nella frater; aa 
nomia di comunione posta fuori dalla compassione e dal perdono. E ne 
no alle culture popolari (con radiei arcaiche nere, rosse, gialle...) aha al 
mentano la comunita del dono e della reciprocita che é teudivisions e a a 
diviene soggetto del proprio destino. aa 
Questi s 


sntro questi assunti, Pasolini annuncia dove pud, la fine di un’epoca. Disve- 


truccherie ¢ le menzogne dei potentati e di un popolo “degenerato, ridico- 
mostruoso, criminale. Basta soltanto uscire per strada per capirlo” (Pier 

1o Pasolini). Nessuno 0 quasi, si é accorto che il popolo italiano si ¢ degra- 
fo a tal punto di essere divenuto soltanto uno strumento del nuovo potere fa- 
“Nessun centralismo fascista @ riuscito a fare cid che ha fatto il centra- 
della civilta dei consumi — serive Pasolini sui piombi del Corriere della 
SWE RE els if ‘ _... Ladesione ai modelli imposti dal Centro é totale e incondizionata. I 
ono anche i precetti disseminati negli scritti della Teologia della libera— i srnal reali sono Siahebate Vabiura é compiuta. Si pud dunque af- 
i re che la tolleranza dell’ideologia edonistica voluta del nuovo potere, éla 
sviore delle repressioni della storia umana... Il fascismo, voglio ripeterlo, 

n @ stato sostanzialmente in grado nemmeno di scalfire Vanima del popolo 
0: il nuovo fascismo, attraverso i nuovi mezzi di comunicazione ¢ di in- 
zione (specie, appunto, la televisione), non solo I’ha scalfita, ma I’ha la- 
rata, violata, bruttata per sempre”.88 In qualche modo salva il Partito Co- 
anista Italiano e lo considera un’isola di salvezza (e si sbaglia): “un paese pu- 
) in un paese sporco, un paese onesto in un paese disonesto, un paese intel- 
nte in un paese idiota, un paese colto in un paese ignorante, un paese uma- 
ico in un paese consumistico”.89 Nello stesso articolo, Pasolini ayverte che 
che ha detto sul P.C.1. non é poi cosi vero e non avendo timore di contrad- 
psi. serive che i prossimi Colpi e Stragi di Stato... sono possibili appunto per 
ompromesso storico” che si va consolidando tra i due paesi 0 i due partiti 
si contendono il potere.., Pasolini non lo dice cosi, ma & a questo che ten- 

ando sottolinea che un’altra democrazia (concessa dalla democrazia ame- 
na di Nixon) emergera da questo patto (tra sinistra e destra) e i minori re- 
onsabili insieme ai maggiori responsabili (cioé l’intera classe politica italia- 
) saranno i veri artefici del vero Colpo di Stato. Il suo romanzo della stragi 


taria della fede cristiana” (Leonardo Boff) diviene memoria pericolosa 
versiva, non porge Valtra guancia ma organizza la liberazione degli opal 
Senza mezzi termini, i vescovi di questa teologia degli oppressi individual 
cause della miseria e del sottosviluppo che molti popoli patiscono nel sist 
capitalistico, che deve essere attaccato alla radice, per il quale “non coistal 
ra, ma solamente il suo superamento” (Leonardo Boff), E una lotta contel li 
gnoranza. Un male celato, pit grave dell’intolleranza che lo produce. Per vi 
cere Vignoranza non basta l’indignazione né Vistruzione istituzionalizzata. 
ma un gesto radicale di disobbedienza. “La liberazione giunge attraverso il : 
spetto della realta ¢ l’amore per la verita” (Leonardo Boff). Il mondo sa’ 
gliore soltanto quando le sofferenze dei popoli poveri saranno bandite e il be 
ne comune sara anche il bene di tutti... uniti tra loro i poveri saranno non pit 
Poyeri perché tutti saranno uno e uno l’intera umanita. L’amore dell’'Uomo per 
gli altri uomini va adagio, ecco perché ha molta fretta di arrivare alla libera= 
zione dell’umanita soggiogata. 

Sul finire del 1974 ¢ nei primi mesi del 1975 la polemica pasoliniana contro il 
potere democristiano (e la passivita dei comunisti) si acuisce, diviene sfrontat@ 
e profondamente vera. “Nel momento in cui si delin 
forma di civilta e un lungo futuro di sviluppo programmato dal Capitale — eh 
tealizzava cosi una propria rivoluzione interna: la rivoluzione della Scie 
Applicata, pari per importanza alla Prima Seminagione, su cui si ¢ fondata # 
millenaria civilta contadina — si é sentito che ogni speranza di Rivoluzione op® 
raia stava andando perduta. E per questo che si é tanto gridato il nome di B 
voluzione... I giovani hanno vissuto disperatamente i giorni di questo lunge 
lo, che era una specie di esorcismo e di addio alle speranze marxiste”.86 Vé 
tutto. John Kenneth Galbraith lo aveva gia seritto nel 1963 in La societa opt 
lenta.87 Mostrando che il premio ¢ V’aspirazione piii alta dell’umanita é il pe 
tere e limbecillita sul quale si erge. Per le masse silenziose impotenza Se 
Vordine naturale delle cose e come alle frustate del re si sottomettono al 
sumismo come garanzia dei loro bisogni. Ciascuno é condizionato (convint 


0 so. 

so i nomi dei responsabili di quello che viene chiamato golpe (e che in realta 
na serie di golpes istituitasi a sistema di protezione del potere). 

} so i nomi dei responsabili della strage di Milano del 12 dicembre 1969. 

$0 i nomi dei responsabili delle stragi di Brescia ¢ di Bologna dei primi mest 
1974. 

so i nomi del vertice che ha manovrato, dunque, sia i veechi fascisti ideato- 

i di golpes, sia i neofascisti autori materiali delle prime stragi, sia infine, gli 

oti autori materiali delle stragi pit recenti. 

5 so inomi che hanno gestito le due, anzi, opposte, fasi della tensione: una pri- 

fase anticomunista (Milano 1969), e una seconda fase antifascista (Brescia 


—— — 


e Bologna 1974). 

Io so i nomi del gruppo di potenti, che, con laiuto della CIA (e in second'o; 
ne dei colonnelli greci ¢ della mafia), hanno prima creato (del resto misep 
mente fallendo) una crociata anticomunista, a tamponare il 1968, e in seguit 
sempre con l’aiuto e per ispirazione della CIA, si sono ricostituiti una verg 
ta antifascista, a tamponare il disastro del referendum. 4 
To so di coloro che, tra una messa e l'altra, hanno dato le disposizioni e assiey. 
rato la protezione politica a vecchi generali (per tenere in piedi, di riserya Ton 
ganizzazione di un potenziale colpo di Stato), a giovani neofascisti, anzi neo-fa. 
scisti (per creare in concreto la tensione anticomunista) e infine criminali ol 


Abiura dalla Trilogia della vita 


di Pier Paolo Pasolini 


pense che. prima, non si debba mai, in nessun caso, temere la strumentalizzazione da parte 
potere e della sua cultura. Bisogna comportarsi come se questa eventualita pericolosa non 
fesse. Cid che conta é anzitutto la sincerita e la necessita di cid che si deve dire. Non bisogna 
Jirla in nessun modo, e tanto meno tacendo diplomaticamente, per partito preso. 

jpenso che, dopo, bisogna saper rendersi conto di quanto si é stati strumentalizzati, even- 
glmente. dal potere integrante. F allora se la propria sincerita o necessita sono state asservite 
nipolate, io penso che si debba avere addirittura il coraggio di abiurarvi. 

biuro dalla “Trilogia della vita”, benché non mi penta di averla fatta. Non posso infatti ne- 
Ja sincerita e la necessita che mi hanno spinto alla rappresentazione dei corpi ¢ del loro sim- 
culminante, il sesso. 

e sincerita e necessita hanno diverse giustificazioni storiche e ideologiche. 

ma di tutto esse si inseriscono in quella lotta per la democratizzazione del “diritto a espri- 
srsi” a esprimersi ¢ per la liberazione sexsuale, che erano due momenti fondamentali della ten- 


muni, fino a questo momento, e forse per sempre, senza nome (per creare la 
successiva tensione antifascista). Io so i nomi delle persone serie ¢ importanti- 
che stanno dietro a dei personaggi comici come quel generale della Foresta 
che operava, alquanto operettisticamente, a Citta Ducale (mentre i boschi itas 
liani bruciavano), 0 a dei personaggi grigi e puramente organizzativi come il ge 


nerale Miceli. F 
tates HORA HUlle aemuenelketieta impartant'che a H re progressista degli Anni Cinquanta ¢ Sessanta. 
slle pe > serie ¢ rtanti che stanno ai tragici raga i A i i i 
I P stanno dietro ai tragici raga fondo Iuogo, nella prima fase della crisi culturale ¢ antropologica cominciata verso la fine 


zi che ct sui atrocita antifasci ai 7 ric i J pai pie Ds ad oar 4 95 i i ene 
‘ che hanno seelto le suie’ ide atrocita antifasciste e ai malfattori comuni, s ‘Anni Sessanta — in cui cominciava a trionfare Pirrealta della sottocultura “dei mass media 
liani o no, che si sono messi a disposizione, come killer e sicari. ndi della comunicazione di massa — ultimo baluardo della realta parevano essere gli “inno- 


To so tutti questi nomi e so tutti i fatti (attentati alle istituzioni e stragi) di cui corpi con l'arcaica, fosea, vitale violenza dei loro organi sessuali. 
stragi : i 2 : ‘ 
sono resi colpeyoli...”.90 ne, la rappresentazione dell'eros, visto in un ambito umano appena superato dalla storia, ma 
ora fisicamente presente (a Napoli, nel Medio Oriente) era qualcosa che affascinava me per- 


Ti pr ate : S vel m mente, in quanto singolo autore ¢ uomo. 
processo al potere demoeristiano e ai suoi accoliti continua e contiene toni ra tutto si é rovesciato. 


Sprezzanti per tutti... Pasolini anticipa di non poco il crollo di Tangentopolie ! 
la sporcizia istituzionale nella quale si organizzavano crimini, vessazioni, ma~ 
fierie... era la denuncia radicale di una classe politica senza un filo di stile che 
con cadenze liturgiche ed ecclesiali abbracciava e contaminava l’intero arco dei 
partiti. Anche i dirigenti comunisti facevano parte del coro e “nei meandri del 
Palazzo dei pazzi” (Pier Paolo Pasolini) la falsa tolleranza del potere centrale 
delineava un certa rigidezza organizzativa e il deragliamento delle giovani ge 
nerazioni verso l’omologazione consumistica dell’ideologia era parte di un gie= 
co delle parti che i partiti tramavano insieme. L’utopia pasoliniana s’infrange~ 
va contro la sacralita formale e perversa delle istituzioni dello Stato. Tl suo me 
chilismo illuminante scopriva amari significati esistenziali e coglieva nella pas 
sivita delle masse la fine di una coneretezza (gramsciana) della cultura come €O™ 


sta per Ia democratizzazione espressiva e per la liberazione sessuale & 
ione del potere consumistico di concedere una 


la lotta progres: 
brutalmente superata e vanificata dalla deci: 
ta (quanto falsa) tolleranza. 

ondo: anche la “realta” dei corpi innocenti é stata violata, manipolata, manomessa dal pote- 
‘consumistico: anzi, tale violenza sui corpi é diventato il dato pit: macroscopico della nuova 
umana. 

0: le vite sessuali private (come la mia) hanno subito il trauma sia della falsa tolleranza che 
degradazione corporea, ¢ cid che nelle fantasie sessuali era dolore  gioia, @ divenuto 


il 


8, a coloro, che criticavano, dispiaciuti o sprezzanti, la “Trilogia della vita”, non venga in 
ente di pensare che la mia abiura conduca ai loro “doveri”. 

mia abiura conduce a qualcos‘altro. Ho il terrore di dirlo: ¢ cereo, prima di dirlo, com’é mio 
lc “dovere”, degli clementi ritardanti, Che sono: 

}) IWintrasgredibile dato di fatto che, se anche volessi continuare a fare film come quelli della 


Pasolini serive l’Abiura dalla Trilogia della vita (una delle sue pagine pitt b Elilogia della vita”, non lo potrei: perehé ormai odio i eorpi e gli organi sessuali. Naturalmen- 
parlo di questi corpi, di questi organi sessuali. Cio’ dei corpi dei nuovi giovani e ragazzi ita- 


le e toceanti), dove la realta ultima non si | mozioni 

; 5 E ma e ae ita a Raagaveannh i 

ise: ) d ‘ asi li oh Ear OrS dalle en Eons rg |. Mi si obiettera: «Tu per Ja verita non rappresentavi nella “Trilogia”corpi e organi sessua- 
lascia andare allo sdegno etico del moralista che non si accoda a cid che dice fi contemporanei. bensi quelli del passato». E vero: ma per qualche anno mi é stato possibile i 


ladermi. Tl presente degenerante era compensate sia dalla oggettiva sopravvivenza del passato 
. di conseguenza, dalla possibilita di revocarlo. Ma oggi la degenerazione dei corpi e dei ses- 


4 _— — 


noscenza, arma di liberazione dall’ignoranza e via di transizione a una quo’ ti- 
dianita di liberi ¢ di uguali. In questo clima di ricerca della verita ovunque & 
perdita dell’innocenza o della speranza delle classi in fondo alla scala socia 


jin corpo: 


72 ll 


si ba assunto val i 
SE pes ie oacive Se coloro che allora erano cosi ¢ cosi, hanno potuto di 
P COSI, ol dire ia ii : 
See le ee nee eer eek ore mode al 
: rsente, svalutato. I giovani c i ragazzi del i comm 
imag i: E gazzi del sottoproletariato romano — 
q ho proiettato nella veechia e resistente Napoli, e poi nei paesi poveri di i a 
> e ri del Terzo § 
quindi degli imbecilli Slee potenzialmente lo erano: eran, 
nee a imbecilt costretti a essere adlorabili, degli» qualldi criminal costretti aaa 
, dei vili inetti costretti a essere santamente innocenti, ec I on 
ve. eee. Herolle 


icanti ¢ ironieh 


tranquillita di una pace insopportabile... cammina a margine della vita, 
Jove stanno i quasi adatti di una 


a soglia della condivisione o del disprezzo ¢ 
ta globale dove la sola chiarezza evidente sono le catene mercantili dell’i- 
slogia politica che schiaccia il mondo sotto il peso dell’apparenza e della sot- 


gsione... in cambio é richiesto soltanto quel po’ di consenso che continua a 
jerare mostri. Pasolini non é un moderno Siddharta (Colui che ha raggiun- 
i chiama fuori dalla santa verita ¢ dall’origine del dolore 
rorna alla luce spirituale della conoscenza, perché “dallo spirito proviene 
cosa. Tutto nasce dallo spirit, ¢ formato dallo spirito. Se qualeuno parla 
Jo spirito buono, agisce con spirito buono, la felicita lo segue come la sua 


” 92 O meglio, é questo ¢ anche altro. 
a) esprime la fisionomia di un fallimento, 


rio di assurdita conviviali smerciate 
cireolazione dei beni di con- 


presente implica anche il crollo della pass: vita é chio di insignifii 
ssato. La vi i i i 

La vita é un muce! insignifi 

b Pen i 

) | miei critici, addolorati o sprezzanti, mentre tutto questo succedeva, avevano dei cretin “a 

veri”, come dicevo, da continuare a imporr: : : 


i] suo scopo) che 


nae renee arta 
oe Hani asec aaeaie ing cio® & divenuta piti democratica, Tid tollereahll E 
See ee della valanga di delitti che sommerge I'Italia: relegano queal a 
steppe eh tie _ moveno ogni valo: Non si accorgono che non c’é aleuna sol; E Ke 

‘9 che sono teenicamente criminali ¢ coloro che non lo sono: ¢ che ‘Tae 


dello di insolenza, disumanita, spi 
‘ i ita, spietatezza é identico per Vi 
i 2 Ai chin ae per Vintera massa di 07 F 
corgono che in Italia e"8 addirittura il eoprifuoeo, che la notte > deserta e sicistrs conc cet : Ager eel : 
oS eclipses fo tiieueeliibn lp epertimentana/ és ne-ctanne inane (ance. a mo immediato (cose, culture, politiche, idee, progetti, mitt, sogni...) la reli- 
icf cc AEE GE i ir am sratifiess iat ; i 
¥aidiies a tocselenciva eget la : eh pine della televisione). Non si aecorgono che la tela one del terrore e la fine ae ogni stupore che permetteva a ciascuno di sognare 
, cuola d’obbligo, hanno degradato tutti i giovani i ragazai oechi aperti una quotidianita oltre le stelle. Teme la tolleranza del potere 
rché cela sempre le forche della dominazione dell’uomo sull’uomo, sa che & 


schizzinosi, ¢ eet ponent Hees 
nga ai complessati, razzisti borghesucci di seconda serie: ma considerano cid E 
hilivene ts che certamente si risolverd — quasi che un mutamento antropologice force gal 
versibile, Non si accorgono che la liberalizzazi a heap 
é dare leggerezza e felicita 


Glititns Giemtboes forma di fascistizzazione del comportamento decisa “dall’alto: la tolle- 
i i i i, i a oe f v se 7” PS . + ares 
oe eui ieee li ha resi infelici, chiusi, ¢ di conseguenza stupidamen 5 a del potere consumistico, che ha bisogno di un’assoluta elasticita formale 
ma di cid addirittura non vogliono oc: 3 3 Presuntuos! Gia | i agi 5 di i °°) (Pi >, 
EAM cides eugaent gliono oecuparsene, perché non gliene importa niente d le esistenze perché i singoli divengano buoni consumatori (Pier Paolo Pa 
concentramento hanno anticipato i supermercatt... fii grup- 
noritari (ebrei, zingari, omosessuali...) venivano fatti passare per i cami- 


2) 
Insomma, ¢ ora di affré i 
+ ‘ontare il problema: a co i ce I'abi Pri 
Mitel A ehaecac, problema: a cosa mi conduce labiura alla “Trilogia”? -la civilta dei consumi non fa discriminazioni, uccide tutti allo stesso modo 
i morire per arricchire una banda di terroristi in 


Sto serivendo queste pagine il 75. wi 
See ste pagine il 15 giugno 1975. giorno di elezioni. So che se anche — come ¢ mok 
fol osetia delle sinistre, altro sara il valore nominale del voto, altro il 

ie ale. Il primo dimostrera una unificazione dell"Talia mode invaer it icsla toll el ale di deliro all l sue ? 

or iheerondodimostrera che l'Italin— al di faori modernizzata in senso positic ali... la tolleranza é la forma normale di deliro alla quale va incontro una 

Re insieme ormai un paese spoliticizzato SE Saas arama comunisti ~é mel peietA senza speranza... il protagonista omosessuale del Libro bianco di Coc- 
Italia vice hth . 0 i cui riflessi non sono che meceani¢ 3: cana : : A i 

Efealia cid non sta vivendo altro che un processo di adattamento alla propria degradavione d8§ , si toglie la vita “perché aveva capito che era intollerabile, per un wome, 

berars) ‘ina T * en 7 a " ees, 
i solo nominalmente. Tout va bi ere tollerato” (Pier Paolo Pasolini). 
speranza pasoliniana si poteva sperimentare soltanto nella “forza del pas- 


to” o nei laboratori culturali di una societa nuova, tutta da scoprire. Tl ¢ 
> di frumento interrato che non accetta di morire per risorgere grano, non 
serve a nulla, nemmeno al pasto dei corvi. I governi si perpetuano al potere 

erché succedono a se stessi e le dottrine o le simbologie che esprimono non s0- 


_la ricchezza dell’innocenza medievale fu soppressa dall’a- 
inauguro le forche 


i). I campi di 


quasi nessuno si accorge di 
oppio petto che albergano nei governi, nelle banche, nelle economie transna- 


i cerea di ' : non ci sono nel paese masse di giovail 
criminaloidi, 0 nevrotici, 0 ¢ isti i ‘lerbuss, to note al 
<riminaloid o nevrtii, 0 eonformist fino alla folie alla pi totale intlleranza le notte song 
prene, meray s dl ii i i i. i 

sicuree serene, moravigliosamente mediterrance, i rapimenti, Ie rapine le eseessioni capita 

De a vier a re riguardano la pagina di cronaca dei giornali, ece. ecc. ‘Tutti si Sond) 
: Pr accorgers ve id i i 

ie ‘gersi di niente © attraverso la piii inerte sdrammatizZ® 
Ma devo ammettere che I’ 
tazione 
Manoyro 
Le amate facce di ieri 


ersi aecorti o l'aver drammatizzato non preserva affatto dall’ad 
Dunque io mi sto adattando alla degradazione e sto accettando Fe 
r risistemare la mia vita. Sto dimenticando com’erano prima le cose 
rominciano a ingiallire. Mi @ davanti—pian piano senza pitt alternativ€= 


alo»?).91 


mai cambiate.. 
are della cultura borghese ¢ il Principe di Machiavelli 


nondane dell’ideologia politica dello Stato moderno. Dove la parola si é fatta 
opolo, la Massa si dissolve e ?Utopia di un mondo nuovo cresce € si forma in 
Comunita di liberi e di uguali. Né fame di Dio né fame di Pane ma fame d’a- 
more dell’Uomo per l'intera umanita. Il Magnificat della liberazione indica lo 
andalo della miseria come canto provocatorio dove la forma visibile del do- 
re si alza in piedi e fa della grazia invisibile dell’amore il principio di tutte le 


_———— 


il presente. Riadatto il mio impegno ad una maggiore leggibilita” (« 


Sono le parole di un inguaribile utopista che non guarda tutto cid che non 1 
oe ma tutto quanto non potra pit essere. E pensare il dolore cosi, é in q 
che modo dargli la voce. Liinquieto poeta delle periferie interroga la sicure 


tra infiltrati, traditori, infami o accor- 


disobbedienze e i ioni 
RB nsurrez: Ne toes 

zioni. Nessuna poverta é innocente. 
the emerse tra il 1968 ¢ il 1982 riusci 


ordava da ogni angolo della terra... 


elatori... l’ondata terroristica italiana ¢! 
‘ione, a processare l’intero 


junque mostrare uno Stato sociale in decomposiz 
nente pit yincolato con le 


+o costituzionale e con l’eliminazione del loro espo: 
stre (Aldo Moro), disvelare le connivenze fra potere politico e potere crimi- 
le, colpevoli delle stragi che avevano insanguinato il territorio italiano a par- 
e da quella della Banca dell’ Agricoltura a Milano nel ‘69. 

asse portante del Partito armato (le “BR”) affiliava poco pit di 300 giovani 
nti a tutto, cioé a fare la rivoluzione in un paese dove il cattofascismo de- 
cristiano era profondamente legato al fascismo rosso del P.C.1. che orche- 
rava per mano dei sindacati (legati ai libri paga col padronato industriale) le 
tholenze delle giovani generazioni in rivolta. Gli “irregolari” o “simpatiz- 
i” delle “BR” erano 2/3 mila, forse pit, larghi strati proletari e sottoprole- 
infatti non stavano né con le Brigate Rosse né con lo Stato. Sulla morte di 
o, Renato Curcio fu lapidario: “Uceidere un uomo pud essere la forma pitt 
di giustizia sociale”. Era confortato dalla storia dell’infamia... Sono stati 


Til. Da i 
I. Da un fascismo all’altro e la scomparsa delle lncciole 
Tra il 1968 e il 1982 le lotte sociali in Italia 


ties oid eh Sp eielanéa oporen are prendono vie diverse. Dopo Py. 


‘Comprom ico” 

zata, estromessa di i ne promesso storico”. sindacalig 

i multinazionali da ogni forma di identita autonoma, incanalata nesli j “a 

si multinazionali delle aziende, messa a tacere dai lead hi negli interes 
: we leaders di mas: f 

str: ame 5 a as: 

tra (Luciano Lama, Enrico Berlinguer, Bruno Trentin \ a della sini 


team +), indossa gradata. 
mente 1 panni sporchi del potere consumisti serviti ai le! ] 
s istico asserviti ai nuovi i 
modelli di syj 
p Sve 


ly 5 ibi ivi he. 
Beye sostenibile e diviene una colonna portante della “ a pi 
sia”... legittimando I’ F > honhdaeanmige 
pe ei operato del Potere centrale e il passaggio politi a 4 
cis i i ioni si ai dd 
— 0 . ipiesen tat generazioni si disperdono in ‘mille rive i idl 
nso profondo... dalle frange estreme d. i i ne ia 
; e estrel lel Movimenti del ‘68 
: : eme! 
getti della Lotta armata (Brigate Rosse, Prima Linea, Coc: : 


rgono i soge 
‘ori, Azione Rivolus 


zionaria ¢ altri...) e per quasi un ¢ 


sisten: i valo ‘ono e scrivo} E ver arte. S 
za (ai quali valori dicono e serivono di rifarsi). E ve ‘0 in 5 
no gli “anni di piombo' 
Stato non ha var € attaceato con il sequestro (16 marzo 1978) ¢ l'uccisione 
glo )- Poi la compattazione de! ‘a classe politica italia= 
di Aldo Moro (9 ma, 1978). Poil patt. le t li 
na recita la parte consunta degli scoprit« lela A... € si accorgono 
unta degli scopritori dell 
es Fi elPaequa calda 
che dietro gli attentati, le stragi, le rapine mmazzamenti tra bande riva- 
al gi. ra 
ne, gli amm: 
> pine, ¢! azzamenti tra c 
li... ci sono i Servizi Segreti, la P2, il neo-fascismo, la mafia, la camorra rh 
et fia, | 
mine organizzato (soyente in Parlamento) che s rm entalizza tutto, anc Ne le 
ein Parlamento) che st he I 
: che strumentaliz: 
idee di mutamento sociale nelle qual mol iovani credevano, e magari sba- 
clale le quali tb 
i gi ere 
gliando, cercavano uistar n © meno leew are di quello 
a di conquistare un mondo men: stupid Ig: 1 
nel quale viveyano. Il sostegno dei mass- edia funziond come cassa di riso- 
I tegn ei mass-me: at 
nanza del pensiero mediano e il popolo 08 i ‘0 sotto le bandie: 
F : polo italiano si uni tutto s e diere 
baldracche di un nuovo regime, " 


La generazi i i d 
_ ai i armi passo dalla “propaganda del fatto” auspicata dalla 
‘ico Errico Malatesta al motto di Lenin: 


we : : : “Colpirne uno per educarne cen= 
nh aioe Sat — ferrorisma del francescano laico Giorgio Bocca, 
cA ear = e - politologo eretico Giorgio Galli 0 L’Italia deglt 
/eaprieauacreete agabbana pitt sopravvalutato del giornalismo italiands 
echoes = ¢ del suo scudiero pit lugubre, Mario Cervi...”93 e possiam® 
e snl viene Italia ha radici profonde nella Resistenza tradi- 
ase aes . = = a dove per oltre trent’anni di corruzione e malgo- 
j i idevano l’elettorato a colpi di seandali. Centomila polizio™ 
By ottantamila carabinieri, i servizi segreti, le altre forze militari... i in 
i partiti, la piccola borghesia, gli imprenditori... la ca 
re italiana... tutti si ritrovarono — nudi — 


: la crema della crema nob 
di fronte alla rivoluzione eidetica ¢ 


5 take hanasu: 2a di secolo cereano (armi in pugno) di- 
pia, non soffocare l’insegnamento libertario uscito dalla Re- 


Te Bi ty : . 
‘cuore dello Stato” (ma é un eufemismo perché lo 


empre ambigua anche qui ma la morale ultima é che ogni oppresso 


eversione montante della Lotta armata in Italia 


tmologazione c 


jlioni i morti appartenenti al popolo ad essere ammazzati per qualcosa che 


meno conoscevano. Nessuno si é scandalizzato. Le medaglie al valore si so- 
precate. I tiranni hanno fatto posto ai tiranni. Hanno riverniciato le ban- 
¢ oliato le armi con lo stesso grasso... i poveri sono restati pit poveri ei 
sono divenuti pit riechi. Cambia il colore della pelle ma la frusta del pa- 
one ¢ sempre quella. Le prospettive di liberazione si ampliano e si diversifi- 


ino imparando dagli errori. Gli alberi che sopportano gli uragani hanno ra- 


profonde ma anche le canne di bambi riescono a non essere sradicate dai 


enti forti, perché sono flessibili ma indocili alla furia improvvisa... si tratta di 


orare non — per — il popolo ma — insieme — al popolo... “Il popolo é in cam- 


ino ¢ lotta gia da secoli; noi ci uniamo semplicemente alle sue lotte” (Leonar- 
 Boff). La pacificazione della cla: dominate legittima i rivestimenti autori- 
4 delle classi dominanti. Perfino il Dio dei poveri, si ribelld all’oppressione 
suo popolo e scese dal cielo per liberarlo (Esodo 3. 7-8). La Bibbia é come 
ha il dirit- 
quando il 


a rivendicare la propria liberta. Il mondo sara davvero migliore 

‘olo che ha fame credera nella forza del piccolo che insorge contro una so- 

malvagia, corrotta ¢ violenta (come quella che conosciamo). 

neora con gli echi giudiziari della Trilogia della vita che si aggirano come fan- 
mi dentro e fuori dei tribunali italiani e in un clima di caccia alle streghe per 

_ gli seritti di Pasolini si fan- 

sa dei 


© corsari € chiedono ovunque la fine del potere democristiano € lar 


onti del potere comunista... in un articolo profetico (ormai celebre), quello 


sa delle lucciole” apparso sul Corriere della Sera (1° febbraio 
75), il polemista incorreggibile grida il suo sdegno contro la passivita e l’o- 
ulturale e politica nella quale versa il popolo italiano: 


— . 


Il yuoto del potere in Italia 


«La distinzione tra fascismo aggettivo e fascismo sostantivo risale niente meno che al gio 
ico’, cio? all'immediato dopoguerra...» Cosi comincia un intervento di Francs Fo 
ni sul faseiémo (L"Europeo, 26-12-1974); intervento che, come si dice, io sottoscrivo tutte, 3 
namente, Non posso perd sottoscrivere il tendenzioso esordio. Be 
smi» fatta sul «Politecnico» non é né pertinente né attuale. 
una decina di anni fa: quando il regime democristiano era 
zione del regime fascista. 
Ma una decina di anni fa, @ suceesso «qualeosa». «Qualcosa» che non er: 
tempi del «Politecnico», ma nemmeno un anno prima che accadesse (0 
mo, mentre accadeva). 
Il confronto reale tra «fasei 
scista e il fascismo democristiano: ma tra il fascismo fascista ¢ il fascismo radicalmente, total 
mente, imprevedibilmente nuovo che ¢ nato dal quel «qualcosa» che & sucesso una decing d an 
ni fa, + 
Poiché sono uno serittore, ¢ serivo in polemiea, 0 almeno diseuto, con altri scrittor 
dare una definizione di carattere poetico-letterario di quel fenomeno che é suceesso i 
decina d’anni fa. Cid servira a semplificare e ad abbreviare il nostro discorso (e prob: 
a capirlo anche meglio). 
Nei primi anni sessanta, a causa dell’inquinamento dell’aria, ¢ soprattutto. 
sa dell’inquinamento dell’acqua (gli azzurri fiumi e le rogge trasparenti) 
parire le lucciole. Il fenomeno & stato fulmineo ¢ folgorante. Dopo poc 
rano pit. (Sono ora un ricordo, abbastanza straziante, del passat 
bia un tale ricordo, non pud riconoscere nei nuovi 
pid avere i bei rimpianti di una volta), 
Quel «qualeosa» che & accaduto una decina di anni fa lo chiamerd dunque «scomparsa delle lue- 
ciole». 
Tl regime demoeristiano ha avuto due fasi assolutamente distinte, che non solo non si possone: 
confrontare tra loro, implicandole una certa continuita, 
mente incommensurabili, 


Infatti la distinzione tra fy, 
Essa poteva valere ancora fino eins 


smi» non pud essere dunque «cronologicamente>, tra il fascismo fae 


abilmente: 


. in campagna, a cau 


hi anni le luc 


ole non ee 


giovani se stesso giovane, ¢ dunque non pud 


ma sono diventate addirittura storica~ 


La prima fase di tale regime (come giustamente hanno sempre insistito a chiamarlo i radicali) & 
quella che va dalla fine della guerra alla scomparsa delle lucciole, la seconda fase é quella che va 
dalla scomparsa delle lucciole a oggi. Osserviamole una alla volta. 

Prima della scomparsa delle lucciole. La continuita tra faseismo faseista e fascismo demoeri 
stiano é completa ¢ assoluta. Taccid su cid, che a questo proposito, si diceva anche allora, ma 
gari appunto nel «Politecnico»: la mancata epurazione, la continuita dei codici, la violenza po- 
liziesca, il disprezzo per la Costituzione. E mi soffermo st cid che ha poi contato in una 
2a storica retrospettiva. La democrazia che gli antifascisti democristiani opponevano alla ditta- 
tura fascista, era spudoratamente formale. 

Si fondaya su una maggioranza assoluta ottenuta attraverso i voti di enormi strati di ceti medi e 
di enormi masse contadine, gestiti dal Vaticano. Tale gestione del Vaticano era possibile solo se 
fondata su un regime totalmente repressivo. In tale universo i <valori» (come del resto durante 
il fascismo) erano «anche reali 


oscien- 


+ appartenevano cio? alle culture particolari ¢ concrete che cO- 
stituivano I’Italia arcaicamente agricola e paleoindustriale. Ma nel momento in cui yenivano as 
sunti a «yalori> nazionali non potevano che perdere ogni realta, ¢ divenire atroce, stupido, re- 
Pressivo conformismo di Stato: il conformismo del potere fascista e democristiano. Paradigmi di 
questa ignoranza erano il pragmatismo e il formalismo vaticani. 

Tutto Ita chiaro e inequivocabile oggi, perché allora si nutrivano, 
tualie degli oppositori, insensate speranze. Si sperava che tutto cio non fosse completamente ve- 
ro, e che la democrazia formale contasse in fondo qualcosa. 

Ora, prima di passare alla seconda fase, dovrd dedicare qualche riga al momento di transizione- 


da parte degli intellet 


ancora la pura e semplice continua. 


a prevedibile non sole af 
addirittura, come vedres 


mi si lased 
Talia ung 


sono cominciate a scom=_ 


e un uomo anziano che ab 


in corpo 


i istinzi fascismo ¢ fascismo 
i esto periodo la distinzione tra i 
ies mol -Polnccoices ponte aa ee, Tnfatti sia il grande paese che si stava for- 


ata sul «Politecnico» « funzion: : e che si sta 
3 es il iam Beye, operaia ¢ contadina co a on = - ai ae 

anche i pid avanzati e critici, non si erano accorti che «le Iucciole stavano seomparend : 
erano informati abbastanza bene dalla sociologia (che in quegli anni aveva seme in . i 
jodo dell’analisi marxista): ma erano informazioni ancora non vissute, in sostanza formalisti- 
Nessuno poteva sospettare la realta storiea che sarebbe stato Vimmediato futuro: ie el 
quello che allora si chiamava «benessere> con lo «syiluppor che avrebbe dovuto realizza- 
n Italia per la prima volta pienamente il «genocidio» di eni nel Manifesto parlava Marx, 
po la scomparsa delle lucciole. 1 «valori», nazionalizzati equ indi falsificatt, del vecchio uni- 

‘agricolo e paleocapitalistico, di colpo non contano piti. Chiesa, patria, famiglia, obbedien- 
.ordine, risparmio, moralita non contano pit. E non servono neanche pid in quanto falsi. Es- 
Spravvivono nel clericofascismo emarginato (anche il MSI in sostanza li ripudia).  sostituir- 
no i «valori» di un nuovo tipo di civilta, totalmente saltran rispetto alla civilta contadina e 
dustriale. questa esperienza é stata fatta gia da altri Stati. Ma in Italia essa é del tutto aa 
are, perché si tratta della prima «unificazione» reale subita dal nostro paese; mentre negli 
paesi essa si sovrappone, con una certa logica, alla unificazione monarchiva ealla stele 
s unificazione della rivoluzione borghese e industriale, I! trauma italiano del contatto tra I’ «ar- 
cita pluralistica ¢ il livellamento industriale ha forse un solo precedente: la ees oe 
itler. Anche qui i valori delle diverse culture particolaristiche sono stati 1 a alla vio- 
omologazione dell’industrializzazione: con la conseguente formazione di a enormi 
ss¢, non pili antiche (contadine, artigiane) e non ancora moderne (borghesi), che hanno co- 
dito il selvaggio, aberrante, imponderabile corpo delle truppe naziste. mei 
lia sta succedendo qualcosa di simile: e con ancora maggiore violenza, poiché l'ind ae 

ne degli anni settanta costituisce una «mutazione» decisive anche Tispetto a quella tede- 
‘di einquant’anni fa. Non siamo pid di fronte, come tutti ormai sano, a ee ne a 
‘nuova epoca della storia umana: di quella storia umana le cui seadenze sono soe 1c. 
impossibile che gli italiani reagissero peggio di cosi a tale trauma storico. Essi sono dis ee 
pochi anni (specie nel centro-sud) un popolo degenerato, ridicolo, mostruoso, aca 
soltanto uscire per strada per capirlo. Ma, naturalmente, per capire i cambiamenti : : 
. bisogna amarla. Io, purtroppo, questa gente italiana, Pavevo amata: sia al di a a 
mi del potere (anzi, in opposizione disperata ad essi), sia al di fuori degli schemi pi 
anitari. Si trattava di un amore reale, radicato nel mio modo di essere. Ho visto d junque 
miei sensi» il comportamento coatto del potere dei consumi ricreare e cues la se inl 
del popolo italiano, fino a una irreversibile degradazione. Cosa che non era acca ue iia 
il fascismo fascista, periodo in cui il comportamento era completamente dissociate aleep 
tienza. Vanamente il potere<totalitario»iterava ¢ reiterava le sue imposizioni comportamenti- 
liche: Ia coseienza non ne era implicata. I «modell» fasesti non erano che maschere, da mette- 
-e levare. Quando il fascismo fascista ¢ caduto, tutto é tornato come prima. ae e ea . 
Portogallo: dopo quarant’anni di fascismo, il popolo portoghese ha celebrato il primo maggi 
me se l'ultimo lo avesse celebrato anno prima. i : “rie a 
colo dunque che Fortini retrodati la distinzione tra fascismo ¢ fascismo al 7 a yp ; 
rra: la distinzione tra fascismo fascista e il fascismo di questa seconda fase del potere ey 
stiano non solo non ha confronti nella nostra storia, ma probabilmente nell’intera ors 
6 tuttavia non serivo il presente articolo solo per polemizzare su questo punto, benché es 
Serivo il presente articolo in realtd per una ragione molto diyersa. Eeeola, 
‘Tutti i miei lettori si saranno certamente accorti del cambiamento dei potenti demoeristiani: Be 
in pochi mesi. essi sono diventati delle maschere funebri, B vero: essi continuano a soles ra- 
diosi sorrisi, di una sincerita ineredibile. Nelle loro pupille si raggruma della vera, beata aS 
dell’ arguzia e della furberia. Cosa che agli elettori piace, pare, quanto la piena felicita. Inoltre, 
Tnostel potenti continuano imperterritii loro sproloqui incomprensibil: in cui galleggiano i fla- 
tus vocis delle solite promesse stereotipe. 


— 


Pino Bertelli 


In realta essi sono appunto delle maschere, Son certo che, a sollevare quelle maschere, 
troverebbe nemmeno un mucchio d’ossa 0 di cenere: ei sarebbe il nulla. il yuoto. 


Ta spiegazione @ semplice: oggi in Italia c’é un drammatico vuote di potere. Ma questo & i] 
to: non un yuoto di potere legislative o esecutive, non un vuoto di 


ne, un yuoto di potere 


potere dirigenziale, ng. 
y politico in un qualsiasi senso tradizionale. Ma un vuoto di potere in 
iamo giunti a questo vuoto? Q, meglio, «come ci sono giunti gli uomini di poteres? 
La spiegazione, ancora, @ semplice: gli uomini di potere democristiani sono passati dalla « 
delle Incciole» alla «fase della scomparsa delle lucciole» senza accorgersene. Per quanto eid pa, 
sa sembrare prossimo alla criminalita la loro inconsapevolezza su questo punto & stata assolyg 
non hanno sospettato minimamente che il potere, che essi detenevano e gestivano, non stavas 
plicemente subendo una «normale» evoluzione, ma stava cambiando radicalmente natura, 
Essi si sono illusi che nel loro regime tutto sostanzialmente sarebbe stato uguale: che, per 
pio, ayrebbero potuto contare in eterno sul Vaticano: senza accorgersi che il potere, che essi 
si continuavano a detenere e a gestire, non sapeva pid che farsene del Vaticano quale centeg 
vita contadina, retrograda, povera. Essi si erano illusi di poter contare in eterno su un eserel 
nazionalista (come appunto i loro predecessori fase 
stessi cointinuavano a detenere ¢ a gestire, gid manovrava per gettare la base di eserciti nuoyi 
quanto transnazionali, quasi polizie tecnocratiche. E lo stesso si dica per la famiglia 
senza soluzione di continuita dai tempi del fascismo, al risparmio, alla n 
consumi imponeya ad essa cambiamen ti radicali, fino ad accettare il divo: 
zialmente, tutto il resto, senza pid limiti (0 almeno fino ai limiti consentiti dalla p 

nuovo potere, peggio che totalitario in quanto violentemente totalizzante). 

Gli uomini del potere democristiani hanno subito tutto questo, credendo di amministrars 
Non si sono accorti che esso era «altro»: incommensurabile non solo a loro ma a tutta una fe 
ma di ciyilta, Come sempre (cfr, Gramsci) solo nella lingua si sono avuti d 
di transizione — ossia «durante la scomparsa delle lucciole» — gli uomini di potere dem 
hanno quasi bruscamente cambiato il loro modo di esprimersi, adottando un lin, 
tamente nuovo (del resto incomprensibile come il latino): specialmente Aldo Moro: cio® (per una 
enigmatica correlazione) colui che appare come il meno implicato di tutti nelle cose orribili che 
sono state organizzate dal “69 a oggi, nel tentatiyo, finora formalmente riuscito, di conservare 
comunque il potere. 


val 


1a 


Dico formalmente perché, ripeto, nella realta, i potenti democristiani coprano, con le loro ma 
novre da automi ¢ i loro sorrisi, il vuoto. Il potere reale procede senza di loro: ed essi non han= 
no pid nelle mani che quegli inutile apparati che, di essi. rendono reale nient’altro che il luttuo 
so doppiopetto, 

Tuttavia nella storia il «vuoto» non pud sussistere: esso pud essere pre 
per assurdo. E probabile che in effetti il «vuoto» di cui parlo stia gia riempiendo: 
una crisi ¢ un riassestamento che non pud non sconyolgere l’intera nazione. Ne 2 un indice ad 
esempio I’attesa <morbosa» del colpo di Stato. Quasi che si trattasse soltanto di «sostituire» il 
gruppo di uomini che ci ha tanto spaventosamente governati per trent’anni, portando [Italia al 
disastro economico, ecologico, urbanistico, antropologico. In realta la falsa sostituzione di que 
ste «teste di legno» con altre «teste di legno» (non meno, anzi pid funereamente carnevalesche)s 
attuata attrayerso l'artificiale rinforzamento dei vecchi apparati del potere fascista. non serve 
rebbe a niente (e sia chiaro che, in tal « ione, nazi 


‘ato solo in astratto @ 
altrayers®) 


0, la «truppa» sarebbe, gia per sua costitu 4 
sta). Il potere reale che da una decina di anni le «teste di legno» hanno servito senza accorgerst 
della sua realta: ecco qualcosa che potrebbe aver gia riemy ando anche Ia 
possibile partecipazione al governo del grande paese ; 
lia: perché non si tratta di «governare»). Di tale <potere reale» noi abbiamo immagini astratte © 
in fondo apocalittiche: non sappiamo raffigurarci quali «forme» esso assumerebbe sostituendo 
tamente ai seryi che lo hanno preso per una semplice «modernizzazione» di tecniche. 


ogni modo, quanto a me (se cid ha qualche interesse per il lettore) sia chiaro: 


to il «yuoto» (vani 


. ancorché mub 


): non vedevano che il potere, che eas 


sintomi. Nella fase” 


munista che é nato nello sfacelo dell’ Tta= 


jionale, darei l’intera Montedison per una Incciola”.94 


polemiche di Pasolini contro il Palazzo (tutto...) si eniensitnan si uitelict: 
senza bandiere di partito diventa comodo alla destra e alla sinistra. I ra- 
Lscic de Il Manifesto (Rossana Rossanda) tuonano contro le sue — 
e/politiche sull’aborto, il diverzio, a... ei fascisti de aes : 8 
sputano su tutto cid che dice, scrive € filma: Tl progetto del film su San 
olo sfuma... doveva essere un’opera che il poeta dighiavava apertamente 
tro la chiesa”, una parabola su questo apostolo/profeta, ‘fondatore della 
odioso, vitale, sicuro di sé e fanatico” (Pier Paolo Pasolini). La 
emmia pasoliniana voleva inyestire le gerarchie ecelesiastiche & le certezze 
jonali. Mostrare che ogni fede e ogni dogma si fondano sull ignoranza e 
’oppressione. Pasolini accusava san Paolo; “di aver fondato ung sinned 
hé una religione. Lo non rivivo il mito di san Paolo, lo distruggo ( we we 
asolini). Accantonato bruscamente il eanovaccio su San Paolo, Pasol imi la 
aun trattamento di una settantina di pagine, dal titolo a dire poco infeli- 
Porno-Teo-Kolossal. E un apologo che in un primo tempo Pasolini voleva 
mare Re magio randagio, poi Ta Kai Ta (Questo e quello), ma sulla car- 
resta Porno-Teo-Kolossal. Gli interpreti dovevano essere Eduardo De F i- 
o e Ninetto Davoli. Si tratta di viaggio immaginario attraverso tre grandi 
a, Sodoma (Roma), Gomorra (Milano) ¢ Numazia (Parigi), che si ee 
| Paese dell’innocenza, a Ur (Oriente indiano). Eduardo e Ninetto — ber 
dovuto seguire i percorsi fatati di una cometa e attraverso le tappe obbliga- 
Ha sua scia luminosa, le illuminazioni dei suoi messaggi, recare a buona 
ovella 1a dove regnano il fascismo neocapitalista e la falsa democrazia snes 
ami. Era l’inseguimento e il raggiungimento di un/utopia, quella di uni! a 
propria anima con l’anima del mondo. Pasolini vede nellaicrescente tolle- 
nza della civilta consumistica una diversa forma di potere, pit soffice “ as 
eno violento e oppressive di quello passato. I] poeta sostienc che in Ital Be 0. 
ne nei Paesi industrializzati pid avanzati) si é compiuta Vinstaurazione aa 
lomerati politici che sono passati da un fascismo all’altro... non é a i 
junta nessuna forma di— uguaglianza politica nella diversita sociale ela en 
a italiana (la pit stupida e vigliacea del mondo) si é conformata ai sor 
ja religione ¢ ai valori trasformisti dei partiti Ela Oe aa i 
leofascismo che ri/produrra le mitologie populiste di massa Dae 
dagogizzare |“immaginario modernista” di grandi strati soc’ ali oe eb 
istematico dei mass-media (televisione, telefonia, cinema, radio, otOErs ia 
anno si un mondo piti piccolo ma anche pid stupido. 
.d @ in atto il forcipe della tolleranza. A partire da 
1959 (e per tutta al vita) gli rali velenosi della critica pasoliniana eae es 
ato il cinema, la letteratura, ja poesia, la pittura, il teatro... e dalle wee pi 
verse (Vie Nuove, Reporter, Play Boy, Il tempo, Corriere della Sera. nes 
illustrato, riviste letterarie-.-) le sue recensioni impietose hanno provocato fu 


—  —_ 


a forte, 


computer...) render: 
finita l’ eta dell’innocenza e 


0; ma é impossibile passare da un sogno a un altro sogno”.97 Il libro uscira 
lanni dopo 1a sun mone eee ater aralan ree nemra mcompinta:contro 
“pelle lettere” italiane. Ancora un “pastiche” di enorme importanza eti 

grande sapienza stilistica. Anche nelle cadute o nei yuoti da riempire. 
st o Canetti, Musil 0 , Whitman o Céline... non avevano forse gia battuto 
asto sentiero accidentale della yerita non sospetta? Ma lo sappiamo bene, 1’i- 
ta mondana é poco avvezza alle profondita dell’anima o alle turbolenze 
J cuore e cosi ha sempre preferito L’abito grigio di Montale al maglione sdru- 


di Penna, le patacche militari di D’ Annunzio al manicomio volontario di 


ee polemiche e litigi irreparabli. Soyente si sono trasformate in tra 
pecan leggere in profondita i suoi lavori, gli appungll 
Rea NBE bas ane con un abilita certosina, vediamo che non ej 
Pp RRS Coes Ceavie freudiane che qualeuno ha trovato “terrify 
(Barth David Schwartz). Pasolini discute su Pound, Zanzotto o Marit ma 
re... Calvino, Giacomo Debenedetti, Céline 0 Dostoevskij Strindhors sail 
ni, Garefa Marquéz, Forster 6 Nietzsche... non va per il sottile, mai. De 3 
lo che pensa e si sente che pensa molto a quello che dice. Gogol’ Bz lb a a 
skin Hae mescolati a Elsa Morante, Dino Campana, Hasenns ( con ne 
straordinario era la radicalita as aes e era, 
iba pbetiod lettenaite: ca imi aie ie coon sua ope’ mpana, la misoginia celata di Pirandello alle buffonerie eretiche di Dario Fo 
tabletica” (scienza del cambiamento sociale) che non rimanda a oe franca Rame. I grandi SaeNpaes bebe conan senza Insegnare ed per 
tafisiea del cambiamento ma istituiva la “base per il ns cau i nessunaily sesto che diventano ciechi quando qualeuno dei loro allievi imbocea la Via 
tica alla pratica rivoluzionaria... Chi dice la verita as = cs ns ‘eorialg asta che porta alla piccola saggezza. Tra Freud, Marx, Gramsci ¢ Adorno... 
pliinterestt darpotedtiiche taddenolnd bliminareaod Le Sa is giustizia urta olini si districa sul letame conviviale della “falsa tolle: anza”’ o del “nuovo 
le idee da queste professate ed ogni teoria eam crea ong AS sone, ma ancl sismo” che ha ormai permeato la socicta italiana. La dialettica negativa di 
ta desideri si soppressione”.95 Quando Pasolini | a uxtayiiteressi © amy no, 'uomo a una dimensione di Marcuse, la societa di tran-sizione di 
lo ha fatto senza badare alle concessioni di rien phe ust ts degli alt wkheimer, la folla solitaria di Riesman sono alla base dell"individuo ctero- 
che. Ha detto su Fellini, Visconti, Germi, Sordi ee politi= retto, conciliato con le aggressioni e le regressioni della civilta dei consumi. 
man, Truffaut, Ferreri, Cavani, Ejzenstejn, Cit, snails ae; AN ie ue olini é disgustato dalla folla. E soprattutto dai giovani. “Questi giovani im- 
ni... quello che credeva opportuno, aprendo s i aa z : are non i e presuntuosi, convinti di essere sazi di tutto cid che la nuova societa of- 
PA e tC ah caldaseatéhohcitosituiwue’ di ire i tee ita intuit loro” (Pier Paolo Pasolini), non si accorgono di essere parte degli apparati 
riviste specializzate... ai gazzettieri delle Mostre del Gidean Pecitcian : a J centralismo di Stato. Una volta la classe dominante imboceava le classi in- 
Rondi) non @ mai andato a genio ¢ a questo irriverent ji, 5 vlan ori quanto bastava a non indurle alla rivolta... nell’Eta della falsificazione 
nematografica hanno sempre preferito I’o REO : Bee: aie dell crea ‘impostura (dove il nemico é dappertutto ¢ in nessun luogo), ciaseuno nu- 
Federico Fellini o la volgare mascolinita aN ; oho ee inoffensive se stesso del Nulla che viene loro gettato dal tavolo degli empi. T poveri (co- 
era capace anche di grandi trasporti amicali eect cle “ ‘cl eee epic) ston sodas tompptie Roa ese tecaeniniversalel sapeilail 
perché era anarchico, come i issaead capitis eae essere” (Pier Paolo Pasolini). 
quale aveva collaborato alla phen ea pel fila di Citi = Osxe (1970) al “disperata vitalita” di Pasolini, continua ad esprimersi nella strada come 
Pas reneggiatura, Pasolini dice che 6 un’opera politi- Kissa) 
ca, non “naif”, come molti critici aveyano scritto (Pietro Bianchi). L’ex-im- nis 
bianchino (Sergio Citti) porta sullo schermo una realta suburbana disperatas 
che pochi (Morando Morandini) riescono a comprendere o vogliono riconosee= 
re. La poetica del vivere di Citti non piace molto, é fatta di cattive maniere € it 
Fiverenze ae Ma non cade mai nella violenza gratuita o nelle bassezze yol- 
vee di molta “commedia all’italiana”. Ostia “accetta” come dato di fatto che et 
paca padrone, ma come padrone lo ignora. La difesa di P: 
luminante: “Né i padroni né gli operai possono ac 
Linen — ce una sorta di religione, laica, che putta all’aria le fon 
amenta della societa e della lotta di classe: anarchia viyente, ascesi vive 
te”.96 Non basta essere vivi per essere uomini. : 


lle sue opere e in un periodo tra i piti sereni — forse felici — della sua 
4. si accosta alla gestazione di Les cent-vingt journées de Sodome di Donatien- 
lphonse-Frangois de Sade. Qui mette in pratica cid che aveva espresso du- 
ante la lavorazione del Decamerén: “Il fatto di avere davanti a sé un breve fu- 
0, sempre piii, finalmente, permette di vivere secondo l’insegnamento del 
gelo, cioé senza pensare al domani. Come i gigli nei campi e gli uccelli nel 
tielo. Cosa che mette di buon umore ¢ riconcilia con la yita”.98 Cosi, nei pri- 

si mesi del 1975, Pasolini elabora un canoyaccio su le 120 giornate di Sodoma 
¢ una co-produzione internazionale (United Artist/PEA) aveva commissiona- 
to a Sergio Citti. Alla sceneggiatura collaborano Citti e Pupi Ayati. Pasolini ap- 
orta modifiche e intuizioni strutturali di carattere dantesco (I’elaborazione 
lelle scene a gironi). Citti cede la regia all’amico, che traspone il settecento sa- 
o nel ‘44 ancora fascista, a Salo, ¢ realizza Salé o le 120 giornate di Sodo- 
Come Teorema o Porcile il film si legge all’interno di una “grande metafo- 
Pasolini non profana de Sade, anzi lo attualizza e re- 


Nella primavera del 1973 Pasolini aveva cominciato a scrivere Petrolio. um 
pera ambiziosa, che doveva essere la “summa” di tutte le sue esperienze ¢ & 


le sue memorie e proprio qui scriveva che “si pud passare dalla realta a un § Sd 


* sul sesso e sul potere- 


— —_ 


DE SE_—_— 


stituise ine i ii 
uisce le sue pagine immortali in momenti epifanici di grande dolore... la 


licita ludra della Trilogia della vita é ormai solo un ricordo. I testi di § 
2 ade, 


Blancho' ir. 

ere NU cs mae Sollers (che cita nei titoli di 4, 
Ci iees) all orprrtaaioan det Sots a oeht dB rotivines socal 
(itch no ella torinana o: dal eda latrepgtiemtenione onl 
Spilloin Miecchietesin "ia ancterntiendeltaoge ia cusions gall 
po & cosa —attraverso lo sfruttamento” — (Pier Paolo Pasolini) — 
Tl film none “bello” in niente. E duro, spietato, claustrofobico i Domi 

la luce artificiale degli interni, fredda, forte, selina Mtianinin di si ee a 
male. Negli esterni i colori sono acquarellati, dolci, sfumati nella ™ tial —_ 
Giada © erollacs((ounio) atidialouhi ie’ dalle pagine' di/Sndey scmabra di ‘— 
ini a non ti br teatrale” di Brecht che fissa nei 8 tm co 
Uwe cee senate fe siovinezza (eidetica) perduta. Eppure cone 

speranza, una forma di utopia che esce dal “gran mél6” 0 una “G 

de Messe des Morts” (Enzo Siciliano) nei quali é stato confinato. Se me e' oa 
pelle Trilogia della vita (e soprattutto ne II fiore delle mille e re . tt . Ia f a 
dell’eros era propriamente amore, non é yero che in Sald me 
odio (Enzo a aiBatel 


‘ Veros é solt: 
; : oy Pros anto 
cane c iano). La disperazione pasoliniana di Pasolini in Sald... non si- 
gnifica la ¢ isfatta di una generazione ma la certezza che il nuovo fz 
ormai nei i i iv i t ‘ 

ci corpi, nelle pieghe pid celate della vita quotidiana e la sola insubor. 


dinazione inc: ile era I’ i 
incontrollabile era l’amore. Qualsiasi tipo di amore. La sovversione— 


ie sospetta di Pasolini si colloca fuori dalla “memoria storica” e il suo sguar= 
lo eretico sospende ogni giudizio sulla storia istituzionale. Il Potere ne a sue 
io. soppresso, sembra dire. II libro di de Sade, Le 120 giornate di So- 
sleek pone nel 1785 (nella Bastiglia) e dopo rocamboleschi viaggi del ma- 
ge ‘o-smarrito con la rivoluzione, pubblicato solo nel 1935 ... prevede 
C6 Uh te einai racconta delle storie per intrattenere quattro po- 
kt a 0 Le ay gorno vengono esposti cinque raccontiy 
eek <epirehaee i totalita di 600 storie che vanno a scorticare i valori ei 
Seon anemm i. foe pid amipoxtents sono 30, le altre servono da svin- 
aes B Her gli artifici ¢ le retoriche narrative. Pasolini prende de Sa- 
de alla sua maniera, lo at/traversa, lo modifica, lo spoglia di molte cose « gli ae 
centi di perversione sadiani sono articolati sull’idea che in una societa chins 
Ge see fascista) le vittime sono colpevoli quanto i loro assassini. 
a . 20 giornate di Sodoma é strutturato in quattro parti: un prologo (am 
10) etre Gironi nei quali tre vecchie puttane narrano le storie accom 
pagnate al piano da una quarta meretrice (che si uccidera gettandosi dalla #— 
nestra). E quattro sono i potentati che rappresentano i poteri centrali: il Mo 
signore (Giorgio Cataldi, quello ecciesiastico), il Duca (Paolo Bonac Tl, que 
nobiliare), il Presidente della Corte d’Apello (Uherto Paolo Oui a aval —_ 
lo giudiziario) e il Presidente Durcet (Aldo Valletti, quello ae 


mo era 


qn corpo 


egere, un gruppo di soldati Repubblichini (e di “SS”) si ritirano in una villa 
Salo. Lii prigionieri dovranno stare per Ce! 
<critti dai quattro Padroni 
j in quattro parti: 
die la servit. pavida. Le giornate si svolgo- 
le loro perversioni sessuali nel- 


ntoventi giorni ¢ saranno sottopo- 
ogni ribellione sara punita con 
le vittime sacrificali, i soldati 


a regole ¢ codici 
morte. I giovani sono divis 
pbedienti. i collaborazionisti infi 
9 in modo semplice. Le narratrici raccontan 
Sala delle Orge per eccitare i Padroni. i quali dispongono dei corpi dei ra- 
eanza tra i Padroni é sottoscritto nell’ Antin- 


Zi come vogliono. I patto di all 
0, dove ognuno sposa la figlia dell’altro. Il Girone delle Manie apre il film. 


narratrice é la S.ra Vaceari (Héléne Surgére), qui i ragazzi completamente 
cono varie sevizie e sono costretti a mangiare per terra a quattro 
on chiodi. Il Girone della Merda si avvale dei 
e sono impostati sulla letteratura m 
Huysmans, Nietzsche) ¢ tutti gli 
la propria merda in un hanchetto. 


adi, subis: 
pezzi di cibo riempito 
acconti della S.ra Maggi (Elsa De Giorgi) 
aforica dell’analita (Baudelaire, Proust, 
gspiti” della villa sono costretti a mangiare 
| Girone del Sangue é introdotto dalla S.ra Castelli (Caterina Boratto), f 
‘culmine delle sevizie ¢ delle torture che i ragazzi subiscono. Scoppiano dela- 
Un collaborazionista viene seoperto a fare V'amore con un 
ciso (mentre alza il pugno dei comunisti con fierezza). 
ompagno, altri invocano Dio. I Padroni 


vedono la fine dell’apprendimento pedagogico conclusivo come un’orgia 


‘cale ¢ osservano da una finestra con un cannoc hiale la mattazione dei 
ollaborazionisti, cambiano la sintonia 


a di Orff) e sulla canzonetta degli 
ballare (piuttosto impaceiati) una 
de il film é questo: “Sai ballare?” 
. “Come si chiama la tua ragaz- 
vince su tutto. 


fioni ¢ trasgressioni. 
a di colore e viene uci 
Je vittime qualcuno tradisee il ¢ 


rifi 
wai. All’apice della carneficina, due 
radio (che trasmette i Carmina Buran 
i ‘40 — Son tanto triste —, cominciano a 
je di fox-trot... il dialogo sul quale si chiu 
.” “Dai, proviamo. Proviamo un poise”, 
2° “Margherita”. Straordinario. Il pensiero dell’amore 
Perché per l’amore (come per la liberta) non ci sono catene. 
ald o le 120 giornate di Sodoma ¢ un film estremo. Pasolini dice che Yomolo- 
gazione della civilta dei consumi riduce il corpo a cosa, gli obblighi sociali di- 
fengono la pedagogia assimilativa pit praticata... ¢ la masturbazione, il trave- 
mento, il yoyeurismo, la sodomizzazione, la coprofagia, la violenza... assu- 
mono in forma di apologo un’invettiva radicale contro il Potere che proprio 

*affermazione della propria impotenza raggiunge (negli eccessi) i consensi 
ii ampi. L’universo orrendo dei lager nazisti, comunisti o le colonizzazioni 
hariche del ‘Terzo Mondo... lia perpetuare le cronache sulla “banalita de! 
e100 dove i demoni non sono degli dei impazziti (o dei governanti stupi- 
erti di sangue innocente, ma semplici purocrati del potere 


di) che si sono cop’ 
che nessun tribunale potra mai giudicare con giustizia per i delitti efferati dei 
ali si sono resi colpevoli di fronte all’umanita. Visto sotto questa luce, il Sa- 
18... di Pasolini assume un altro aspetto e se l’evocazione di un’eta dell'inno- 
cenza é ormai conclusa, S0n° evidenti e profetiche le invettive contro i fascismi 


—————— 
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teenocratici del futuro (visti come autentiche e in: ignificanti rovine dell, 
dernita truccate d’altro). Per Pasolini (come per molti altri disertori ae 3 
bo culturale e politico della societa dominante...) la “nuova oeenis = 
trapreso il viaggio senza ritorno verso il Paese Inesistente della feliena 3 
I mer. 


cantile ed é abbastanza evidente che la prima merce ad essere consumata. pj 
> iciL 


clata, manomessa é proprio quella dei loro giovani corpi. Occorre fa: 
cisazione sulla quale non pochi hanno dissertato con la iaaesteia: ayia ae 
0 con la volgarita degli stupidi. E il concetto o ’accezione che Pasoli ‘ aa 
1... del termine anarchia... ¢ se de Sade aveva detto che ae é id pea 
damente anarchico del potere, Pasolini diceva che non c% mai acta oo 
pa un potere pitt anarchico di quello della Repubblica di Sala. Pas si —_ 
confondeva un’epoca della crudelta con quella del libero elitr, cout - 
anzi che quando il potere crolla o s’instaura, la barbarie viene cane 
tg ela forea 0 il plotone di esecuzione non conoscono nes una ebloaid a 
ata che non sia quella ascesa al potere. E in nome di Dio, del Po ie aa 
Stato che Pumanita ha commesso le piti atroci violenze ont se ts be —_ 
Gia nel 1969, Pasolini aveva preso un “brano” del libro di Pier C lo 
Storia degli anarchici italiani11 e Vaveva citato in contrappo i one al fasei 
smo montante (di destra e di sinistra): “Gia, si brucino i muni ipie Jas rela 
ture, le caserme e le banche, gli uffici postali e quelli del registro. le errocolll 
ele stamberghe e si pigli possesso dei palazzi buttando dalle finestre a ign i 
si borghesi e le loro puttane. Si dia tosto l’assalto ai magazzini che contengil 
iviverie le stoffe per coprirsi; si rompano i fili telegrafici, i binari e le altre vig 
di comunicazione... Le barricate, la pioggia di tegole e di acqua bollente, il get 
to di frantumi di vetro, ¢ di chiodi dalla larga capocchia (cid per cavallerial e 
di tabacco da naso o di bombe di dinamite. Si agisea di roprie ini iativa, si 
seanni o si bruci dove vi é stato un torto o dove si riparera a un ingiustizia all 
sata; si odi troppo se si yuol amar molto in avvenire. La Paoinioné s fa ia 
senza capi, se questi si presentano, siano per loro le prime schioppettate”. Era 
un pezzo uscito sul giornale Il Pugnale nel 1889, redatto da due anarchiei 
(Achille Vittorio Pini e Luigi Parmeggiani) riparati in Francia per reati politi- 
pete é ae le parole di Pini e Parmeggiani sono infuocate. Oggi fanno tra- 
“ ‘ood neapane Ma se pensiamo alla miseria profonda (e alla violenza 
mote a) che re, regine, capi di Stato & padroni imprimevano alle popola~ 
ae della terra... i bambini morivano per fame, gli uomini venivano tenutt 
nell’ignoranza e nell’inedia... nasceyano schiavi e morivano schiayi... si com> 
Prende meglio perché alla violenza di Stato un pugno di ribelli Mapoiders con 
la violenza e il diritto alla vita, Giovanni Passanante, Pietro Acciarito, Gaeta- 
no Bresci, Ravachol (Claudius Fran ein), Ede 


rlo Masini, 


i fac 


se ane fucilato all’istante)... hanno pagato con le loro vite Fuso legitti 
mo della ribellione e mostrato che amore di un uomo verso i propri simili no 
simisura dalle prediche ma dalle sue azioni. Tutti gli uomini hanno gli stessi di 


ge non approva e scrive che il fascismo di sinis 


corpo 


in quanto esseri umani, Ed é una serie di rivoluzioni che hanno determi- 


ti. 
solini vede in certe frange giovanili della sinistra, cerimoniali della violenza 
tra non é diverso dal fascismo 
destra, anzi forse & peggio perché si camuffa da portatore di democrazie e di 
erazioni. Pronuncia il suo dissenso da questo tipo di “anarchia” sulle pagi- 
del settimanale Tempo: “Cid che pitt commuove e stupisce nella storia degli 
archici sono i riferimenti agli atteggiamenti veramente spontanei € naturali 
ella gioventti moderna. L’anarchia allo stato puro dei giovani che non voglio- 
nulla dalla vita: che non lavorano, non pensano al futuro, si lasciano tra- 
ortare come pesi morti— in fondo neanche colti e anzi appartenenti a una 
ie di sottobosco culturale — che si drogano ecc.”.,.103 a leggere bene l’ar- 
lo in questione e conoscere a fondo il pensiero libertario pasoliniano non ¢ 
cile comprendere il senso alto che Pasolini da alla parola/morale anarchia. 
ordiamo che proprio lui considerava il leader nero Carmichael come un pa- 
_ Non accettava la “coscienza dei propri diritti” quando diventava aggres- 
va ¢ terroristica, cosi: “Quanti cattolici, divenendo comunisti, portano con sé 
a Fede e la Speranza, e trascurano, senza neanche rendersene conto, la Cari- 
E cosi che nasce il fascismo di sinistra”.104 Ecco perché non aveva scritto 
le sue opere pit tre volte la parola Vietnam. Perché “l’orrendo universo del 
sumo e del potere” (Pier Paolo Pasolini) ingoia tutto e riproduce ogni cosa 
otto forma di merce. Per lui (e lo scriveva al presidente della Repubblica Ita- 
na Leone) non ci sono socialismi veri né democrazie attendibili, gli spiriti li- 
i sono chiamati a una “lotta per la democrazia reale o diretta — e il conse- 
mente decentramento del potere statale — come vera azione rivoluzionaria... 
democrazia nasce democrazia ma da ordine non nasce ordine”.105 Pasoli- 
dice che il popolo italiano non ha mai conosciuto un momento di democrazia 
reale, se non nell’attimo di liberta partigiana nel “44-’45 0 nell’ esplosione ever- 
va nel ‘68... “La Resistenza e il Movimento Studentesco sono le due uniche 
perienze democratiche-rivoluzionarie del popolo italiano. Intorno ¢”é silen- 
e deserto: il qualunquismo, la degenerazione statalistica, le orrende tradi- 
joni sabaude, borboniche, papaline. Sia nella Resistenza sia nel Movimento 
tudentesco, la richiesta di democrazia reale veniva conyogliata all’interno di 
n’idea pia vasta: idea del socialismo... Una richiesta realmente democratica 
(collettivizzazione, gestione diretta, decentramento del potere) non pué essere 
‘che socialista: tuttavia permane in essa un momento puramente democratico, 
al quale nessun Potere ha il diritto, neanche soltanto formale, di rispondere 
‘con la brutalita e la violenza”.106 “Il futuro e la speranza albergano nel cuo- 
re degli esclusi” (Leonardo Boff). Le periferie sono in ebollizione, chiedono so- 
lo una cosa: essere riconosciuti come Persone, uomini tra gli uomini. Chi non 
‘sente il clamore del proprio popolo in ginocchio, sara giudicato dalla sua rab- 


bia. 
Sald o le 120 giornate di Sodoma venne girato tra marzo/maggio 1975. La fo- 


— 


ae a 


tografia (Tonin i i) é livi i di: 
ve one a 0 Delli Colli) é livida, quasi distaccata dalle atrocita visiy, 
ue rat ae nie oe sanguinolenti. [ costumi (Danilo Donati) sono ess, 
; qualche toceo di aristocratica nobilta i i 
istoc! >a nobilta da casino d’alto bord: 
le narratrici ; i ‘ come ne a 
B98 trici). La ecenopratia (Dante Ferretti) assume un’enorme ina ( 
pes i ‘iva, He a ines un’atmosfera decorativa Futurista Dada 
ealista... sulla quale si sostiene lint : musichaill 
8 era metafora pasoliniana, L i 
- . eee n s ana. Le musiche (ey 
oe . 2 Paolo Pasolini) e il montaggio (Nino Baragli e Tatiana Canali 
igi . "8 recciano in accadimenti truci, allusivi, fortemente ambivalenti. 2 
no 2 i : 
alla ettura del film una certa pacatezza formale che contrasta ¢ aiut, 
col S i i oa 
emis dell'irrequietezza che adombra lo schermo. Gli interprets gail 
¥ oe i Te sess ny Pee 
icone . vittime, di collaborazionisti, di puttane o del Potere. Niet Ora 
niente altro, Sald E 5: é il fi it (dal ae 
pane t . - (paradossalmente) é il film pia “riuscito” (dal punto 7 
: sans i ( 
: ormale”) i Pasolini e il carattere metonimico dell’opera lo colloce nel- 
apogeo sovversivo di una sinistra bell icipa i gi all 
nes : istra bellezza, che anticipa i giorni dell’ira 9 Ba an0i ucciso! 
quelli dell’amore dell’uomo per i suoi simili , “a re istituzioni gud 
- he le nostre istituzioni giuridiche ancora praticano: 


n Stalin e in modo pit sofisticato (ma non 
sno atroce) sotto i regimi neocolonialisti delle democrazie affluenti. Occore 
are attenti ai “moralizzatori”, perché sovente dietro i loro strali profetici si 
ano la camere a gas della ragione storica. Per non dimenticare, basta legge- 
an libro, quello sulla distruzione degli ebrei d’Europa, di Raul Hilberg, per 
aprendere a fondo gli orrori di cui é stata capace di fare una parte di uma- 
contro un’altra. 107 L’insegnamento di questa barbarie non sembra avere 
o effetto sui detentori dei grandi interessi economici/politici della terra... 
hé ovyunque si pratica il genocidio sistematico contro popolazioni inermi, 
nevoli soltanto di essere povere e sovente nate su una terra ricca. 

‘alo... c’ solo “un momento di consapevolezza politica, che getta un’inat- 
Juce su tutto il film” (Pier Paolo Pasolini), quando il ragazzo viene sor- 
con la serva di colore e prima di essere ucciso alza il pugno chiuso con- 
ri. Le esecuzioni sono visualizzate nei quattro modi di uccidere 
impiceagione, fucilazio- 


i campi di sterminio sotto Hitler, 


ie i eR i ‘ 
lavyorazione di Salo... suscita perplessita e il cast é tenuto in una spe 


limbo espressivo dove n ., garrota € Ss 


sadismo... dei quali é stato ac 
n é a questo che a Pasolini importa dire, quanto la fine del piac 
timento dei corpi che il potere ha corrotto e violentato. I film 
e sonanti ¢ si distinguono per le loro salaci scioechezze interpretative Italo 
vino, Enzo Biagi, Giovanni Grazzini, Fernaldo Di Giammatteo... Calvino 
ve (malamente) che “la mancanza di chiarezza interiore obbliga Pasolini a 
serie di manovre diversive, a fingersi come bersaglio un ‘potere’ che pit 
eli cerca di determinare storicamente piu si fa astratto e generico, a accusare 
atto il mondo di corrompere e lasciarsi corrompere, tranne se stesso... Un ef- 
‘morale’ da Sade si pud ricavare solo se la ‘denuncia’ tiene il suo indice 
untato non su gli altri ma su noi stessi. I] ‘luogo dell’azione’ pud essere solo la 
ostra coscienza”.108 Che bella seoperta questa di Calvino. Le sue parole si 
ssono leggere in qualsiasi messale di teologia applicata o nel manuale di qual- 
i boia, tanto sono cosi finemente inutili. I] patriarca del giornalismo italia- 
. Biagi, con quell’aria discinta e sprezzante da sindacalista al servizio per- 
ente dei valori dominanti... si fa avanti, anche se si dichiara “incompeten- 
e” (ed @ vero) sulla materia filmica, vede in Sald... una “triste ¢ noiosa con- 
fessione, il trionfo del deretano inteso come messaggi, il gioco macabro di una 
fantasia alterata, un esercizio che richiederebbe, pit che ’interpretazione del- 
Pesteta, quella dello psichiatra”.109 La stupidita non ha eta. Tutte le verita 
ostituite cominciano con un conflitto su cid che non si comprende e finiscono 
‘col gridare “Fuoco!” al plotone di esecuzione. Ciascuno & responsabile della 
propria imbecillita. La storia é zeppa di cadayeri scorticati da chi (come Biagi) 
ha trasformato acquasantiera dei propri trionfi mercantili, nel pulpito dove 
‘anche lultimo scemo della chiesa é pitt vivo del retore sull’altare dove é stato 
o che non é mai esistito (se non sulla punta della spa- 


“sgozzato V’agnello di un Di 
da dei tiranni o sulle croci dove impalayano i ribelli per far posto aj gluasperse= 


_— = 


poehi attori “Latins ome aOioane ence ee 
i . PSS quelh ¢ rircolz 
i canovacci senza dialoghi. Gli attori dicono ‘scarey ‘ra a 
le riprese e sovente sono solo numeri... la dissolutezza del crimine viene 
data in lunghi silenzi ed estenuanti monologhi, la lingua della setae 
una visione della realta che é aberrazione, una disper: rorruzione ‘i ; : 
TEBE ACEO: della “perduta giovinezza”. Pasolini si a Ritecceni toll i 
ae istituzionale, fa un discorso da “cattivo maestro” o “ fea fatn soll 
m0 dove letica del male diviene una lezione di vita che provoca fe iacind fu 
ri) una riyisitazione/scontro tra Eros ¢ Thanatos (tra amore e Fiieii che tam 
Bi aan le loro pulsioni alla lotta della coscienza. Elsa De Giovei, Cater 
‘oratto e Héléne Surgére (doppiata da Laura Betti) svenska le puttane 
con grande pregnanza del ruolo... sul corpo fuori tempo della Boratto cenbl 
hate tutto il “cinema in camicia nera” e il yolto incipriato, diafano della 
~~ ae non poco la Gloria Swanson di Il viale del tramonto di Billy ; 
oo ene ace e i otto ragazze appaiono un po’ spauriti o perfine 
ce Jeeta: e ed susie eeloata alternano a momenti di legnosita at 
ees ae Min oueer I aaatenie risulta un’attoralita cosi estraniante € 
il a eas ie decitrazione. : 
mea - F = ae ellarneaty dei ragazzi nelle campagne dell’Ttalia set 
ionale e solo in questo ‘Antinferno” come preludio dell’orrore, la luce det 
campi ricorda la bellezza figurativa di molto cinema pasoliniano. €’é anche ut 
partigiano ue iso dai fascisti ed é un anticipo del “film cattivo Koen speranz: 
tinto di violenza e nel quale, perd, si vede poche volte il sangue”, del ae 
lava Pasolini. Al posto del castello di De Sade e’8 una villa’ . le vit ca 
peltereune il loro destino crudele come necessita “idemtificando i x indi con 
Paggressore” (Theodor Adorno). E quanto in effetti hanno fatto muilioni dimen 


scita eriti- 


Pino Bertelli 


ri della parola che rigurgitava in bocea ai soliti buffoni di corte). La volg, 
della vanita non ha confini, é sempre sostenuta da un colpo di coda o di fj 
che viene spesso fantasmato in “genio”. Una porcheria alla quale sottostany, 
un po’ tutti gli addetti al lavoro culturale, ideologico ¢ religioso. I mercant 


§dotto a cosa. E. un’insubordinazione antica. Luis Bufiuel, Jean Vigo, Dziga 
ertov, Jean-Luc Godard, Jean-Marie Straub, Miklés Janes6... Vavevano dis- 
minata nei loro film... curiosamente, Pasolini, concepisce Salé... in rappor- 
con l'anarchia del potere (?). Anzi sostiene che “il potere é anarchico. E in 
onereto, mai il potere é stato anarchico che durante la repubblica di Salo. 
e potere — in qualsiasi potere, legislativo e esecutivo — c’é qualcosa di belh 
Nel suo codice ¢ nella sua prassi, infatti, altro non si fa che sancire e ren- 
e attualizzabile la pid primordiale e cieca violenza dei forti contro i deboli: 
9, diciamolo ancora una volta, degli sfruttatori contro gli sfruttati. L’anar- 
a degli sfruttati é disperata, idillica, e soprattutto campata in aria, eterna- 
te irrealizzata. Mentre l’anarchia del potere si concreta con la massima fa- 
4 in articoli di codice e in prassi”.115 La nozione di Anarchia in Pasolini 
laseia perplessi. In quanto consideriamo Pasolini un utopista inguaribile. 
archia degli utopisti é proprio quella che gridava Henri D. Thoreau: “Tl 
mportante che ci aspetta in questo momento é di costruire castel- 
sivamente insostenibile (proprio qui aria”. Non dobbiamo avere paura che il nostro lavoro vada perduto. Una 
forse, si scorge I’ autentico significato della ‘partecipazione’ a un orrore che eieta Anarchica non significa Disordine 0 Caos ma assenza di Ordine come 
pare del tutto privo di senso e del tutto mostruoso). Pasolini, che era apper mento sociale repressivo. Filosofi come Godwin, Fourier, Owen, Nietzsche o 
uscito dalla gioiosa “trilogia della vita”... non avrebbe potuto fare scuola, @ i Whitman, Rilke, Wilde o Rimbaud... considerayano le istituzioni umane 
me mai del resto I’ha fatta, e con questa opera meno che mai, anche se la mot pletamente esterne all’uomo/alla donna. “esse significavano altrettante 
te improyvisamente sopravvenuta ha trasformato in un testamento quella eh icie di forza che maligni governanti ayevano stretto intorno alla comunita 
é una sfida, la pid brutale di tutte”.111 Vero niente. utopia pasoliniana nor r far si che persone sane e ragionevoli si comportassero come pazzi”.116 
éun lamento della disfatta ma un canto alla ribellione che si chiama fuori dai” nsiderare il “potere anarchico” (come fa Pasolini) ¢ abbastanza generico. 
letami della religione, dai tradimenti della politica e dalla genuflessione di ogni sa. fra l’altro, che il suo stesso film, smentisce. 
serviti... la chiusa é dolce, metaforica, solo il nome di un fiore o di un amore; Sald... Pasolini infrange la ripetizione dell’eros come degenerazione del po- 
Margherita. E questo nome “é Vindizio sicuro di una disperata, ultima fede e e consumazione dei corpi. Che e’entra l’anarchia? Niente. Il modello che 
nella possibile salyezza della cultura stessa e del mondo”. 112 Pasolini affonda” olini incrina é — il modello di Dio —... perché nel momento che gli dei del po- 
le regole dell’illusione ed esaspera la dicotomia tra una sessualita liberatrice © “Jo negano non freddamente diciamo cosi secondo la filosofia razionale, li- 


sovversiva e una “sessualita-merce, recuperata e reificata dalla borghesia @ tina — ma con passione, lo rendono reale. Lo accettano come modello” (Pier 
dalla sua ideologia capitali: 113 Qui come altrove, Pasolii 


aolo Pasolini). In tutto questo, Sald... é un “mistero medioevale, una sacra 
recupera una verita spudorata, quella tragica della parola/immagine che trail ppresentazione, molto enigmatica. Quindi non deve essere capito, guai se 
sacro e il profano ritrova le origini anarchiche della propria disobbedienza. I ise capito. Voglio dire il film. Certo che rischio di essere io stesso capito ma- 
suo amore per la verita syuota il preordinato di tutti i valori e innesta una . ma 2 intrinseco al film anche questo” (Pier Paolo Pasolini). Come infatti é 
sione libertaria dell’Inesprimibile come forma estrema del dolore ¢ dell’impe ecesso. Pasolini non confonde l’ideologia col messaggio, né il messaggio col 
sibilita di essere “normale”. 
Tn un’autointervista al Corriere della Sera, Pasolini accosta Sal... a Poretl 
Teorema e all’opera teatrale Orgia... dice che De Sade c’entra molto com 
“teatro della crudelta” di Artaud ¢ con lo straniamento attorale di Brecht.-@ 
questa sua opera (come quelle di De Sade, Artaud 0 Brecht) si scaglia cont 
“repressione del potere tollerante, che, di tutte le repressioni, é la pid ai 
Niente di gioioso ¢’é pitt nel sesso. I giovani sono 0 brutti o disperati, catti 
sconfitti”. 114. Seguendo gli insegnamenti di Marx, Pasolini disperde nella * 
opera, una rappresentazione onirica del potere come mercificazione dell"ue 


re invettive o trasecolare chiacchere ovunque sono invitati... cid che oon é 
che — non — facciano sul serio. 
In questo Grazzini é pia cauto di padre Biagi e scorge nel film “la bassezza di 
cinema osceno che dell’accumulo di immondizie fa, a seconda della tollerabj 
ta dello spettatore, un elemento stilistico o un fattore di tedio umiliante... Sa 
@ un film privo di gioia erotica, e per paradosso anche privo di volgarita, ma 
dove la luce dell’intelligenza di Pasolini é appannata da un‘ideologia della 
sconfitta”.110 Siamo ancora sulle cattedre degli esami che non finiscono mai 
(questo é il tono) e il libro Cuore di De Amicis spunta qua e la a fare la mora 
delle pantofole e dei “buoni sentimenti”. Di Giammatteo scrive che il film 
soliniano “é un caso unico, irripetibile e v: 


-consumisti 


“Tl messaggio pertiene per meta (quella logica) all’ideologia, per Valtra 

(quella alogica) al senso. IL messaggio logico é quasi sempre sclerotico, 
enzognero, pretestuale, ipocrita, anche quando é sincerissimo. Chi potrebbe 
itare della mia sincerita quando dico che il messaggio di Salo é 1a denuncia 
IVanarchia del potere e dell’inesistenza della storia? Eppure cosi enunciato 
ile messaggio ¢ sclerotico, menzognero, pretestuale, ipocrita, cioé logico della 
essa logica che non trova affatto anarchico il potere e che trova esistente la 
oria, anzi, pone cid come un doyere. La parte del messaggio che pertiene al 
senso del film é immensamente piti reale, perché include anche tutto cid che 


—— i —— 


Vautore non sa, cioé Villimj 
illimitatezz, della sua stessa restrizione sociale st 


Ma tale parte del ees 
tee On, Meetteio © imparahdaeammnn che csscr lnsciata al 
cos’é, infine, il senso di un’opera? E la sua forma. I m 


quindi é formale; e a 

+ *, appunto per questo, illimitatamente carico di tutti; 
4 aes sto, ad : 
nuli possibili purché coerenti (j Saree ditntti t conigy 


Sald comungne, é una requisitori, 
non lascia spazi che ad una ritrovata/uto 


; pica innocenza giovanile (vedi il pu. 
dei due giovani). Lutopia pasoliniana qui 
4 : : era cresciuto il suo scetticismo nei confron- 
os a a ‘come potrei pitt fare film come quelli della Trilosia 
C riente ¢r sono stato, non posso mica tornarci, Qui, hai vos! a 

tagliar © capelli alle citrulle in jeans attillati e barbe da menippj ; da | te 
16 che salta fuori é sempre la stessa faccia infelice ¢ eS a ss ok 
guarda non si sa se con provocazione o con aria supplice, se eae di i 
ti aiuto o di darti un calcio. Non resta che adattarsi. E roid = 
una seonfitta ¢ la sconfitta rende aggressivi e magari 
co Salo, © diciamo pure salaud”.118 La critica i feroce. Coglie il cuor 

realta giovanile del nostro tempo. Il film resta a euinbaiene: cance ie 
morte (¢ quella folgorazione utopica della vita) che P. roel 
ta la Sua opera. Concordiamo con Alberto Moravia 
ni é “il maggior poeta apparso in Italia nel dopo; 
la sua poesia civile si riallaceia a Leopardi, 
tria é degradata, e il poeta piange 


‘a che th 
hieder- 
hé Vadattamento @ 
anche un po’ erudeli, ee 


ngoscia di 
‘asolini ha espresso in tut- 
+ quando serive che Pasoli- 
guerra. Un poeta civile che nel- 
ne ha lo stesso atteggiamento: la pa- 
sulla sorte del proprio paese. Un poeta civi- 
‘ ‘ ria, ma le sue rovine; che non esalta la for 
5 sci sae debolezza ee degradazione”.1 19 Salo é il film di 
Hibs clink ites - a [aap perché (dice il poeta dell’estetica del- 
alba bie? “ : la violenza latinoamericana) penso che sia il migliore 
: Sechateea oa “ forma: sono belle le inquadrature, & ben montato, ben 
Say bage Sis a oe corpo CONN cEritey con una sua violenza esisten- 
j za teorica degli altri film. Perché in 
ta quando afferma: Ecco, 
gio, il mio protagonista a 
Ciascuno é profeta o vitti 
te, 
Tn Salo..., Pasolini elabora la 
Sade per interrogare il sadism 
come fa Moravia, che “De S, 
esprimere una rara anomali 


: Salé egli dice la veri- 
10 sono pervertito, la perversione é il mio personag- 
ma t torturatori come io amo il mio assassino”.120 
ma della propria intelligenza come della propria mor- 


perehé era serittore ma perché era sadico, Analo; 
nec) il é Z i é 

eee 1a non perché era scrittore ma perché era necrofilo”.121 Quello che 
semra non abbia compreso Moravia di De sade, & che il 


Semi “divin marchese” ha 
‘nerinato come nessuno il rapporto trasfigurato 


tra orfismo e tragedia. Tra 


‘Orica. 
silenzig 


ma in corpo 


i iberti i i tere. Liorfismo sadiano si amman- 
gerne 


na nell’educazione cristiana, che guida 


{ sacrificali. La serittura orfica di De 
che da un la- 


4 ogni forma mitica, non 
tere é la continuita della parola pagal 
e le logiche di soggezione nei princip ‘ 
d te di Poe o eae si schiude da una filosofia ee rials ce 
x Frivace Vorigine del male, dall’altro si apre a nuove contamin: cha 
asia e celebra una specie di teologia orfica dove oe ae e oa -" 
iano. Nella sapienza originaria, infatti, is materia eee N oa 
gata a nessuna condizione sociale ma elevava | immaginale indivi sah = 
ndenza. La liberazione orfica é una posizione eversiva estrema che * 
onto di nessuna forma statuale né di nessun Tegno.-: che non sia Le vf 
neratico di un’utopia celeste popolata da uomini liberi. . spirito a" 
Jini (come quello di De Sade, Poe o Miller), decompone il terrore uy : 4 
“buona borghesia” ¢ la rabbia proletaria resta uncinata a 


nella giustizia sommaria della quale erano capaci i fa- 
usta del padrone. Dietro ogni forma 


’orrore della 


gola (dei partigiani), 
sti. Il rancore del servo conferma la fr 


pieta, c’é un crimine. 
ell’estate del 1975 Pasol 
sua incompletezza restituisce ¢ 


Jini lavora ad un’idea/documento iconologico che nel- 
on forza e amorevolezza le facce ¢ i corpi del 
to pasoliniano. E una specie di album fotografico pera oh anaile 
a, La Divina Mimesis. Pasolini intraprende an viaggio grafico: ha 
mmenti infernali” della sua esistenza (sdoppiandosi in Dante i io : 4 s 
9 & di sole 92 pagine e si compone in due pont: 65 aaa 2 aoa : 
eritto: — I Canti, Appunti e frammenti per i Canti M/LV/ . le No} nae 
“Per una «Nota dell’editore»” ¢ altri 3 appunti per il ve Janto —, ¢ 
fon i = é da 25 fotografie ed ha per titolo, 
ono la prima parte. La seconda é fatta con ate a dena 
conografia ingiallita (per un «Poema fotografico»). L mens si - ae 
a di carta (non solo per le immagini), che racconta gli incontri ir sna 
ella vita di Pasolini. Questo libricino, forse, @ il suo vero , ta . 
prafia pasoliniana si apre con i volti di “volgari” di due ae : del = ae 
scista, Grimau e Lambrakis. Poi due immagini o goerrigia he a eral 
Emilia del 1960. I “ragazzi con le magliette a aims ve aes - teh 
spondono (a sassate) ai lacrimogeni della polizia di ae ae ele 
za Venezia nei primi anni ‘60: il centro di Roma ee ee ie oss 
tio. Sulla pagina accanto quattro vecchie popolane eo a. onan 
‘detta di paese. Nella pagina suecessiva, Carlo Emilio a ida > Bai 
& Pier Paolo Pasolini alle sue spalle (1964). La fotografia affiancata 8 
m comizio del P.C.1. e al centro emerge un bambino avvolto H oad ak a 
‘con la falce e il martello. Seguono cinque fotografie di ragazai all : sai sa i 
“ni ‘50. Sono ripresi in una borgata, al mare, mentre ballano tra ae a 
ini i z ra amicizia. La fototessera di un ragazzo “vestito a festa” ( 
Ee iioamne oa Brant Citti e un po’ a Ettore Garofolo) chiude questo capito- 
oe. eee suggeri | crollo della memoria, la “resistenza tradi- 


—  ——_ 


in corpo 


Pino Bertelli 


ta”. Sette partigiani armati (fucile in spalla), guidati da un uomo con fog] sne ammazzato a bastonate (per una one se fad di vita”... 
7 e stia. 


tra e binocolo al collo scendono a valle. Sembrano andare verso la tomba q iti di un campetto di calcio tra le baracch alike aseriey 
tonio Gramsci montata in controcanto. I] ritratto di Gianfranco Contin @. Ja cronaca giudiziaria di un film maledetto. et Le aE 1 oH 2 
ridente, sereno, Parla e agita le mani. Segue un‘inquadratura de Il vangely OT Oa tala 
condo Matteo, filmata nei pressi di Viterbo. Si vede Gesi/Irazoqui a capo g 
perto che riceve il battesimo da il Battista. Il frontespizio di Poesia in fo 
rosa (1961-1964) & messo a contrasto con la fotografia del Gruppo ‘63. 
tellettuali dell’avanguardia letteraria visti come “piccoli narcisi”. Nell 
Ss 


i & ancora vivo quando Alberto Grimaldi, il produttore, c | 
di revisione al fine di ottenere il permesso di proiezione in pubblico el 
alo o le 120 giornate di Sodoma. Nel consueto miaesunto della trama si ac- 
al tema del film e, di sfuggita ¢ vagamente a rituali sadici cui un gruppo 
gzi vengono sottoposti. Solo alcuni giorni dopo viene presentata la do- 
¢ il 12 novembre (Pasolini é morto da dieci giorni) viene reso pubblico 
io: “La Commissione, visionato il film, ascolta il produttore Grimaldi 
ale dichiara di essere disposto ad eseguire anche dei tagli se la Commis- 
lo ritiene opportuno. La Commissione. a unanimita, rileva che il film 
ua tragicita porta sullo schermo immagini cost aberranti e ripugnanti 
orsioni sessuali che offendono sicuramente il buon costume e come tali 
ffanno la tematica ispiratrice del film sull ’anarchia di ogni potere. Si 


:” 


sete 
Nelle p; 
essive si vedono un gruppo di fascisti che fanno il saluto romano (c’é g 


una vecchia signora) contrapposti alla votazione del Premio Strega. E il q9 a 
Quindi @ la volta di Emilio Cecchi, elegante in abito spigato, cravatta e p 
ciotto, fissato addosso a uno scaffale di libri, sicuro di sé. Di lato Sandro 
na, in un consunto maglione ed un'effeminata grazia d’altri tempi. Nelle ult 
foto si vedono la chiesa di Casarsa e il monumento ai caduti della Resistengy 
a fianco un gruppo di ragazzini africani, scalzi, poveri e austeri come le 
panne del loro villaggio. Il libro uscira postumo nel novembre 1975 ed é un 
colo capolavoro di “poesia visiva”.122 

In agosto, Pasolini va a Fregene a trovare Man Ray, ospite del gallerista 
ciano Anselmo, Li conosce l’amico/amante di Anselmo, il giovane fotografo 
no Pedriali. Pasolini stava lavorando al suo libro/testamento, Vas/Petrolio..€ 
chiese a Pedriali di fotografarlo, quelle immagini sarebbero servite per illu 
strare il volume. Dopo qualche incontro (con richieste anche erotiche di Pa 
lini verso il ragazzo), le cose fra i due si chiariscono, in quanto Pedriali disse a 
Pasolini che anche lui era omosessuale e che amava “gli stessi ragazzi che lui 


le commissioni di appello accolgono il successivo ricorso, che puntava sul- 
srsonalita artistica dell’autore del film, e stabiliscono che “lo Spettacolo 
ita sempre e soltanto disgusto. Il sesso — chiamato a simboleggiare il pos- 
) dispotico, devastatore e distruttore della creatura umana, quale viene 
to dal potere politico assoluto, che il regista accusa di giungere all’an- 
tamento della personalita morale e fisica dell’individuo, degradandolo ad 
ito —, non assume mai nel film il carattere di un’intenzionale ed eccitante 
jione alla lussuria”. a 
amava” (Dino Pedriali). Il lavoro comunque and6 avanti e Pasolini ospitd Pee messo viene dunque rilasciato, pur mantenendo il divieto ai minori di 18 
driali in un rifugio del poeta, nella torre di Chia, presso Viterbo. Pasolini ¢ | contro il quale Grimaldi fa un ulteriore ricorso dove si sostiene che un’o- 
se a Pedriali di essere fotografato nudo (in luce ambiente), a letto, in piedi e al” non pud contemporaneamente essere considerata artistica ¢ oscena. A s0- 
tavolo di lavoro, vicino a un cartella delle Lettere luterane inserita nella Ole no dell’artisticita di Salo o le 120 vengono citate 17 recensioni, italiane é 
yeti lethera)22!/-1Sovente Pasolini non guarda Tobiettivo di Pedriali, pay re, che riconoscono l'alto valore estetico del film. Ma la battaglia legale 
ee ee eo een tubbare lTattmosmpudica,sospeso tay una svolta il 13 gennaio 1976, quando la Procura di Milano ordina il seque- 
gioco ¢ V’esibizione... gli scatti furono mollti, le fotografie davvero buone. una ; del film uscito da tre gionri nelle sale milanesi. Viene citato anche lo Atene 
wa Grimaldi che “ha realizzato e messo in circolazion e a scopo di lucro il sud- 
I montaggio di Salo... assorbi Pasolini per quasi due mesi. Come é noto, lui eF# o film costituito tutto da scene e da linguaggio oxeeiia’?s La sentenza & pe- 
Bee at se tesieee eli pricons) tionoaiaggib. alla movil ima e porta al sequestro del film ¢ alla condanna di Grimaldi, tenuto a 
il momento in cui la scelta dei materiali & anche una scelta di morte, cio’ di lie £ 500.000 lire di multa-e costretto a due mesi di reclusione (oyviamente 
berta creativa dell’autore che si manifesta nell’opera. I] 31 ottobre (venerdi)y esi con la condizionale). Secondo la sentenza, “il film, violando aperta- 
il produttore (Alberto Grimaldi), visiond la copia appena stampata di Sald..-® e la sfera della riservatezza sessuale ed offendendo il senso morale dak 
suggeri a Pasolini alcuni tagli riguardo a certe scene di coprofagia... pensaV@ lomo comune, era di un’oscenita allucinante, sia che le immagini rappre- 
anaerobes eee A calinispencoyeia mera, choo tate fossero considerate singolarmente, sia che le stesse venissero riviste nel 
aver baciato un compagno era costretto a mangiare degli escrementi... “la g¢ Fo insieme ed in tutto il contesto dell’opera”. Inoltre “Vinevitabile patente di 
te sarebbe uscita dalle sale (Alberto Grimaldi). Pasolini acconsenti di tagli eenita dell’opera non poteva ritenersi annullata da aleun pregio artistico, 
qualche cosa nei giorni su ivi ma il film sara contaminato da altre mani* 6 per forma né per contenuto - Grimaldi ricorre in appello, ee 
altre intenzionalita “poetiche”. Quella notte (tra I’1 e il 2 novembre)... Pas @ del fatto che il principio ispiratore dell’art. 529, per Videntificazione del- 


Vopera d’arte & essenzialmente il criterio estetico. 
personali convincimenti del colegio giudicante, n 
mo medio, bensi da riconoscimenti della pitt qua 
torevoli operatori d’arte”. 
La corte d’appello recepisce le obiezioni e, citando direttamente un br: i 
Pasolini dalle Lettere Luterane, chiede una serie di tagli, a ae d a 3 
concede il nullaosta al film. Grimaldi & assolto perché il fat oti ee 
reato (@ gia il 17 febbraio 1977). Prosegue cost il balletto fra Procure 
ature; con la polizia che, per almeno cinque volte viene invitata a 
¢ dissequestrare il film in base alle disposizioni del tribunale di Mi 
del Lazio. Il tribunale amministrativo era infatti stato hianaate in causa d. 
l’Associazione Nazionale per il Buon Costume. Vistasi respinta la richie S oa 
altre tre volte, I’ Associazione Buon Costume presentera analoghi rico ial 
detto tribunale, una vicenda che si concluderra mnfficialnente vile nel 1986 
Una ripresa delle ostilita legali avviene all’inizio degli anni Novanta, quar i 1 
produzione, cerca di ottenere 'abbassamento del divieto ai siti ee 
oe anni, evidentemente per esigenze di programmazione televisiva (che pre- 
vede la seconda serata per il divieto ai 14 ¢ il divieto totale per i “v.m. 18”). De 
po tre sentenze negative, il 19 giugno 1991, ancora il Tar del Leite cl a : 
cede l'abbassamento del divieto, in quanto le sc Pecahrodl 
i inaity : 
ran ets . one, leet capacita di choe, sono atte piuttosto a suscita- 
Jascla di giovani un acuto ed incondizionato moto di solidarieta bei 
confronti delle vittime unitamente ad una costruttiva presa di coscienza dolo- 
rosamente acuta degli orrori cui é esposta la condizione umana” Ma contro 
questa teoria del valore catarchico del film si appella nuovamente il Ministerd 
e il 10 dicembre 1991 8 addirittura il Consiglio di Stato riunito in bale Giuri 


sdizionale ad annullare la sentenza e ripristinare per Sald, il divieto ai minori 
di 18 anni. 


La versione circolante del film é priva di 
sione originale.124. 


Nel pomeriggio dell’1 novembre 1975 
nato), 


ovviamente non desunto da 
né da quelli del cosidetto up. 
lificata critica e dein pit ay. 


to non costituisce 


a sequestrare 
lano e del Tar 


> per 


al sud- 


di quattor- 


rene indubbiamente scabrose del 


589 metri di pellicola rispetto alla ver- 


Pasolini aveva rilasciat A ae Becu ye Matin a eye ad 
eee \ : ato un puree want ae siornalista di Tuttolibri, Furio 
: ‘oremdo, le sue invettive contro la violenza istituzionalizzata della civilta del- 
: pte restano tristemente profetiche... Pasolini si rivolge con sdegno al- 
oii ni te : intellettuali sociologi, esperti ¢ giornalisti dalle intenziomi 
]: qui c’é voglia di uccidere... con la vita che faccio io page 
un prezzo... Oggigiorno uno deve uccidere, non hai idea di quanti la pensino” 
cosh, La morte € ormai diventata un comportamento di massa... Voglio dit 
fuori dai denti: io scendo all’inferno e so cose che non disturbano la pace di ale 
tri. Ma state attenti. L’inferno sta salendo da E eee 
schere e con bandiere diverse... Non restera per tanto tempo l’esperienza p 
vata e rischiosa di chi ha, come dire, toceato la vita violenta. Non vi illude 
E voi siete, con la scuola, la televisione, la pacatezza dei vostri giornali, voi 


voi. E vero che viene con ma 


in corpo. 
ei grandi conservatori di questo ordine orrendo basato sull’idea di possedere 
ull’idea di distruggere. Beati voi che siete tutti contenti quando potete met- 
su un delitto la sua bella etichetta. A me questa sembra un’altra delle tan- 
e operazioni della cultura di massa... Forse sono io che shaglio. Ma io conti- 
1 a dire che siamo tutti in pericolo”.125 La luce aececante della malinconia 
oliniana si trasfigura in orrenda realta ed é facile riconoscere nelle parole 
reticali del poeta la fine di ogni dolce ingenuita e la nascita di un stato sociale 
rossimo all’idiozia. 
| profumo di cinema selvatico di Salé o le 120 giornate di Sodoma non piace a 
essuno. Né ai fascisti, né ai comunisti, né ai democristiani, a nessuno. Pasoli- 
sconcerta, provoca, bestemmia... non mescola solo il sadismo col fascismo, 
eudismo col marxismo, la blasfemia con l’adorazione dei miti... costruisce 
na profezia ereticale contro il fascio dei poteri e ci rovescia dentro di tutto... 
Evola a Gentile, dal libertinaggio eresiarchico all’apologia del piacere (s 
one, prostituzione, tortura)... come forma ultima di disgregazione sociale, 
lustra il fascismo ordinario nel labirinto esegetico di una perversione cultura- 
senza via d’uscita... in questo senso il suo film “vale come riconoscimento 
euro, in ognuno di noi mal controllato, ma certo imbarazzante” (Roland Bar- 
s) che smaschera timori malcelati e aperture desiderate. Sotto questo taglio 


nelle coscienze educate nei valori dominanti. Salé-Sade é V’insieme delle 
ssioni, dei bisogni, dei desideri di amore e di liberta di un poeta maledetto, 
-un autore cinematografico corrosivo, sempre al limite tra l’abbordaggio im- 
ato e l’alba della rivolta nel nome (gramsciano) di un rosso straccio di spe- 


za. 

a Sald... Pasolini intreccia tutta la sua cinevita... la gioventii contadina e par- 
a, il linguaggio ormai morto della cultura fascista, l’indifferenza della 
esia, l’arte al servizio di ogni tirannia (la pianista che accompagna le nar- 
ici, dopo aver suonato I’“Inno di Roma” si getta dalla finestra in un con- 
emplativo silenzio), la speranza del Terzo Mondo che ritorna nella figura mor- 
ida della cameriera di colore, le preghiere mormorate delle vittime, il pugno 
shiuso del giovane comunista che travalica la tela bianca per andare a bagna- 
gli occhi di tutti i cospiratori dell’uguaglianza... sono sconfinamenti dell’a- 
ima che aprono visioni nuove e diverse di concepire questo mondo. Sald-Sa- 
enon é dunque |ultimo capitolo di una “tetralogia della morte”, dove emer- 
e “l'incapacita pasoliniana (gia evidente in Accattone...) a storicizzare il pas- 
‘0 ¢ a vivere il presente; ed il dramma della materia come degradazione e del- 
vita come distruttivo viaggio verso la morte” (Lino Micciché). E vero il con- 
ario. Con Salé... come in tutta la sua opera (cinematografica e letteraria) Pa- 
‘solini ha cercato affabulare una sorta di Eta comunarda dell’amore 
(etero/omosessuale) ¢ "ha contrapposta ai ceppi incrostati di violenze e di so- 
prusi operati da tutti i regimi contro ogni forma di liberazione (politica ¢ ses- 
‘suale). Ha disvelato l'indifferenza e mostrato che la ragione storica/politica che 


Oe — —_—_— 


conosci, é all’origi i 
eee ‘3 a origine di tutte le mostruosita ¢ perversioni 
ail zi ee 
‘odor W. Adorno o Jean-Paul Sartre... ha espresso una diale 


a coltivare la propria intellige me mezzo di liberazione econ 
3 yp ligenza co. i 
e i: Eval ic: 
2 economica ¢ gs, 
O- 


ciale, ha best i sull’i, e le pr 
ha bestemmiato sull ignoranza (anche quella colta), sulla qual 
oe eae Prospe- 
Esistono milioni di uomini che 


Pid morti dei sassi e pid 
‘ sotto terra, poiché é 
me 3 essere morta” (Federico Garcia Lorea) i. 
vedere da vici vi ie di Sale 
oe vicino le vicende censorie di Sald 0 le 120 giornate di Sod 
ede e bene, come i i r ‘ coal oa 
chee a es nodi scorsoi della coerenza si stringono intorno al He a 
» hanno i i i I nina 
nelle loro opere i ae del linguaggio della finzione un letamaio e dis emi nad 
: ng! i sseming 
plea : ete a Os sistema educativo autoritario. Come abbia oa 
s eato, novembre 1975 la primi issi ns ol Mia 
: a commissione di censur: i 
isle ee : 14 di censura (del Minj 
ae ismo é spettacolo) blocco il film di Pasolini nex Goscenits lel Mini- 
age 5 Ae invi 
oe one” ¢ il produttore Alberto Grimaldi fu processato. | a 
| ella commissi i quali ri petea dela 
ey Pe aitaenae tra ae risplendeva la sapienza tecnica del veal 
grafici” Oscar Brazzi, ritennero che |’ ‘ : 
oe pepeaficsC a nero che l’opera Pasoliniana con- 
ie elementi di turbativa della pubblica morale ¢ i i “wa 
bea > non conce 


syle ame fe ; sero il “nuk 
shams oe . = Wee m quanta, “nella sua tragicita porta sulle: 
i Sia gnanti © aberranti di perversioni sessuali che offen- 
iets alaam oe gh20 Poiché era una co-produzione italo- 
a ile kale im al F eatival di Parigi (22 novembre 1975). Alla 
panes dal AS see al = autori italiani (Gillo Pontecorvo. Luigi Co- 
oe ee i spe orenzini, Pasquale Squitieri, Francesco Ro- 
Peep acai id una conferenza stampa denuciarono la super- 
ie sete caer i - la ue italiana. Anche i censori francesi mie 
ie ia ha boa aa i ins once niuscirono. Il ministro della Pubbliea 
Fae ona zh sclo un autorizzazione che permetteva di circuitare Sa- 
ciale di Sald.. 


he Sg ae nae i giornali annunciano useita uffi- 
lancia un appello e invita gli itali eis aan nsatcialls crocibesiagg 
le: “...Questo film, ch ae | aeipinied gpa andare al cinema, con queste paro- 
Gave aithdtdenien eis 5 il segno di un testamento autentico, é infatti il pitt 
HGcenilt lPdeclint ve my ee Mite e etndo in apparenza, di modi tene= 
ro (e il prestigio del era in realtd' un womo violento. Con la violenza del dena 
dei ood fm, Caren anon) sPingeva i giovani attori a recitare le vereogal 
Fee eS caSi i vita a piegarsi alle sue proposte contro natura. Gl 
losi [l’assassino di Pas ty ee il miraggio della carriera, diceyano di si. Pe 
detto di no. E si é ribellat adlentat per una cena per ventimila lire, Ii 
ea DA esta fone. ecient et ee eepille vita private 
Keke eo fe ues) grotteschi. A chi possiede la coscienza m: 

ipetitivita della storia nulla & permesso, 


nemmeno di morire U 


cea 


in corpo 


rprete di diversita inconciliabili 
a di — chiamarsi fuori — dall’u- 
che fa della merce anche la po- 


jdato per una marchetta... perché hui é Pinter 

e sono l’esito di una grande rinuneia: quell: 
anita prostituita ad una teologia dei consumi 
fica di violazione dell’intera ecosfera- 


la o le 120 giornate di Sodoma circola appena 12 giorni 
i di lire, ne era costato 800), poi il Procuratore della Repubblica di Milano 


fa sequestrare ¢ inizia un procedimento penale contro Pasolini e Grimaldi 
“eommercio in pubblicazioni oscene”... poiché il film era caratterizzato 
da immagini e linguaggio tesi a rappresentare deviazioni ¢ perver- 
ni sessuali con particolare compiacimento su scene di accoppiamenti omo e 
osessuali, di coprofagia, di rapporti sado-masochistici”.128 Grimadi e Pa- 
difesero sostenendo che le immagini del film “non erano realistiche ma 
e (Alberto Grimaldi) e in ogni caso erano parte di un’ opera di grande 
enuto poetico. La Corte visiond il film il 26 gennaio ¢ il 30 ne confermd il 
nestro. La Procura di Roma fu solerte quanto quella di Milano e il 19 feb- 
“corruzione di minori” ¢ “atti osceni il luogo pubbli- 
(avvenuti nel corso delle riprese del film). I procedimenti penali contro il 


Yautore e il produttore si allungarono e varcarono le frontiere... a Fr: 
azione dei genitori cattolici € “movimenti” per il 


(ineassa pit di 40 mi- 


ente 


io accusd Grimaldi di 


n- 


iim, 
forte e a Stoccarda I’ Asse 
gon costume patrio” ricorsero ai tribunali impedirono la programmazione. 


27 aprile 1977, il corrispondente sovietico di Izvestija, dalle colonne de il 
riere della Sera, faceva udire la sua voce e scriveva che Salo... “e il peggior 


imulo di sadismo e masochismo che mai si fosse visto al cinema... Pasolini ha 
la violenza sotto tutte le sue 


tenza italiana ma la insoz- 


celto un soggetto antifascista al fine di mostra 
me. Il suo film non rende omaggio alla re 
°.129 Gli rispondiamo che chiunque non ami il “eaos” della poesia non ¢ un 
eatore e chiunque disprezzi la folgorazione dell’utopia non ha nessun diritto 
parlare dello spirito libertario che ha spinto Puomo/la donna a liberarsi del- 
loro catene. 
Nell’ottobre 1977, Sald o le 120 giornate di Sodoma viene mostrato al XV Film 
Festival di New York (insieme a Novecento, di Bertolucci), La reazione del pub- 
ico ¢ della stampa é variegata. C’é chi esce dalla sala di proiezione, chi fi- 
sehia, chi applaude calorosamente il film... il eritico del Times, Vincent Canby, 
e in precedenza aveva assolto le scollacciature erotiche dei Racconti di Can- 
terbury, scrive: “Penso che Salé sia il perfetto esempio del genere di materiale 
ni modo, pud essere accettabile sulla carta, ma che una 


disumanizzare ulteriormen- 
n- 


the, teoricamente, ad og) 
yolta visualizzato diventa talmente ripugnante da 
te lo spirito umano, che dovrebbe essere per il regista di primaria importa 
za... il tutto, in ultima analisi, appare superficiale e di poco peso. Pit la vi- 
sione del mondo di Pasolini diventava oscura, pit i suoi film si sono fatti aridi. 
Sald ne é la vuota ed amara fine”.130 Canby sembra non solo che non abbia 
alla quale visione del mondo sadiano Pasolini si riferisce, con 
Je, ma pare che non conosca nemmeno Nietzsche, che 


letto Barthes, 
non poca lucidita autora 


— . — 


Pasolini dissemina in ogni inquadratura... affermando cioé che non ci pud « 
sere nessun autentico lirismo senza un pizzico di (autentica) follia amorosa, 
pit. Pasolini sostiene qui, che il crollo dell’ordine costituito avviene sempre 
per un eccesso di poesia interiore. “Le esperienze soggettive pid profonde song 
anche le pit universali, perché in esse si tocea il fondo originario della vita” 
(E.M. Cioran). Un altro critico americano, Rex Reed, mostra quanto la cecit§ 
del momento gli sia fatale e vede in Salé... “uno spregevole e nauseante pezzo 
di immondizia, che schiferebbe gli avventori di un bordello della 42esima stra_ 
da... Chiunque abbia a che fare con questa aggressione all’umanita dovrebhe 
essere arrestato... E un calderone di 


onvolti ¢ disperati, opera di una men- 
te bacata e malata, e a New York non vogliamo averla tra i piedi. Abbiamo gia 
abbastanza rifiuti avariati. Non é il Lincoln Center [la sede del Festival] il po- 
sto giusto per Sald, ma il cesso”.131 Sovente la stupidita prende la mano alla 
ragione e ricorre alla frusta, alla galera 0 alla forca... il vero senso dell 
si ha quando la rivelazione dell’amore travalica l'immanenza della morte so- 


ciale... Ognuno porta in sé non soltanto le tracce della propria esistenza ma an- 
che gli scranni della propria morte. Perché la vita é soltanto una prolungata 
agonia dei propri sogni come delle proprie cadute. 

Sulla morte di Pasolini, lasciamo in eredita le preziose parole di Franco Forti- 
ni: “Ci si commuove per la morte di Pasolini pit che per quella di un altro qual- 
siasi militante solo perché era l’autore di qualcosa che é, 0 pud, diventare no- 
stro; e allora questo qualcosa, questa eredita guardiamola... fuor del consiglio 
di prendere i suoi libri di versi e di capirli. Gli sono stato amico per molti an- 
ni; avverso per altri; sempre ho cercato di intenderlo e amarlo. Ho in comune 
con lui la divisione, la dupliclita di cui si fa, quando si fa, la poesia. Nel testo 
autentico d’altronde, come nell’attimo della morte, coincidono elezione desti- 


no, scelta e inevitabilita. Meno commozione per Pasolini, pid amore ¢ intelli- 
genza per quello che egli ci ha detto (4 novembre 1975)... Quel che chiamava 
‘vita’ era solo il sapore della morte, @ quasi ovvio ricordarlo. E che la morte 
non fosse che un delizioso soprassalto delle viscere, lo sapeva fin troppo bene. 
Era fedele solo a se stesso; cioé a un padrone crudele e distruttore. La sua li- 
berta era solo il sogno di disporre del mondo, dei suoi corpie testi: era dunque- 
una schiavitt. I] suo comunismo, esattamente come il suo cristianesimo, era S0- 


lo un sistema di reti che intesseva per poi disfarne faticosamente i nodi. La sua 
aggio 


opera resta come un grande palazzo splendido, abbandonato dopo il pas 
di una epidemia. Lo si visita per sapere com’é finita |’Italia della nostra giovi- 
nezza. O, per parlare pit precisamente, per sapere quel era l’immagine ingan- 
neyole che del nostro paese, del mondo intero, della poesia e dei nostri doveri. 
troppo a lungo abbiamo, insieme a Pasolini, portato attraverso le nostre esi- 
stenze, Eppure questo basta alla sua gloria; ¢ alla nostra” (6 novembre 
1985).132 Ti temeranno finché splendera il sole, finché brillera la luna, di ge- 
nerazione in generazione [scrivevano gli antichi dei guerrieri di luce o dei co- 
spiratori di sogni]... perché solo la poesia ereticale dell’amore pud spengere 


Wodio istituzionale dei secoli e mettere fine sia alla fame di Dio che alla fame di 


i ito, disse- 
6 o le 120 gi te di Sodoma ha continuato ad essere sequestra 
. oe ed infine assolto dalla Corte d’ Ap- 


estrato, processato fino agli anni “80... ¥ pee 
lo di Milano (sentenza confermata in Cassazione) che lo giudicd: “opera 


Parte ¢ documento di raro valore etico”. Sal6 o le 120 mlornate di Sodoma — 
tto qualsiasi taglio lo si yeda o giudichi — resta il film pitt tormentato ed ever- 
yo di un maestro del cinema di poesia. Quando Pasolini viene assassinato ai 
nfini di una periferia invisibile — come uno dei personaggi che tante volte ave- 
descritto/filmato nelle sue opere —... per molti era morto PAgnus Dei, per al- 
un teppista degenerato. Per qualcuno era scomparso uno dei pit grandi 
neti del nostro secolo, un maestro del cinema civile, un uomo con le sue diffi- 
x tA esistenziali e i suoi sogni amorosi, spezzati dalla stupidita di un ragazzo 
fi borgata, un marchettaro semianafabeta, incapace di amare ¢ di essere ama- 
Sui resti di Pasolini ancora sporchi di sangue e del fango di periferia 
alcuno si era affrettato a dire che con la sua scomparsa anche il suo pensie- 
: aveva cessato di esistere. E vero il contrario! A dispetto d suoi oan 
ci di professione (in abito talare o in doppiopetto fa lo stesso)... Pier Paolo Pa- 
lini continua ad essere un riferimento costante della cultura/politica interna- 
onale e l’insieme delle sue opere continuano a partecipare, a combattere, a 
sorgere a fianco degli oppressi di tutto il mondo. Pier Paolo Pasolini é vivo, 
erché é viva la poesia utopica/ereticale del suo pensiero, rey 
fi puoi dimenticare con chi hai riso ma non ti dimenticherai mai con chi hai 
anto o sognato un mondo pitt giusto e piit umano per tutti. 


Enrico Ghez: 


Pasolinaria 
logio e difesa di Pier Paolo Pasolini. 
_ Lamicizia. l’amore, Vomosessualita 15 
_ La trasparenza amorosa dell’anarca 


Capitolo I 

'Poetica dell’imperfezione 1961/1964 
T. Le lacrime di Nietzsche e l’anarchia di Accattone 
Tl. ema in corpo di Pier Paolo Pasolini 


Capitolo IT 

‘Lutopia del dolore 1965/1967 
1. Inprincipio era la luce... poi un ayvenire al cianuro 
Tl. U cinema di poesia o la poesia nel cinema... 
TE. Non riconciliati o solo violenza aiuta dove 


Capitolo IIL 
La trasfigurazione dell’irrealta 1968/1970 

1. I sonno delle spade e la vita sognata dell’ omose 
Il. Fragole & sangue di una stagione all’inferno 
TH. La rivoluzione egualitaria 


Capitolo IV 

Estetica della provocazione 1971/1975 
1. Le ceneri di Pasolini e la poetica della seduzione.. 
Il. Dall’eta dell’innocenza all’eta della corruzion; 


TI. Da un fascismo all’altro ¢ la seomparsa delle lucciole. 


Filmografia pasoliniana. 
eae eee 


ap.I 
oetica dell’imperfezione 1961/1964 


. Internazionale Situazionista, 1959, cit. a memoria 

b Friedrich W. Nietzsche: Cosi parld Zarathustra, Adelphi 1986, pag. 251 

* Hakunin: Veleno per il cuore. Commento Zen al sutra del cuore, Astrolabio 1998, pag. 29 

" Denis de Rougemont: Liberté, responsabilita, amore, Jaca Book 1990, pag. 45 

“E. M. Cioran: Sommario di decomposizione, Adelphi 1996, pag. 128 

Vedi: Nico Naldini, im: Pier Paolo Pasolini. Romani ¢ racconti, 1946-1961, vol. primo, a eu- 
‘di Walter Siti e Silvia De Laude, Mondadori 1998, pag. CLXV 


co Naldini: Pasolini, una vita, Einaudi 1989, pag. 1 
nganesi 1958; Le ceneri di Gramsci, Garzanti 1957; 


"Vedi: Liusignolo della chiesa cattolica, Lor 
wesia in forma di rosa, Garzanti 1964 
Vedi: Sizmund Freud: Opere, Boringhieri 1980 
(0. Aldo Carotenuto: L’autunno della coscienza, Ricerche psicologiche su Pi 
Bollati-Boringhieri 1985, pag. 26 

Pier Paolo Pasolini, in: Romanzi ¢ racconti, 1946-1961, di Nico Naldini, pag! CLXXV, op. 


ier Paolo Pasolini, 


| Morando Morandini: Telesera, 23 novembre 1961 

Vedi: Mouchette (1967), ai Robert Bresson 

. Alberto Moray spresso, | ottobre 1961 

| Epiteto spregiativo coniato da Theodore Roosevelt nel 1906, verso quei lavoratori che ra- 
trellavano la merda americana ai primi del secolo, che qui abbiamo soltanto royesciato, 

16. Paolo Gobetti: Cinema Nuovo. X, 153, settembre-ottobre 1961 

Aristareo: L’utopia cinematografica, Sellerio 1984, pag. 165 
toria della follia nell’eta classica, Dementi pazzi vagabondi criminali, di Michel Fou- 
fault, Rizzoli 1992; Seritti (due tomi), di Jacques Lacan, a cura di Giacomo Contri, Binaudi 


cit. sopra 


20. Pier Paolo Pasolini: pag. 83 
una vita, di Nico Naldini, pagg. 10/11, op. cit. 


21. Pier Paolo Pasolini, in: Pasoli 
22. Pier Paolo Pasolini: Ragazzi di vita, Garzanti 1955 

93. Franco Citi: Vita di un ragazzo di vita, di Franco Citti ¢ Claudio Valentini, SugarCo 1992, 
"pag. 18 

24. Franco Citti, pag. 61, op. citato sopra 

Vedi: [’unico e la sua proprieta, di Max Stirner, Edizioni Vuleano 1977 

26. Ernst Jiinger: T prossimi titani, conversazioni con Ernst Jiinger. a cura di Antonio Gnoli e 
Franco Volpi, Adelphi 1997, pag. 56 

27. Vedi: Farfallandia. La terra dell’amore blu, di Pino Bertelli (illustr 
cucei), TraccEdizioni 1995. Qui si legge: “Nei vecchi libri di favole del ve 
che quando due persone che si amano muciono, diventano una fata. Se muoiono tenendosi per 
la mano diventano una stella. Nella Terra dell’amore blu nessuno muore ¢ l’amore che @ in ognu- 
a la via dell’arcobaleno: quella del rispetto di sé ¢ degli altri, dell’amore del- 


ioni di Massimo Pani- 
chio mondo, si narra 


no ¢ in tutti indic: 
i altri uomini”. 

28. Ernst Jiinger: Il trattato del ribelle, Adelphi 1990. pag. 27 

90, Ernst Jiinger/Martin Heidegger: Olere la linea, Adelphi 1989. pag. 26 

30. Vedi: Assalto al cinema, di Antoine de Baecque. Il Saggiatore 1993 

31. Gian Piero Brunetta: Cent“anni di cinema italiano. Laterza 1991, pag. 496 


Puomo per 


ee Ul 


Pino Bertelli 


. Mino Argentieri: Cinema Sessanta, luglio-agosto 1961 

. Vedi: Pasolini Requiem, di Barth David Schwartz, Marsilio 1995, pag. 343 
. Vedi: Pasolini Requiem, pag. 347, cit. sopra ou 

. Ferdinando Mautino, in: Pasolini requiem, pagg. 347/348, op. eit. 

* ie Le lacrime di Eros, di Georges Bataille, Bollati-Boringhieri 1987 

37. Aldo Carotenuto: L’autunno della coscienza. Ri icologi i 
ee seiensa. Ricerche psicologiche su Pier Paolo Pasolini, 
38. Vedi: Pasolini Requiem, pag. 347, op. cit. 

39. Pier Paolo Pasolini, in: Pasolini requiem, pag. 494, op. cit. 

a a Paolo Pasolini: Lettere, vol, I, a cura di Nico Naldini, Kinandi 1986, pag.392 

41, Giuseppe Ungaretti, in: Pasolini: cronaca giudiziari i as i 
Rae pe Ung eee giudiziaria, persecuzione, morte, a cura di Lau 
42, Carlo Bo in: Pasolini: cronaca giudiziaria, persecuzione, morte, pag, 66, op. cit 

Carlo Salinari: If Contemporaneo, 9 luglio 1955 a 

44, Italo Calvino: Lettere, vol. I, a cura di Nico Naldini, Einaudi 1988, cronologia paz. XX 
45. » ceneri di Gramsci, di Pier Paolo Pasolini, Garzanti 1975 oe 
46, Vedi: Il tramondo dell’Occidente, di Oswald Spengler, a cura di Furio Jesi, Lonzanesi 

IL mito dello stato, di Ernst Cassirer, Longanesi wo ie eae 
47. Vedi: La saggezza dell’Occidente, di Bertrand Russell, Euroclub 1980: Minima moralia. Mi 
ditazioni sulla vita offesa, di Theodor W. Adorno, Einaudi 1979 — 
48. Theodor W. Adorno, pagg. 238/233, op. cit. sopra 

us Michel de Montaigne: Saggi, due volumi, a eura di Fausta Garavini, Mondadori 1970, pag, 
50. Vedi: Quaderni dal carcere, Kdizione critica dell’Istituto Gramsci, a cura di Valentino Gar 
ratana, 1975 - 
ae pal La cit futura 1917-1918, di Antonio Gramsci, a cura di Sergio Caprioglio, Einaudi 
52. Vedi: Lineamenti fondamentali di critica dell’economia politica (“Grundrisse”), di Karl 
Marx, a cura di Giorgio Backhaus, Kinaudi 1983; Manifesto del partito comunista, di Kurl Marx 
¢ Friedrich Engels, « cura di Emma Cantimori Mezzomonti, Einaudi 1974; Manoscritti econo= 
mico-filosofici del 1844, di Karl Marx, a cura di Norberto Bobbio, Kinaudi 1970 

53. Antonio Gramsci: Il nostro Marx 1918-1919, a cura di Sergio Caprioglio, Einaudi 1984 

54. Vedi: La mascherata dell’anarchia, di Perey Bysshe Shelley, Andrea Chersi Editore (senza 
data di edizione). 

55. Keala Jewell: Pier Paolo Pasolini. Una storicita poetica, Empiria 1997, pag. 14 

56. Vedi: Le ceneri di Gramsci, di Pier Paolo Pasolini, Garzunti 1957; Foglie d’erba, li Walt 
Whitman, a cura di Mario Corona, Marsilio 1996; Antologia di Spoon River, di Edgar Lee Ma~ 
sters, a cura di Fernanda Pivano, Einaudi 1972 

57. Pier Paolo Pasolini: Le belle bandiere. Dialoghi 1960-1965, a cura di Gian Carlo Ferrettis 
Editori Riuniti 1996, pag, 134 

58. Giuseppe Marotta: Al cinema non fa freddo, Avagliano Editore, 1997, pag. 161 

59. Pier Paolo Pasolini: Le regole di un’illusione, a cura di Laura Betti e Michele Gulinucci, Fon 
do “Pier Paolo Pasolini”, 1996, pag. 24, op. cit. 

. Renzo Helfer: 11 Messaggero, 18 ottobre 1961 

. Pier Paolo Pasolini: Avanti, 20 ottobre 1961 

. Georges Bataille: Teoria della religione, SE. 1995, pagg. 53/54 

edi: Le Diable au corps (1923), pubblicato da Raymond Radiguet a 18 anni per P'amorevo= 
le amicizia di Jean Cocteau, Radiguet muore per un attacco di febbre tifoidea a soli venti anni 
(12 dicembre 1923) ma lascia un libro irrequieto, eversivo e immortale. Nel 1947, esce la tra= 
> cinematografica di Claude Autant-Lara — Le diable au corps — e segna il debutto sul 
lo schermo di un attore estremamente raffinato. Gérard Philipe. Tra le traduzioni letterarie 
pare piuttosto importante, quella di Francesca Sanvitale per Einaudi: Il diavolo in corpo. di 


= 
iS 


faymond Radiguet (1989). 
Pier Paolo Pasolini, in: Pasolini requiem, paz. 45. op- 
Vedi: Cinema e anarchia. Nell’eta della falsificazione e 
I, di Pino Bertelli, La Fiaecola 1991 
Vedi: La dittatura dello schermo. Telefom 
no 1984 


Emily Dickinson: Silenzi, i ' t ; 
Ha scritto qualcuno da qualehe parte... non @ proprio cost. Nel cinema d’avanguardia, Andy 


Jarhol con Sleep (1963) o nel cinema commerciale, Alfred Hitcheock, con Nodo alla gola (Ro- 
1948), hanno usato gli stessi stilemi teenici ma non sono riuseiti a raggiungere lo spessore poe- 

o{politico di Pasolini di Mamma Roma. 

| Adelio Ferrero: Il cinema di Pier Paolo P 

1 

70. Giuseppe Marotta: Al cinema non fa 

H. La sceneggiatura di Mamma Roma di 

i, cui sono debitore della mia ‘fulgurazione figurativa’, Garzanti 1993 

9. Pier Paolo Pasolini: Donne di Roma, introduzione di Alberto Moravia. Sette storie di Pier 

Jo Pasolini ¢ 104 fotografie di Sam Waagenaar, II Saggiatore 1960, pagg. 16/17 

3. Anonimo: Il Messaggero, 12 luglio 1962 

. Antica parabola ebraica che abbiamo ricevuto per via orale 

5. Alberto Moravia: L’Espresso, 30 settembre 1962 

16. Pier Paolo Pasoli ceattone, Cinema e letteratura — Appunti dopo Accattone, 
93, pag. 59 

7. Vedi: Mamma Roma, di Pier Paolo Pasolini, Garzanti 1993 
ier Paolo Pasolini, in: Pasolini requiem, pag. 595, op. cit. 

Roberto Campari: Il fantasma del bello. Iconologia del cinema italiano, Marsilio 1997, pag. 


it. 
del conformismo sociale 1981 /1991, 


i bianchi e camicie nere, di Pino Bertelli, Anar- 


Feltrinelli 1996, pag. 29 


asolini. Da Accattone a Sald, Marsilio 1994, page. 


freddo, pag. 165, op. cit. 
Paolo Pasolini, porta questa dedica: A Roberto 


Garzanti 


» pag. 401 


Vedi: Le citta del cinema: Pier Paolo Pasolini, a cura di Paolo Federico Colusso, Fabrizia 


Giau, Angelo Villa, Edizioni Biblioteca dell’ Immagine 1995 
$1. Roberto Campari, pag. 134, op. cit. 
2. Friedrich W. Nietzsche: Cos? parlé Zaratustra, pagg. 149/148, op. cit. 
Poesia in forma di rosa, pag. 78, op. cit. 
L’Espresso, 3 marzo 1963 
8 Filmeritica, 161, ottobre 1965 
86. Luigi Faccini: Cinema e Film, 1, 1, Inverno 1966-67 
. Gian Piero Brunetta: Forma e parola nel cinema, Liviana 1970, pagg. 47/48 
Franco Prono: Cinema Nuovo, XXI, 215, gennaio-febbraio 1972 
9. Pier Paolo Pasolini in: Vie Nuove, 30 novembre 1961 
90. Alberto Moravia: L’Espresso, 17 marzo 1963 
91. Pier Paolo Pasolini: La religione del mio tempo, Garzanti 1961 
92. Padre Robert Bose: Violenza ¢ non violenza. Rivoluzione culturale nella chies 
1969, pag. 57 
93. Vedi: Afi dagli occhi azzurri, di Pier Paolo Pasolini, Garzanti 1989, pag. 515 
94. Orson Welles: Io, Orson Welles, di Orson Welles e Peter Bogdanovich, Baldini & Castoldi 
1996, pag. 278 
95, Vedi: Il padre selvaggio, di Pier Paolo Pasolini, Finaudi 1975 


96. Alfredo Bini: L’Europeo, 28 novembre 1975 
97. Carlo Di Carlo. in: Teoria e tecnica del film in Pasolini. di Antonio Bertini, Bulzoni 1979. 


a?, Tindalo 


pag. 147 
98. Vedi: La dittatw 
chismo 1984 

99. Alberto Moravia: L'Espresse~ 


—  —— 


ra dello schermo. Telefoni bianchi e camicie nere, di Pino Bertelli, Anar- 


21 aprile 1963 


Pino Bertelli : P fl cinema in corpo 


. Adelio Ferrero: II 


eli Fers cinema di Pier Paolo Pasolini, pag. 5 é 
~ Liles Waoetnl Fuipcreine, 161 onobre 16 ee 


. Pier Paolo Pasolini: Vie Nuove, 20 settembre 1962 


. Bart David Schwartz: Pasolini requiem, pag, 629. t 
i 
iem, pag. 629, op. 


Maurizio Pons 
. Jean Delmas 


Putopia del dolore 1964/1967 


dard: Il cinema é il cinema, Garzanti 1981, pag. 150 
Jean-Luc Godard: pag. 339, op. cit. 
Garlo L. Ragghianti: Arti della visione I. cinema, Einaudi 1975, pag. 218 
Vedi: Storia generale del cinema, IIL, 1832/1929, audi 1965, di Georges Sadoul; Ar- 
eologia del cinema, di C. W. Ceram, Mondadori 1966; Hollywood, Vera del muto, di Kevin 
ownlow (fotografie di John Kobal), Garzanti 1980; 1 Lumiere, Vinvenzione del cinema, di Ber- 
4 Chardére, Guy ¢ Marjorie Borgé, Marsilio 1986 


ier Paolo Pasolini, La Nuova Itali 
Pier | » La Nuova Italia 1974, pag. 5 
Filmeritica, 158, giugno 1965 ‘ 


Jeune cinéma, 101, mrs 1977 (citato i ite 
OU are ania onan = 197 (eitato in I film di Pier Paolo Pasolini, di Ly, 
107. Vedi: ; f 


sguardi, « 


La macchinal/eii i ie 
2 aleinema e Vimmaginario assoggettato. Trattato di lib 
ino Bertelli, Nautilus 1987 ‘ — = 


108. Renato Curcio, Mauro Rostagno: Proposta di foglio di lavoro. 


VeHenil al ees Abba eeshivi ae dabiilose vitro: Ot Piozeafie su Pier Paolo Pasolini e schede filmiche di Sopralluoghi in Palestina, riportano AL 
HOO AC Ute Tue cn By ae riyista Tracce. oils Peanelli come operatore del film. Pasolini, quando parla di questi materiali filmici, rieorda 
micsuch el rragi 1. ol a a Coors, %, . 0 «: : De 
TE PE ales dele i Fe Kis sla Sinonre alla strategia della tensione, nelle mme operatore un. certs Martel dla seo ine ie Le regole - un'iasone, ai Ps 
a 7 ‘ To Pasolini, a cura di Laura Betti e Michele Gulinueei, Associazione “Fondo Pier Paolo Pa- 


i”, 1996, pag. 91 
tumio Caruso, in: II Vangelo secondo Matteo, di Pier Paolo Pasolini, Garzanti 1994, 


oI 


Pier Paolo Pasolini, Quaderno Aiace n. 9, 1972, pagg. 2 
§. Pier Paolo Pasolini. pag. 24, cit. sopra 
| Pier Paolo Pasolini, in: Pasolini requiem, di Barth David Schawrtz, Marsilio 1995, page. 


L'Unit settembre 1964 
Michel Cournot: in Pier Paolo Pasolini, di Sandro Petrag 
Giovanni Urbani, in: Pasolini requiem, pag. 639, op. cit 

| Vedi: Sartre e Beauvoir al cinema, a cura di Sandra Teroni e Andrea Vannini, La bottega 
cinema 1987 

| Vedi: Elogio della diversita e sabotaggio della civilta dello spettacolo, di Pino Bertelli, ‘Trac- 
dizioni 1993 

EM, cioran: Squartamento. Adelphi 1981, pag. 47 
6. Pier Paolo Pasolini: I film degli altri, a cura di Tullio Kezich, Guanda 1996, pag. 59 

. Gian Carlo Ferretti: Letteratura e ideologia: Bassani, Cassola, Pasolini, Editori Riuniti 
964, pag. 175 

. Friedrich W. Nietzsche: Cost parld Zarathustra, Adelphi 1986, pagg- 246/247 
|. Hermann Hesse: Siddharta, Adelphi 1991, pag. 46 
20. Vedi: Fra’ Dolcino e la setta degli apostolici, di Cesare Violini ¢ Mauro Italo Mazzone, So- 
eieta Subalpina Editrice 1942, page. 45/48 

. Vedi: Fra’ Dolcino, nascita, vita e morte di un’eresia medievale, a cura di Raniero Orioli, 
pag. 35 

| Friedrich W. Nietzsche: Cost parld Zarathustra, pag. 352, op. cit. 
3. Pier Francesco Gasparetto: Iistoria di fra’ Dolcino, Edizioni Paoline 1987, pag. 9 

24. In: Fra’ Dolcino e la seta degli apostolici, pagg. 119/120, op. cit. 
5°25, Vedi: I martiri del libero pensiero, di Giulio Barni, Bastogi 1982 

26. Vedi: Teologia della liberazione, di Gustavo Gutierrez, Queriniana 1981 
97. Lorenzo Milani, in: Don Milani. quel priore seppellito a Barbiana, di Francesco Milanese, 
‘Libreria Editrice Fiorentina. 1987 
98. Lorenzo Milani: Scuola di Barbiana. Lettera a una professoressa, Libreria Editr 
rentina 1983 
29. Lorenzo Milani: Il catechismo di Don Lorenzo Milani, a cura di Michele Gesualdi, Libreria 
Editrice Fiorentina 1983 

30. Leonardo Boff: Una prospettiva di liberazione, la teologia, la chiesa, i poveri. Binaudi 1987 
81. Pier Paolo Pasolini: Poesia in forma di rosa, Garzanti 1964, pag. 62 

$2. Pier Paolo Pasolini: Il Vangelo secondo Matteo, Garzanti 1994, pag. 1V 


| Ugo Casiraghi 


a, La Nuova Italia 1974, pag. 63 


OO 


33, Adelio Ferrero: Il cinema di Pier Paolo Pasolini, Marsilio 1994, pag. 58 

34. Pier Paolo Pasolini: L'usignolo della chiesa cattolica, Finaudi 1976, pag. 85 
35. Pier Paolo Pasolini ‘it. a memoria 

36. Alberto Moravia: L’Espresso, 4 ottobre 1964 

37. Pier Paolo Pasolini: Il Vangelo secondo Matteo, Garzanti 1994, pagg. 14/15 
38. Vedi: Pasolini requiem, pag. 643. op. cit. 

39. Vedi: Apocalisse, di Giovanni, a cura di Cesare Angelini, Einaudi 1972, pagg. 11/17/55 

40. Vedi: Il Vangelo secondo Matteo, pagg. 73/89, op. eit. 

41, Raoul Vaneigem: Il movimento del libero spirito. Indicazioni ¢ testimonianze sugli affiora 

menti della vita alla superficie del Medioevo del rinascimento incidentalmente della nostra 54. 

ca, Nautilus 1995, pagg. 41/42 ie 

Pasolini requiem, pag. 668, op. cit. 

ecellacci ¢ uecellini, diPier Paolo Pasolini, Garzanti 1966, pagg. 7/31 

44, Ernst Jiinger: Lo stato mondiale. Organismo e organizzazione, Guanda 1998, pag. 19 

45. Pier Paolo Pasolini in: Cinema & Film, n. 1, inverno 1966-67, pag. 4 

46. Pier Paolo Pasolini in: Cinema & Film”, pag. 5, op. cit. 

47. Lino Mieciché: Avanti!, 12 maggio 1966 

48. Mino Argentieri: Rinascita, XXIII, 21, 21 maggio 1966 

49. Guido Fink: Cinema Nuovo, XV, 184, novembre-dicembre 1966 

50. Alberto Moravia: L'Espressso, 15 maggio 1966 

51. Vedi: Microfisica dei poteri, Einaudi 1977; Sorvegliare e punire, Kinandi 1976: L’ordine del 

discorso, Einaudi 1972 di Michel Foucault 

52. Vedi: L'ovvio ¢ Vottuso, Einaudi 1985; Barthes di Roland Barthes, Finaudi 19 

della voce, Einaudi 1986 di Roland Barthes 

53: Vedi: Ai viventi sulla morte che li governa e sull’opportunita di disfarsene, Nautilus 1998 

54. Pier Paolo Pasolini, in: Cinema & Film, n. 1, pag. 6, op. cit. 

55. Serafino Murri: Pier Paolo Pasolini, Il Castoro Cinema 1994, pag. 66, 

56. Pier Paolo Pasolini, in: Trace n. 25, invero 1997 

57. Hannah Arendt: Le origini del totalitarismo, Comunita 1967, pag. 640 

58, Vedi: Olire la linea, di Ernst Jiinger e Martin Heidegger, Adelphi 1989 

Ina stanza tutta per sé, di Virginia Wolf, SE 1993 

60. Vedi: Racconti cassidici. I dieci gradini della saggezza, di Martin Buber, Red 1997, pag. 71 

61. Nels Un film di Por Paolo Pasolini, Uecellaceie ucelini, di Pier Paolo Paso 

ti 1966 

62. Pier Paolo Pasolini: Le regole di un'illusione, pag. 131, op. cit. 

63. Vittorio Paliotti: Totd il principe del sorriso, Fiorentino 1987, pag. 166 

Pino Bertelli: Luis Bufiuel. Il fascino discreto dell’anarchia, BES 1996, pag. 77 

65. Pier Paolo Pasolini: Un film di Pier Paolo Pasolini, Uccellacci e uccellini, pag. 

66. Franco Fortini: Cit. a memoria 

67. Enrico Ghezzi: Cose (mai) dette, Fuori orario di fuori orario, Bompiani 1996, pag. 92 

68. Adelio Ferrero: Il cinema di Pier Paolo Pasolini, pag. 73, op. cit; 

69. Vedi: L’Anarchia. Storia dei movimenti libertari nel mondo, di Domenico Tarizzo, Monda- 

dori 1976 

70. Max Stirner: L'unico ¢ la sua proprieta, Vulcano 1977 

71. Breve storia del mondo, di Ernst H. Gombrich, Salani 1997 

72. Pier Paolo Pas nema & Film, n. 1, inverno 1966-67, pag. 4 

73. Pier Paolo Pasolini: Cinema & Film, n. 1, inyerno 1966-67, pag, 5 

74. Pier Paolo Pasolini: Le regole di un’illusione, pag. 127, op. cit. 

75. Pier Paolo Pasolini: Le regole di un ‘illusione, pag. 128, op 

76. Luigi Faccini, in: Cinema & Film. n. 1, pag. 6, op. ¢i 
7, Luigi Faceini, in Cinema & Film. n. 1, pag. 63, op. © 

78. Luigi Faccini, in: Cinema & Film, n. 1, pag. 64, op. cit. 


La grana 


ni, Garzan- 


op. cit. 


n. 2, primavera 1967, pag. 160 


vaca & Film, pag. 164, op. citata Sopra. 
Z = _ a sopra. 


79. Roman Jakobson, in: 
80. Roman Jakobson, i P 
81. Christian Metz, in Cinema & Film, pag: 171, op. citat 
2. Christian Metz, in Cinema & Film, pag- 172. op. citata sopra 
83. Jean-Luc Godard: Cit. a memoria 

' 84. Christian Metz: Linguaggio e cinema. 
a Jean-Luc Godard: It fs 2 il cinema, Garzanti 1981, pag. 99 
186. Pier Paolo Pasolini: Empirismo eretico, Garzanti 1972, 

7. Pier Paolo Pasolini: Empirismo eretico, op. cit. ieee : 
Vedi; Dentro immagine. Il cinema tra strutturalismo ¢ semiologia, a cura di 

irrenia-Stampatori 1979 

eck ta rivoluzione molecolare, Einaudi 1978 \ aes iy 
Roland Barthes, in: Dentro limmagine. Il cinema tra strutturalismo e semiologia, pag. 57, 


pag. 97, op: 


Liborio Ter- 


‘op. cit. A i i /26. cit, 
“G1, Vedi: Dentro Uimmagine, Il cinema tra strutturalismo e semiologia, pags. 1/26, op. ei 


. Pino Bertelli: La macchinalcinema e Vimmaginario assoggettato. Trattato di liberazione de- 
rdi, Nautilus 1987 , 

‘Vjaceslav Ivanov, in: Dentro lo schermo..., pag. 166, op. cit. 
4 ‘Andrej Tarkovskij: Scolpire il tempo, Ubulibri 1988 

Luigi Faccini, in: Cinema & Film, n. 2, primavera 1967, pag. 179 

E la lettura cinematografica alla quale si affrancano Metz, Barthes, Pasolini... 
" Francesco Casetti, Federico Di Chio: Analisi del film, Bompiani 1990, pag. 158 
” Roland Barthes, in; Nuovi Argomenti, n. 2, aprile-giugno 1966 
99. Pier Paolo Pasolini: Un film di Pier Paolo Pasolini..., pag- 10, op. cit. - 
100. Vedi: Appunti per una semiologia delle comunicazioni visive, di Umberto Bev, Bompiani 
1967: Cinema: lingua ¢ scrittura, di Gianfranco Bettetini, Bompiani 1968; Semiotica ed estetica 

ji Emilio Garroni, Laterza 1968 
:. Marshall McLuhan: Gli strumenti del comunicare, Il Saggiutore 1979 " 
102. Vedi: L’utopia o la migliore forma di rn | a Biases Merry Laterza 1993 
5 Sulla rivoluzione, Comunita 1996, pag. 12 ee 
Boe yan fee forme, a cura di Nicola Matteucci, Il Mulino 1982; Utopie degli an- 
ni 80, a cura di Ginseppa Saccaro Del Buffa, Arthur 0. Lewis, Gangemi 1986: Hsologia.¢ at 
pia, di Karl Mannheim, 1 Mulino 1965; L'utopia selvaggia, a cura di Emanuele Amodio, La 
Fiaccola 1984 

105. Carlo Pisacane: Saggio sulla rivoluzione, 
106. Carlo Pisacane, pag. 229, op. cit. 
107. Vedi: Le regole di un illusione, di Pier Paol \ 
linucci, Associazione “Fondo Pier Paolo Pasolini” 1991, page. 131/135 
108. Sandro Petraglia: Pier Paolo Pasolini, pag. 81, op. cit- 

109, Goffredo Fofi, in: I film di Pier Paolo Pasolini, di Lucian: 
79/80 

110. Pier Paolo Pasolini, i 
111. Vedi: Fotogenia. Storie e teorie del cinen 
112. Pier Paolo Pasolini: Pier Paolo Pasolini. 
pag. 65 ‘ 
113. Pier Paolo Pasolini, in: Pasolini requiem, pag. 707, op. cit. 
LLL, Giulio Cesare Castello, in: Bianco e Nero, XXIX, 7-8, luglio-agosto 1968 
rroni. in: Filmeritica, XIX, 191, settembre 1968 


acura di Giaime Pintor, Einaudi 1956, pag. 17 


o Pasolini, a cura di Laura Betti ¢ Michele Gu- 


o De Giusti, Gremese 1983, page- 


Filmcritica, n. 174, 1967 . 
ma, il colore nel cinema, n. 1, Clueb 1994 


Il cinema in forma di poesia, Cinemazero, 


1979, 


115. Giuseppe Ta 
116 Vedi: Pier Paolo Pasolini, di Sergio Arecco, Partisan 1972 
117. Laura Betti, in: Le regole di un illusione, pag. 150, op. cit. 


Vedi: Toto 'wome & la maschera, di Franca Faldini ¢ Goffredo Fofi, Feltrinelli 1977 
yea ee, i Franca Faldini ¢ Goffredo Fofi, Pironti 1987, pag. 70 


— — 


118. 
119. 


Pino Be 


120. Pier Paolo Pasolini, in: Tot6, di Franca 
121, Totd, in: Le regole di un illusione. pag; 150, op. cit. 

122, Vedi: Langelo caduto, di Steve Turner, Fazi 1997, pag. 15 

123, Vedi: Della miseria nell’ambiente studentesco. Considerata nei suoi aspetti economici. 
litici, psicologici, sessuali e soprattutto intellettuali, e di qualche mezzo per porvi rimediond) 
Musthapha Khayati, Nautilus 1988; La societd dello spettacolo, di Guy E. Debord, Vallecehi 
ee Trattato di saper vivere ad uso delle giovani generazioni, di Raoul Vaneigem, Vallecchi 
oon for : ee Storia dell’Internazionale Situazionista, di Jean-Francois Mar- 
125. Jean Baudrillard: La trasparenza del male, SugarCo 1991, pag. 47 

To6 AV diiil] cose Lalleae: dal fisardiwaa ence di Cuslig Ceruti, Le xeiexze 1991 

127. Pier Paolo Pasolini, in: Cinema & Film, inverno 1966-67, op. cit. 

128, Friedrich W. Nietzsche: Cosi parld Zarathustra, Editrice Apuana 1935-36 

129. D, A. De Sade, Cit. a memoria 


aldini e Goffredo Fofi. pag. 296, op. cit. 


jn corpo 


Cap.1L 
trasfigurazione dellirrealta 1966/1970 


Bruce Chatwin: Le vie dei canti, Adelphi 1987, pag. 236 
Sigmund Freud: Opere, 1899, vol. 3°, Boringhieri 1984, page. 242/243 
Gilles Deleuze/Félix Guattari: L’anti-Edipo. Capitalismo e schizofrenia, Einaudi 1979, page. 


Kate Millett: Sita. L’amore di una donna per una donna, Kaos 1993, pag. 20 
5. Roland Barthes: Incidenti. Einaudi 1990, pag. 43 
Pino Bertell logio della diversita, TraceEdizioni 1993, pag. 25 
Alberto Moravia in: L’Espresso, 17 settembre 1997 
s. Pier Paolo Pasolini, da Morando Morandini, in: Il vangelo secondo Matteo, Edipo re, 
Medea, Garzanti 1994, pag. VI 
9. Pier Paolo Pasolini: Edipo re, pag. 320, op. cit. 
10. Pier Paolo Pasolini Le regole di un“illusione, a cura di Laura Betti ¢ Michele Gulinucei, 
ociazione “Fondo Pier Paolo Pasolini”, 1991, pag. 156 
_ Franco Citti, in: Le regole di un'illusione, pag. 1059, op. cit. 
]2. Alberto Moravia: L’Espresso, 17 settembre 1967 
Marguerite Duras: Il nero Atlantico, Mondadori 1998, pag. 77 
Paolo Valmarana, in: Il Popolo, 4 settembre 1967 
Paolo Bertetto: Ombre Rosse, dicembre 1967 
Pier Paolo Pasolini: Le regole di un’illusione, pag. 160, op. cit. 
Pier Paolo Pasolini, in: Pasolini requiem, pag. 723, op. cit. 
Glauber Rocha: Scritti sul cinema, La Biennale di Venezia 1986, pags 
Pier Paolo Pasolini: Le regole di un’illusione, pag. 156, op. cit. 
0. Erich Neumann: Cit. a memoria 
. Pino Bertelli: Vangelo del non-dove, TraccEdizioni 1996 
|. David Robinson, in: Da Sodoma a Hollywood, fotogrammi sovversivi attraverso conto anni 
a cura di Marina Ganzerli, Loredana Leconte, Giovanni Minerba, L’Altra Comuni- 


‘nema e diversita 1895-1987: storie di svantaggio sul telo bianco. Maschera- 
ione, autenticita, Notor Editore 1994, pag. 103 


in: Da Sodoma a Hollywood, pag. 62, op. cit. 
-fano Casi, Sonda 1990, pag. 18 


. James Hillman: Fuochi blu. Adelphi 1996, pag. 226 
. Vedi: James Matthew Barrie: Mondadori 1996 

|. Aldo Carotenuto: La strategia di Peter Pan, Bompiani 1995, pag. 127 
30. Aldo Carotenuto, pag. 142, op. cit. 

$1. Dario Bellezza: Morte di Pasolini, Mondadori 1995 

. Enzo Siciliano: Vita di Pasolini, Giunti 1995 

. Vedi: Il “68 senza Lenin ovvero: la politica ride} 
‘ofi ¢ Michele Colucci, F/O 1998, pag. 26 

Vedi: Lorda d’oro, 1968-1977. La grande ondata rivoluzionaria e creativa, pol 
‘stenziale, di Nanni Balestrini ¢ Primo Moroni, Sugareo 1988, pag. 156 

35. Renato Curcio. Mauro Rostagno: Proposta di foglio di lavoro, 1968 (dattiloseritto or: 
conservato nell’archivio della rivista Tracce). 

36. Renato Curcio: A viso aperto, intervista di Mario Scialoja. Mondadori 1993, pag. 212 

37. Roberto Guiducci: La disuguaglianza fra gli uomini, Rizzoli 1977. pas. 2t 

38. Vedi: Codice della natura, di Morelly, a cura di Enzo Piscitelli, Einaudi 1975 

39. Vedi: Dialoghi del terrore. i processt ai comunisti italiani in Unione Sovietica 1930-1940, a 
cura di Francesco Bigazzi e Giancarlo Lehner, Ponte alle Grazie 1991 


finita. Testi e documenti, a cura di Goffredo 


litica ed esi- 


iginale 


ie Cats: 
Pier Paolo Pasolini in: I sogmo del contauro, pas: 104. 98 
Enzo Spaltro: Lotta contro e lotta per- Celue 1977, a ae 
3 fee ne oo ‘A. Sabbadini, Red 1996 
Vedi: Tao, i racconti della vita, a cura di ee ae 
3. Vedi: Tantra, la potenza dellenersia femminile. Red 1000 
Serafino Murri: Pier Paolo Pasolini, La Pinoys | ‘tal mh c . ae 

Pier Paolo Pasolini: Le regole di un’ilusione, pas: 222- op. 
* Pier Paolo Pasolini: Liorestiade, Einaudi 1960, pags- 
| Alberto Moravia: L’espresso, 14 febbraio 1971 She 
jovani Gravinic Corriere della Sera, 30 novembre 1975 

baal La disuguaglianza fra gli uomini, di Roberto Guidueci, Rizzoli 1977 


ber Rocha. Prima di andare via (di perdersi nelle strade della notte) mi chiese come si chiamava mio figlio: "Pep 
sposi. Sorrise, Non ci ineontramme pit. 


73. Vedi: Pasolini ¢ il teorema del sesso, di Italo Moseati, Il Saygiatore 1995, pag. 126 
74. Vedi: Pasolini e il teorema del sesso, pag. 127, op. cit. 

15. Vedi: Pasolini e il teorema del sesso, pag. 128, op. cit. 

76.Vedi: Pasolini e il teorema del sesso, pag. 128, op. cit. 

77. Joe MeVeigh: La chiesa del conflitto: Guerra e liberazione in Irlanda, Edizioni della 
glia 1998, page. 13/14/15 
78. La giuria del Premio OCIC che si era pronunciata a favore di Teorema era composta 
Mare Gervais (Canada), Raimundo Dinello (Uruguay), Negib Haddad (Siria), Phillip H, 
(USA), Italo Moscati (Italia), Jean Rochereau (Francia), Jules Segers (Belgio). Due comp, 
della giuria, Jean Rochereau e Negib Haddad, si rifiutarono di firmare il verbale, 
79. Italo Moscati: Pasolini e il teorema del sesso, pag. 137, op. ¢ 
80. Gianni Volpi, Paolo Bertetto in : “Ombre rose”, n. 6, gennaio 1968, pag. 0 
81. Pier Paolo Pasolini: Le regole di un illusione. pagg. 190/191, op. cit. 

82. Lucio Settimo Caruso: pag. 191, cit. sopra 

83. Vedi: Pasolini su Pasolini. Conyersazioni con Jon Halyday, a cura di O. Stack, Guan 
1992, pagg. 129/130 
84. Vedi: Lobbedienza non é pit una virti e altri seritti pubblici. di Don Lorenzo Milani 
ra di Carlo Galeotti, Stampa Alternativa 1998 

85, Lea Vergine: Attraverso Varte, Pratica politicalpagare il ‘68, Arcana 1976, pag. XIII 
86. Pier Paolo Pasolini: Empirismo eretico, Garzanti, 1972, pag. 155/159 
87. Vedi: Mondo Nuovo, 23 giugno 1968 

88. Raoul Vaneigem: Ai viventi, sulla morte che li governa e sull’opportunita di disfarsene, Na 
tilus 1998, pag. 92 
89, Vedi: Il eaos. L*orrendo universo del consumo e del potere’, di Pier Paolo Pasolini. a eurs 
di Gian Carlo Ferretti, Editori Riuniti 1995 
90. Pier Paolo Pasolini, in: Il sogno del centauro, a cura di Jean Duflot, Editori Riuniti 198 
pag. 89 

91, Vedi: La nuova gioventit, di Pier Paolo Pasolini, Einaudi 1975 
92. Vedi; In girum imus nocte et consumimur igni, di Guy Debord, Mondadori 1998, pag. 
93. Guy Debord: La societa dello spettacolo, Edizione pirata, senza editore né data 
cazione, pagg.5/6 

94. Vedi: Merda: Note di teologia delle cose ultime, di Giovanni Franzoni, EDUP 1997 
95. Una prima proiezione di protesta fu fatta a Grado, Cinema Cristallo, 30 agosto 1969 (matti= 
na). La proiezione ufficiale al XXX Festival del cinema di Venezia, 30 agosto 1969 (sera). 
96. Vedi: Cinema Nuovo, XVIII, n.201, settembre-ottobre 1969 

97. Alberto Moravia: L’Espresso, 28 settembre 1969 

98. Vedi: I fanatici dell’Apocalisse, di Norman Cohn, Comunita 1976 4 
99. Vedi: Pasolini e la morte. Mito alchimia e semantica della “nulla lucente”. di Giuseppe Zi 
gaina, Marsilio 1987 
100, Pier Paolo Pasolini: Medea. Un film di Pier Paolo Pasolini, Garzanti 1970. pag. 133 
101. Vedi: Fiabe ebraiche, a cura di Israel Zwi Kanner, Mondadori 1991, pag. 13 
102. Pier Paolo Pasolini, in: Cinema Nuovo, n. 205, 1970 

103. Sandro Petraglia: Pier Paolo Pasolini, La Nuova Italia 1974, pag. 105 q 
104. Vedi: Miseria della politica. Risposta alla politica della miseria delle ideologie correnti. 
Bernard Rosenthal, La Pietra 1978, pag. 149 

105. Pier Paolo Pasolini, in: Cineforum, n. 85, maggio 1969 
106. Pier Paolo Pasolini: Medea, Garzanti 1994, pass. 544/345 3 
107. Vedi: Apologia del diavolo, di Giovanni Beniamino Ehrard, Laterza 1943; La liberta di pel 
sare e il libero pensiero, dell’ abate Canet, Deselée & C., 1908 
108. Picr Paolo Pasolini: Medea, Garzanti 1994, pay. 597 


Pino Bertelli 


ershom G. Scholem ¢ Theo- 
Cap.1V 


319) da G 
Walter Benjamin: Lettere 1913-1940, raccolte ¢ presentate da 
Estetica della provocazione 1971/1975 


W. Adorno, Finandi 1978, pag. 13 td 
Fee seet Arca ie Sidi ea Edizioni di Comunita 1996, page. XXUXXTIL 
53. Parabola ebraica, cit. a memoria. E : be 
i Pi Pasolini, pag. 120, op. cit. 
incent Camby, in: | film di Pier Paolo Pasolini. pag. I aed 

: a eee sue Sui libri. Discorso al paese di Fuente Vaqueros, a cura di Lucilio 
toni. L’Onagro/Il Grandevetro. oe 
Vedi:La Repubblica, di Platone (427 
78-1535, prima pubblicazione in latino nel 1516), Laterza 
ma pubblicazione 1637), Feltrinelli 1991 


1. Ernesto Baldueci, in: Una prospettiva di liberazione. La teologia, la Chiesa, i poveri, dj 
nardo Boff, Einaudi 1987, pagg, VII/XTX 

2. Antoine de Saint-Exupéry: Il piccolo principe, Bompiani 1976 

3. Vedi: Cinema e diversita 1895/1987: storie di svantaggio sul telo bianco. Mascheramento, 
mercificazione, autenticita, di Pino Bertelli, Notor Editore 1994 

4, Pier Paolo Pasolini: La nuova gioventit, 1975, pag. 23/24 

5. Martin Lutero: Citazione a memoria 

6. Vedi: Il metodo delle scienze storico-sociali, di Max Weber, Einaudi 1974; Lineamenti fond. 
mentali di critica dell’economia polutica, (“Grundrisse”), di Karl Marx, Einaudi 1976, 
lumi), 

7. Vedi: I fanatici dell’Apocalisse, di Norman Cohn, Edizioni di Comunita 1976 

8. Vedi: Critica della ragion pura, di Immanuel Kant, Laterza 1985, due volumi: Critica della 
ragione dialettica, di Jean-Paul Sartre, due volumi, Il Saggiatore 1963; Teoria dei quattro mo. 
vimenti, IL nuovo mondo amoroso, di Charles Fourier, Einaudi 1971 

9. Vedi: Aurora ¢ Frammenti postumi, di Friedrich W. Nietzsche; versione Ferruccio Masini e. 
Mazzino Montinari, Adelphi 1986. Ne il Decamerdn, Pasolini riconduce, con gradevole senso. 
dell’ umorismo “basso”, alla “morale della sofferenza yolontaria” e alla crudelta che “apparties 
ne alla pid antica gioia festiva dell'umanita” sulle quali dissertava Nietzsche con sdegnata iro- 
nia (pag. 20). 

10. Vedi: Stato e anarchia ¢ altri seritti, di Michail Bakunin; Feltrinelli 1968. Pasolini fa de Il 
Decameron un crogiuolo di eresie dove si “nega dell’esistenza di un dio reale, extraterreno, pers 
sonale e percid anche di ogni rivelazione e di ogni intervento divino sugli affari del mondo e sul- 
Pumanita”, come serive Bakunin in “Il catechismo rivoluzionario” (pag. 311). 

11. Georges Bataille; L’erotismo, SE 1986, pag. 105 

12, Vedi: La filosofia nel boudoir, di D. A, F. De Sade, SE 1986 

13. Friedrich Nietasche: Genealogia della morale. Scelta di frammenti postumi 1886/1887, a cu- 
ra di Giorgio Coli e Mazzino Montinari, Mondadori 1979, pag. 44 

15, Luis Bufiuel: Dei miei sospiri estremi, Rizzoli 1983, pag. 214 

16, Raffaele Mantegazza: Con pura passione. L’epos pedagogico di Pier Paolo Pasolini, Edizio~ 
ni della Battaglia 1997, pag, 41 

17, In: Ginemasessanta n. 87/88, gennaio-aprile 1972 

18. Vedi: Gli anni settanta in cento film, di Giovanni Grazzini, Laterza 1976. page. 
113/114/115/159 

19. Pier Paolo Pasolini: Cahiers du Cinéma, 212, maggio 1969 

20. Vedi: L’Espresso, n. 47, novembre 1970 

21. Goffredo Fofi: Quaderni Piacentini, n. 44, pag. 45, 197215. 

22. Giovanni Arpino: La Stampa, 8 ottobre 1971 

23. Claude Mauriee: Le Figaro, novembre 1971 ‘at citazioni 
DA AMG elelo'Ponsts Ber Peale Passi, Aiace 1972, “Quaderno 9”, pagg.31/32 in: Pasolini, cinema di poesia, a cura di Tullio Masoni, qui anche Ie citazioni 
25, Alberto Moravia: L’Espresso, U1 luglio 1971 Mees % 5 
26. Pier Paolo Pasolini: Le regole di si liaiones pag. 243, op. cit. 59. Renato Filizzola: I film degli anni 70. Crisi e certezze, Edizioni Paoline 1980. pag. 51 
37. Barth David Schwartz, pag, 809, op. cit. 

28. Nella sceneggiatura negli scritti del regista, il personaggio interpretato da Pasoli 
to, nel Decameron, viene trasformato in un “allievo di Giotto”. 

29. Pino Bertelli: L'angelo del non-dove. Encomio sull’eresia dell’amore e sulla ribellione del 
cuore dei ladri di sogni, TraccEdizioni 1996, pag. 27 

30. Vedi: Rainer Maria Rilke, Elegie duinesi, Fabbri 1994; Federico Garcia Lorea, Il Duende. 
Teoria e giuoco, Semar 1997; Walter Benjamin, Angelus Novus, Einaudi 1962. 


347 a. C,), Vallecchi 1931; Utopia, di Thomas More 
1993; La citta del sole (1568-1639, 


" Luciano Della Mea: Una vita schedata, Jaca Book 1996, pag. 122 
| Vedi: La comune, di Louise Michel, Editori Riuniti 1969, pag, 156 
Louise Michel: pag. 301, op. cit. cy 

i i (a cura); I malore attivo dell’anarchico Pinelli. Y 5 
= cae re del ferroviere Pino Pinelli, che entrd innocente in un ufficio al quar- 
ila ene usci dalla finestra, il 15 dicembre 1968, Sellerio 1996, 


(due yo. La sentenza del 1975 che chiu- 


jistrutto: ral 
ano della Questura di Milano, 


i: Il sogno di una cosa, di Pier Paolo Pasolini, Garzanti 1975 


Pier Paolo Pasolini: Tracce n. 25, Inverno 1997/°98 

3. Adriano Sofri, pag. 14, op. cit. 1 

Hannah Arendt: Vita activa. La condizione umana, Bompiani 1989, pag. ph 

Jn: Ombre Rosse, n. 3/4/ 1972, nota redazionale sul cinema militante, pagg. 19/ 

Pier Paolo Paso! in: Cinemazero, 1979, pag. 97 - 
2 ini . di Barth Dayid Schwartz, pag. 823, op. : Cut 

} i See ain: Lianarchia, Storia dei movimenti libertari nel mondo, di Domenico Ta- 

720, Mondadori 1976, pag. 183/184 é ne 

9, Mary Wollstonecraft: Il manifesto femminista. Per 

‘ioni Elle 1977 


la rivendicazione dei diritti della donna, 


i, in: Erotismo, eversione, merce, Cappelli 1974, pagg. 101/100 
Pier Paolo Pasolini: Empirismo eretico, Garzanti 1972, pag. 139 
fovvio e I’ inaudi 1985 39 

land Barthes: L’ovvio e Vottuso, Einaudi 1985, pag. 39 u rea 
3. Ber Guar Jung, in: Trattato di psicologia della personalita e delle differenze individuali, 
‘Aldo Carotenuto, Cortina 198, pa 217 mene is 

Hillman: Il codice dell’anima, Adelphi 1997, pag. 29 

eeisticae sass: La materia erotica. Scritti di psicoanalisi, Edizioni delle donne 1977, 
“9 " rer 2 " 2 
"Vedi: Cosi parla Zarathustra, in Opere di Friedrich Nietzsche, a cura di Giorgio as A ; 
no Montinari. Adelphi 1986: La rivoluzione sessuale, di Wilhelm Reich, Erre Emme F ae 
; I piacere. Un approccio creativo alla vita, di Alexander Lowen, Astrolabio 19845. ies 
@ psiche. Un’interpretazione nella psicologia del profondo, di Erich Neumann, peli : 
Vedi: Pasolini: cronaca giudiziaria, persecuzione e morte, a cura di Laura Betti, Garzanti 


i & Giot- 


Es 2 
62. Alberto Moravia: L’Espresso. 1 ottobre 197. Ls 
G3. Pier Paolo Pasolini: Corriere della Sera, 4 febbraio 1973 
G4. Marguerite Duras: Il nero atlantico, Mondadori 1998, pags. 49/50 
Ei . Limmaginario capovolto, Eleutera 1987, pag. 153 
a ee del rivoluzionario, Bakunin e Vaffare Necaev, di Michael Gonfino, Adel- 


— = 


Pino Bertelli 


; Sodoma ovvero La scuola del li- 
phi 1976; Seritti ¢ materiali T (1830-1848), a cura di G. Danvier, Isonomia 1988: L’uomo, pared Ss 
volta, di Albert Camus,, Bompiani 1981; La giustizia nella rivoluzione e nella chiesa, dj 
Joseph Proudhon, a cura di Mario Albertini, UTET 1968 
67. Leonardo Boff: Il cammino della chiesa con gli oppressi, EMI 1983, pag.123 
68. Serafino Murri: Pier Paolo Pasolini, Il Castoro 1994, pag. 139 
69. Luce Irigaray: Sessi e genealogie, La Tartaruga 1989, pag. 5 1998 3 
70, Bruce Chatwin: Le vie dei canti, Adelphi 1988, pag. 23 3 as Paolo Pasolini: Il Caos. Lge! universo 
71. Lino Miceieché: Cinema Sessanta, XIV, settembre-ottobre 1974 > Ferretti, Editori Riuniti, 1995, pag-1 
72. Pier Paolo Pasolini: Autointervista, “Corriere della Sera”, 25 Marzo 1975 ag. 59, cit. sopra. 
73. Pier Paolo Pasolini: Stampa Sera, 24 agosto 1974 Pier Paolo Pasolini: pag. 57, cit. sopra 
74, Pier Paolo Pasolini: Le mie “mille e una notte”, Play Boy, 9 settembre 1973 Pier Paolo Pasolini: pag. 49. cit. sopra i Raul Hilberg, Einaudi 1999 
75. Pier Paolo Pasolini: Play Boy, op. cit. Vedi: La distruzione degli ebrei d’Europa, on ieee i 
76. Pier Paolo Pasolini: Il sogno del centauro, a cura di Jean Duflot, Editori Riuniti 1982 Italo Calvino: Corriere della Sera, 30 nove be 
168 | Enzo Biagi: Corriere della Sera,10 gennaio 10 oo. aee, S11/S12 
71. Vorigine realizzativa di Le mura di Sana’a 8 controversa. Storici e studiosi collocano la we. Giovanni Grazzini: Gli anni settanta in cento fil Storia del cinema italiano 1940-1990, La 
nesi del film in tempi diversi ¢ anche sulla durata non concordano. Per qualcuno 8 lungo 13° 1 Fernaldo Di Giammatteo: Lo sguardo inquieto. ; 
venti secondi, per altri 16°, E anche Pasolini ha contribuito non poco a confondere le attri ya Italia 1994, pag. 359 
zioni. Noi siamo inclini a considerare l’inizio della lavorazione nel 1970, durante le riprese del Giovanni Buttafava: Bianco 
Decameron ¢ la completezza del documentario, alla fine de Il fiore delle mille e una notte (1974), 3. Pier Paolo Pasolini: Corriere della Sera, 
Comunque sia, non cambia il coraggio di Pasolini a fare un film in forma di appello, per salvy Pier Paolo Pasolini, pag. 312, cit. sopra. Per 
re quello che resta di una grande storia, di una magica cultura del passato. Un . Pier Paolo Pasolini: Le regole aioe ilearone pag. ae as 
lettuale e di uomo del mondo, sconosciuto alle “scimmiette sapienti” della cultar ;. Lewis Mumford: Storia dell’utopia, Donzelli oe pag: te 
viggliacea della terra, che riproduce se stessa in ordine delle cordate (politiche, clericali, mer 7. Pier Paolo Pasolini: Filmeritica, 265. agosto 1975 is tae 
cantili) alle quali genuflettersi. ? 8. Pier Paolo Pasolini: Le regole di un’illusione, ae OPED 
78. Pier Paolo Pasolini: I sogno del centauro, a cura di Jean Duflot, Editori Riuniti 1982, pag. 9. Alberto Moravia: La Stampa, 2 novembre 1978 
163 ‘Alberto Moravia: L’Espresso, 23 novembre 1975 111 1979, pag. 215 
79. I testo di Le mura di Sana’a, é reperibile in diverse citazioni ¢ non sempre é riportato in ma- 1. Dominique Noguez: Il cinema spiarpariena: CPR Hee ie 
niera completa o corretta. Per alcuni frammenti vicini all’originale, vedi: I film di Pier Paolo Vedi: La divina mimesis, di Paolo Sane ge? oe AA.VV., Kuos Edizioni 1992 
Pasolini, di Luciano De Giusti, Gremese 1983, payg. 141/142 Vedi: Omicidio nella persona di Pasolini Pier ae WV. 

80. Pier Paolo Pasolini, cit. « memoria Vedi: Cineteca, Anno XV, n. 5, agisto-sotlembts a 

: IL Mondo, 31 maggio 1973 Pier Paolo Pasolini, in: Pasolini requiem, pag, 982, 0p. cit. 

edi: Pier Paolo Pasolini: Le regole di un’illusione, pag. 265, op. cit. 6. Vedi: Il Giornale, 13 novembre 1975 3 

83, Emil Preetorius: Miniature persiane, Il Saggiatore 1959. pag. 14 "Vedi: Oggi, 15 dicembre 1976, articolo di V. ae os 

84. Pier Paolo Pasolini, in: Vita di Pasolini, di Enzo Siciliano, Giunti 1995 Vedi: Pasolini: cronaca giudiziaria... pag, 214, op. cit. 

85. Lavoro comunitario, scambio di lavoro gratuito tra contadini pove Vedi: Corriere della Sera, 27 aprile 1977 

Era Vedi: Pasolini requiem. pags. 977978, op. et 

86. Pier Paolo Pasolini, in Il Tempo, 1° febbraio 1974 Vedi: Pasolini requiem, pag. 978, op. ciety 1972-1985, 
87. John Kenneth Galbraith: La societa opulenta, Mondadori 1963 a ae Fortini: Diupbbedienze I. Gli anni dei movimenti, scritti sul if 

88. Pier Paolo Pasolini: Seritti corsari, Garzanti 1975, pagg. 31/32/33/34 Il Manifesto 1997, pag. 244 

Giampaolo Bernagozzi: Il cinema corto, La casa Usher 1980, pag. 151 
89. Pier Paolo Pasolini: pagg. 114/115, op. cit. sopra 

90. Pier Paolo Pasolini: pagg. 111/112, op. eit. sopra 

91. Pier Paolo Pasolini, in: Trilogia della vita, a cura di Giorgio Gattei, 
11/13 

92. Vedi: I fiori del Buddha, di Pierre Crépon, Red 1995, pag. 23 

93. Vedi: Gli anni del terrorismo. Storia della violenza politica in Italia dal ‘70 a oggi. di Gior 
gio Bocea, Curcio 1898; Storia del partito armato 1968-1982. di Giorgio Galli, Rizzoli 1986: LE 
talia degli anni di piombo, di Indro Montanelli e Mario Cervi, Rizzoli 1991 

94. Pier Paolo Pasolini: Scritti corsari, pagg. 160/168, op. cit. 

95. Enzo Spaltro: Lotta contro e lotta per, Celuc 1977, pagg. 7/8 

96. Pier Paolo Pasolini, in: I film degli altri. a cura di Tullio Kezich, Guanda 1996, pag. 102 
97, Pier Paolo Pasolini: Petrolio, Einaudi 1992, pag. 63 


j i dt, Feltrinelli 1964 Wie 
ans G nee oe Be aliand da Bakunin a Malatesta, Rizzoli 1969 
toria dee a atologia criminale d'un ideale politico, Claudio Gallone 
so: Gli anarchic. 


> del consumo e del potere, a cura di Gian 


e Nero, XXXVIL, 1/4, gennaio-aprile 1976 
25 marzo 1975 


pag. 490 
aleune regioni del 


Cappelli 1975, pagée 


Filmografia pasoliniana 


Soggetti, sceneggiature e collaborazioni 


ja donna del fiume (1954) 


Mario Soldati. Sceneggiatura: Antonio Altoviti, Giorgio Bassani, Basilio Franchini, Pier 
Interpreti: Sophia Loren, Rick Battaglia. 


preti: Marianne Hold, Luis Trenker. 
ione: Bardo Film. Distribuzione: Regionale. 


Le notti di Cabiria (1956) 


ia: Federico Fellini. Soggetto e sceneggiatura: Federico Fellini, Ennio Flaiano, Tullio Pinel- 


Collaborazione ai dialoghi: Pier Paolo Pasolini. Interpreti: Giulietta Masina, Amedeo Naz- 
oduzione: Dino De Laurentis Cinematografica. Distribuzione: Paramaount. 


Marisa la civetta (1957) 


Sceneggiatura: Mauro Bolognini, Titina Demby, Pier Paolo 


Regia e soggetto: Mauro Bolognin 
0 Rabal, Ettore Manni. 


solini. Interpreti: Marisa Allasio, Renato Salvatori, Franci: 
Produzione: Carlo Ponti (Roma)/Baleazar (Madrid). 1 istribuzione: Cel-Incom. 


jovani mariti (1958) 


ia: Mauro Bolognini. Soggetto: Massimo Franciosa, Pasquale Festa Campanile. Sceneggia 
Yura: Ezio Cureli, Luciano Martino, Pier Paolo Pasolini, Mauro Bolognini. Interpreti: Isabelle 
Corey, Antonio Cifariello, Franco Interlenghi, Anna Maria Guarnieri, Raf Mattioli, Rost Maz- 
zacurati, Gérard Blain, Enio Girolami, Antonella Lualdi, Sylva Kpscina. 

Produzione: Nepi Film. Distribuzione: Lux Film. 


La notte brava (1959) 


Regia: Mauro Bolognini. Soggetto: Pier Paolo Pasolini (dal suo romanzo Ragazzi di vita). Sce- 
neggiatura: Pier Paolo Pasolini, Jaeques-Laurent Bost. Interpreti: Rosanna Schiaffino, Law 
rent Terzieff, Jean-Claude Brialy, Franco Interlenghi, Antonella Lualdi, Myléne Demongeot, El- 


sa Martinelli. 
Produzione: Antonio Cervi e Oreste Jacoyoni per Ajace Film (Roma)/Franco-London Film (Pa- 


rigi). Distribuzione: Euro International Films. 
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Morte di un amico (1960) 


Regia: Franco Rossi. Soggetto: Giuseppe Berto, Oreste Biancoli, Pier Paolo Pasolini, 
Riganti, Sceneggiatura: Franco Riganti, Ugo Guerra, Franco Rossi. Interpreti: Gianni 
Spiros Focas, Didi Perego, Angela Luce, Fanfulla. 
Produzione: Alfredo Bini per Cino del Duca-Arco Film-Lyre Cinématographique. Distribus, 
Gino del Duca. 


Il bell’Antonio (1960) 
Regia: Mauro Bolognini. Soggetto: dal romanzo omonimo di Vitaliano Brancati. Sceneggiay 


Pier Paolo Pasolini, Gino Visentini, Mauro Bolognini. Interpreti: Marcello Mastroianni, CJ 
dia Cardinale. Produzione: Alfredo Bini. Distribuzione: Cino del Duca. 


La canta delle marane (cortometraggio, 1960) 


Regia: Cecilia Mangini, Soggetto: da un capitolo di Ragazzi di vita, di Pier Paolo Pasolini. Co 

mento: Pier Paolo Pasolini. : 
Produzione: Giorgio Patara 
La giornata balorda (1960) 


Regia: Mauro Bolognini. Soggetto; Pier Paolo Pasolini ¢ Alberto Moravia (da Racconti rom 
¢ Nuovi racconti romani, di Alberto Moravia). Sceneggiatura: Pier Paolo Pasolini, Alberto J 
ravia, Marco Visconti. Interpreti: Jean Sorel, Lea Massari, Paolo Stoppa. 
Produzione: Paul Graetz per Produzioni Intercontinentali. Distribuzione: Euro Internatio 
Film. 


La lunga notte del ‘43 (1960) 


Regia: Florestano Vancini. Soggetto: Giorgio Bassani (dal suo racconto, Una notte del *43 
neggiatura: Ennio De Concini, Pier Paolo Pasolini, Florestano Vancini. Interpreti: Gabri 
Ferzetti, Enrico Maria Salerno, Gino Cervi, Belinda Lee. 

Produzione: Antonio Crevie Alessandro Jacoyoni per Ajace Film-Euro International Fi 
tribuzione: Euro International Films. 


Il carro armato dell’ settembre (1960) 


Regia: Gianni Puccini. Soggetto: Rodolfo Sonego, Tonino Guerra, Elio Petri. Sceneggiaturas 
Bruno Baraiti, Elio Bartolini, Goffredo Parise, Pier Paolo Pasolini, Giulio Questi. Interp’ 
Gabriele Ferzetti, Dorian Gray, Jean-Mare Bory, Elsa Martinelli, Yvonne Forneaux, Mav 
Merlini. 

Produzione: Film Napoleon. Distribuzione: Euro International Films. 


La ragazza in vetrina (1960) 


Regia: Luciano Emmer, Soggetto: Emanuele Cassuto, Luciano Emmer, Rodolfo Sonego- 
neggiatura: Luciano Emmer, Pier Paolo Pasolini, Luciano Martino, Vinicic Marinucci- Inter 
preti: Lino Ventura, Marina Vlady, Magali Noél, Bernard Fresson. 
Produzione: Nepi Film (Roma)/Sofidetip-Zodiaque Film (Parigi). Distribuzione: Lux Film- 


Una vita violenta (1960) 


a: Paolo Heusch e Brunello Rondi. Soggetto: dal romanzo omonimo 
dattamento: Franco Brusati, Ennio De Concini 
di, Franco Solin: i : 
ione: Zebra Film (Roma)/Aera Film (Parigi). Distribuzione: Variety. 


di Pier Paolo Pasolini. 
Sceneggiatura: Paolo Heusch, Brunello 


Interpreti: Franco Citti, Serena Vergano. Enrico Maria Salerno. 


: Bernardo Bertolucci. Soggetto: Pier Paolo Pasolini. Sceneggiatura: Bernardo Bertoluc- 


io Citti. Interpreti: Francesco Ruiu, Giancarlo De Rosa. Vincenzo Ciecora, Marisa Soli- 


ione: Antonio Cervi per Cervi Film-Cineriz. Distribuzione: Cineriz. 


U gobbo (1960). regia: Carlo Lizzani. 
Comizi d'amore (1964), regia: Pier Paolo Pasolini 
Requiescant (1966). regia: Carlo Lizzani 

Edipo re (1967), regia: Pier Paolo Pasolini 
Decamerén (1971), regia: Pier Paolo Pasolini 


I racconti di Canterbury (1972), regia: Pier Paolo Pasolini 


ttone (1961) 


to e diretto da Pier Paolo Pasolini. Collaborazione ai dialoghi: Sergio Citti. Direttore del- 
tografia: Tonino Delli Colli. Assistente operatore: Gioacchino Sofia. Ambientazione e sce- 
vfia: Flavio Mogherini. Arredatore: Gino Lazzari. Coordinamento musicale: Carlo Rustic- 

Musica: Johann Sebastian Bach, “Passione secondo Matteo”, BWV 244; William Prim- 
sce, “St. James Infirmary blues”. Montaggio: Nino Baragli. Aiuto regia: Bernardo Bertolucci. 
stente alla regia: Leopoldo Savona. Segretaria di edizione: Lina D’ Amico. Fonico: Luigi Pu- 
icrofonista: Manlio Magara. Truccatore: Cesare Biseo. Fotografo di scena: Angelo Penno- 


rpreti e personaggi: Franco Citti (Cataldi Vittorio, detto Accattone, doppiato da Paolo Fer- 
'), Franca Pasut (Stella), Silvana Corsini (Maddalena), Paola Guidi (Ascensa, doppiata da 
ica Vitti), Adriana Asti (Amore), Adriano Mazzelli (il cliente di Amore), Romolo Orazi (suo- 
di Aceattone), Massimo Cacciafeste (cognato di Accattone). Francesco Orazi (il Burino), 
Guerani (il commissario), Stefano D’Arrigo (il giudice istruttore), Enrico Fioravanti (1° 
:), Nino Russo (2°) agente), Emanuele Di Bari (sor Pietro), Franco Marucei (Franco), Car- 
ardoni (Carlo), Adriana Moneta (Margheritona), Polidor (beechino), Danilo Alleva (Laio), 
Citti (il cameriere), Elsa Morante (una detenuta). Amici di Accattone: Luciano Conti (il 
ieano), Luciano Gonini (Piede d’oro), Renato Capogna (il Capogna), Alfredo Leggi (Pupo 
ndo), Galeazzo Riccardi (il Cipolla), Leonardo Muraglia (Mommoletto), Giuseppe Ristagno 
ppe il Folle), Roberto Giovannoni (il Tedesco), Mario Cipriani (Balilla), Roberto Scaringella 
gine), Silvio Citti (Sabino), Giovanni Orgitano (lo Scucchia), Piero Morgia (Pio). I napo- 
(doppiati da attori della compagnia di Eduardo De Filippo): Umberto Bevilacqua (Salva- 
Franco Bevilacqua (Franco), Amerigo Bevilacqua (Amerigo), Sergio Fioravanti (Gennari- 
‘Adele Cambria (Nannina). Gli amici di Cartagine: Mario Castiglione (Mario), Dino Frondi 
Dino), Tommaso Nuovo (Tommaso). I farlocchi: Edgardo Siroli, Renato Terra. 
Produzione: Arco Film (Roma)/Cino Del Duca (Roma). Produttore: Alfredo Bini. Direttore di 
duzione: Marcello Bollero. Ispettore di produzione: Eliseo Boschi. Pellicola: Ferrania P. 30. 
mato 35mm, b/n, 1:1.33. Machine da presa: Arriflex. Sviluppo e stampa: Istituto Nazionale 
. Doppiaggio e sincronizzazione: Stabilimenti Titanus. Distribuzione: Cino Del Duca. In- 
i: lire 390.163.000, Italia, primi 5 anni. Costo approssimativo del film: 50 milioni. Riprese: 
ile-prima meta di luglio 1961. Teatri di posa: Incir De Paolis, Roma. Esterni: Lazio: Roma, 
Via Casilina, Via Portuense (la strda delle puttane), Via Appia Antica, Via Baccina, Ponte degli 
seli (Ia scommesa di Accattone), Acqua Santa (Maddalena pestata dsai napoletani), Via Ma- 
rio (il farto della moto); Ponte Testaccio (1a morte di Accattone), il Pigneto (la casa di Accat- 
one ¢ il baretto), borgata Gordiani (la casa di Ascenza). la Maranella. Subiaco (il cimitero). Pel- 
a girata: 50.000 metri. I manifesti pubblicitari furono eseguiti da Carlo Levi e Mino Macea- 
Vietato ai minori di anni 16. Prima proiezione: XXII Mostra del cinema di Venezia, “Sezione 
‘informativa”, 31.8.1961. Premi: Festival di Karlowy Vary, 1962. Primo premio per la regia. 


Mamma Roma (1962) 


Scritto e diretto da Pier Paolo Pasolini. Direttore della fotografia: Tonino Delli Colli. Operato- 
‘re alla macchina: France Delli Colli. Assistente operatore: Gioacchino Sofia. Architetto: Flavio 
Mogherini. Arredatore: Massimo Tavazzi. Coordinamento musicale: Carlo Rustichelli. Musica: 
Antonio Vivaldi: “Concerto in do magg. Per ottavino, archi e basso continuo”; “Concerto in do 
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magg. Per fagotto, archi e basso continuo”; da “Concerto in re min. per viola d’ 
a eee eee Erato); ee tzigano” di Piebute Bixio eee 
ixio), a Joselito (registrazione RCA). Montaggio: Ni i. Assi 
gio: Andee Carn, abso regi: Carlo di ne ee ee eae sie 
Segreiatie di alisionas ina D'Atnico, Mirclta Gomsscatan (5. | Forioo: Leepolde Rect Ol 
catore: Marcell Cecearell.Parrucchiera: Amalia Paoleti. Fotograf scena: Angelo nil 
IAT IeN @ Dersine ue Attia Magaani (Manuma' Rosa) cerca Carotole (Etiore. ca] an 
se stesso), Franco Citti (Carmine), Silvana Corsini (Bruna), Luisa Orioli (Biancof a 
Volponi (i prete), Luciano Gonini (Zacaria), Vittorio La Paglia (il sig. Pelliss Pee 
(Piero), Leandro Santarelli (Begalo, il Roscio), Emanuele Di Bari (Gennarino il Torta 
tonio Spoletini (un pompieretto), Nino Bionci (un pittoretto), Roberto Venzi (u wien 
no Yenzi (un cliente), Maria Bernardini (la sposa), Santino Citti (padre dellasposs), Lace 
Maggiorani (un malato). Gli amici di Ettore: Franco Geccarelli(Carletto) Monel Sona 
(Tonino), Sandro Meschino (Pasquale), Franco Tovo (Augusto), Pasquale Ferrareee Ga 
Speazino). Prostitute: Elena Cameron, Maria Benati. Infermieri: Renato Montalt ee 
eh te eg, Bacall ALG) Reread fe pid:Raneys Caroma, Favs aa 
nei Renate Troinni Coat: Morte Cipriani; Paolo Prove citar 
Profili, Gigione Urbinati, 
Produzione: Arco Film (Roma). Produttore: Alfredo Bini. Direttore di produsione: El 
schi. Ispettore di produzione: Rernanclo Franchi. Ispettore amministrativo: Vincenso Tahal 
gretar di produsione: Franco Cast Bruno Fras. Casiere: Ginko De sihephenis. Polical 
srrania P30, Ferrania 14, Bormato: 35. mm, bin, 1:1.85. Macchi riflex, Mit 
shell, Siluppo e stampa, effet posi: S.D.E.S. (dr, Entore oc ss scaabaaagse 
national Recording (Westrex Recording System). Mixage: Renato Cadueri. Distribusione 
tt. Ince: lite 188,54.000, tla, primi 5 ann. Rprese: 9 aprile giugno 1962. Teatri di pat 
ae sae ewul Esterni: Lazio, Hom, dkanierers (il ristorante dove Ettore lavora), Porta Por- 
_ocanesiyenu srattacielt dell INA-Casa (la casa nuova di Mamma Roms e i mereato), Casal 
Berione (a prima casa i Mamma Roma), Cava Aurela (ass di Baneafiore), Quadra. Tore 
Spacoat, Vie Flaminia,Palazoio dello Sport Bur, Pinan dei Navigator presi sel! Onpeda 
le ea (furto della radioling) palasz dellEur (inter chiss: Mamma Roms ico 
ee (Gl pranzo di nozze in una fattoria abbandonata). Guidonia, Subiaco (il cimi- 
teo).Vietto ai minor di ann 1 Durata: 105" 34” (2.88 m). Prima proisione: XXII Mostra 
lel cinema di Venezia, 31.8.1962. Premi: XXIII Mostra del cinema di Ven 
ELC.C. (Rederazione Italiana dei Circoli del Cinema). 


le. Malati: Umberto Conti, 


Premio della 


La ricotta (1961/1963) 


ee ea : il quarto episodio del film RoGoPaG. Gli altri episodi sono: Ilibatesza di Roberto 
ssellini, Il nuovo mondo di Jean-Luc Godard, Il pollo ruspante di Ugo Gregoretti. 


Aca ene Hise Paolo Pasolini. Direttore della Fotografia: Tonino Delli Colli. Opera- 
Ma la ie fe Chicopee Ruzzolini. Commento  coordinamento musicale: Carlo Rusti- 
einai rete ro Searlatti: “Cantata”; Giuseppe Verdi: da “Dies ireae dies ills Gio- 
ve ; : a isse twist . Montaggio: Nino Baragli. Aiuto regia: Sergio Citti, Carlo di Car- 
is egretaria di edizione: Lina D’Amico. Fonico: Luigi Puri. Truceatore: Goftredo Roechetti- 
arruechiera: Maria Teresa Corridoni. Fotografo di scena: Paul Ronald. 
Le ¢ personaggi: Orson Welles (il regista, doppiato da Giorgio Bassani). Mario Ci 
(Stracei), Laura Betti (Ia “diva’), Fdmonda Aldini (un‘altra “diva”), Vittorio La Paglia (il gior 
nalista), Maria Bernardini (Ia strip-teaseuse), Rosseana Di Rocco (la figlia di Stracei ae ee 
parse: Ettore Garofolo, Lamberto Maggiorani, Alan Midgette. Tanes Milian Re Orgita- 
no, Franca Pasut. Gli invitatis Avy. Giuseppe Berlingeri (il produttore), Andrea Tanna 


i COFPO 


Elsa de’ Giorgi, Carlotta Del Pezzo, Gaio Fra- 
Enzo Sicili 


fiana Calandra, Adele Cambria, Romano Costa. 


ini, John Francis Lane, Robertino Ortensi, Letizia Paolozzi, % 
reo Film (Roma)-Cineriz (Roma)-Lyre Film (Paris). Produttore: Alfredo Bini, Or- 


azione generale: Manolo Bolognini. Direttore di produzione: Eliseo Boschi. Ispettore di 
‘oduzione: Fernando Franchi. Segretari di produzionet Enzo Ocone, Bruno Frasca, Franco 
nati, Pellicola: Ferrania P, 30, Kodak Eastmancolor. Formato: 35 mm, b/n ¢ colore, 1:1.85. 
shine da presa: Arriflex. Sviluppo e stampa: Istituto Nazionale Luce. Doppiaggio: C.LD.- 
D.C. Sincronizzazione: Titanus. Distribusione: Cineriz. Incassi: lire 95.766,000. Italia, primi 
‘gnni. Vietato ai minori di anni 18. Riprese: 17 ottobre-novembre 1962. Teatri di posa: Cine- 
118 (Ia Deposizione del Pontorno). Esterni: periferia di Roma, Pratone dell’Acqua Santa pres- 
wo I’Acquedotto romano. Durata 35° (971 m). Premi: Premio Grolla d’oro per la regia, Saint- 


ncent, 4/7/1964. 


iano. 


Rabbia (1962) 


se 


rabbi ? un film di montaggio in due parti. La prima parte @ di Pier Paolo Pasolini, la 


da di Giovannino Guareschi. 


Aiuto regia: Carlo di Carlo, Commento in versi: Pier 
wT« Pasolini. Letto da: Giorgio Bassani (voce in poesia) ¢ Renato Guttuso (voce in prosa) Mu- 
na: canti della rivoluzione cubana; canti della rivoluzione algerina; canti popolari russ “lo 
my" di Angelo F. Lavagnino (Edizioni musicali C/A/M.); “Concerto disperato” di Simoni- 
©LA.P. Lavagnino (registrazioni Sprint); “Tiger Twist” di Armando Seinscias “Suoni in co- 
fia” di Armando Sciascia (A. Sciascia ¢ la sua orchestra, registrazioni Vedette); Tomaso 
“Adagio”. Quadri: Ben Shahn, Jean Fautrier, Georges Grosz, Renato Guttuso, Mon- 
in, Pier Paolo Pasolini, Nino Baragli, Mario Serandtei, Assistente al montaggio: Sergio 


Scritto ¢ diretto da Pier Paolo Pasolini. 


one: Opus Film. Produttore: Gastone Ferranti. Organizzazione generale: Antonio Mo- 
P. 


(A.D.C.). Formato: 35 mm, b/n, 1:1.66. Sviluppo e stampa: 8.P.E.S- Distribuzione: War- 
Bros. Incassi: lire 5.516.000, Italia, primi 5 anni, Realizzazione: gennaio febbraio 1963. 
lateriali di documentazione: cinegiornali “Mondo libero” e materiali reperiti in Cecoslovac- 
». Unione Sovietica ¢ Inghilterra. Durata: 53° (1.449 m). La Rabbia @ stato proiettato rile 
1965, nella serata coenlusiva del Festival del cinema di tendenza, promosso ¢ organizzato 
Ila rivista Filmeritica nell’ambito dell’ VIII Festival dei Due Mondi a Spoleto. 


‘Comizi d’amore (1963-1964) 


Direttori della fotografia: Mario Bernardo, Tonino Del- 


Scritto e diretto da Pier Paolo Pasolini. 
ini, Franco Delli Colli, Cesare Fontana (c: 


li Colli. Operatori alla macchina: Vittorio Bern’ z 
Assistenti operatori: Francesco Cappelli, Sandro Ruzzolini. Musica: le canzoni “I Watussi” di 
Edoardo Vianello: “Partita di pallone” di Mario Cantini ¢ Edoardo Vianello; “Son finite le va~ 
canze” di Mario Cantini: “Se mi perderai” di Domenico Colarossi ¢ Pasquale Tassones “Stessa 
spiaggia stesso mare” di Piero Soffici. Giuseppe Verdi: 4[ yespri siciliani”, Ouverture (Ediziont 
¢ registrazioni musicali RCA Italia). Montaggio: Nino Baragli. Assistente al montaggio: Andrei- 
tna Casini. Aiuto regia: Vincenzo Cerami. Fonici: Oscar De Arcangelis, Carlo Ramundo. Spea- 
Ker: Lello Bersani. Fotografo di scena: Angelo Novi. 

Tnterventi di: Alberto Moravia ¢ Cesare Musatti. In ordine di apparizione: Camilla Cederna, 
Oriana Fallaci, Adele Cambria, Peppino Di Capri, Squadra di calcio del Bologna (Bulgarelli, 
Farlanis, Negri, Pascutti, Pavinato; Janich; Nielsén, Haller, Tumburus, Fogli, Perani), Giusep- 


pe Ungaretti, Antonella Lualdi, Graziella Granata, Ignazio Buttitta. Nel ruolo della sposa: Gra~ 


—  —7 


olla biareossis 
Produzione: Arco Film (Roma). Produtto ini! Di 

bic " : re: Alfredlo Bini. Direttore di produsione: Eli 
sehi. Pellicola: Ferrania P. 30, Kodal plus. Formato: 16635 mm bl ty oe ae oe 
sa: Arriflex. Sviluppo e stampa: + 1.1.85. Machine dap 


Istituto Luce. §, ione: Sir a 
Incas: lire 24-336 000, Tete Aitate Laie. Sonorizzazione: Fonolux. Distribusiones Ty 


Esterni: Campania: Napoli, P 
bassi napoletani, Si 


ezz0. Truccatore: Marcello Aiuto truccatore: Lamberto Marini. Parruechiera: 
imma Pomilia. Acconciuture: Rocchetti. Sartoria: Piero Farani. Armi: Raneati. Fotografo di 


eena: Angelo Noy 
preti e personaggi: Enrique Irazoqui (Cristo. doppiato da Enrico M. Salerno), Margherita 


0 (Maria Ciovane), Susanna Pasolini (Maria anziana), Marcello Morante (Giuseppe), Ma- 
Socrate (Giovanni Battista), Rodolfo Wileock (Caifa), Alessandro Clerici (Ponzio Pilato), 
erigo Bevilacimna (Erode 1), Francesco Leonetti (Erode 11), Franca Cupane (Erodiade), Pao- 
Tedesco (Salom*), Rossaha Du Rocco (I’Angelo del Signore), Renato Terra (un fariseo), Eli- 
: i (Giuseppe D'Arimates), Natalia Ginzaburg (Maria di Betania), Ninetto Davoli (un pa- 
orello). Apostoli: Settimio Di Porto (Pietro), Otello Sestili (Ginda), Ferruccio Nuzzo (Matteo). 
ai clienti); Viareggio, h sein hone SP cmo Morante (Giovanni), Alfonso Gatto (Andrea), Enzo Siciliano (Simone), Giorgio Azam. 
Beapioe Di co mepuriot ema ena lu ee en (Filippo), Guido Cerretani (Bartolomeo), Luigi Brabini (Giacomo di Zebedeo), Marcello 
din\comunale (intervista alla squaden con nee Galdini (Giacomo di Alfeo), Alio Spaziani (Tadeo), Rosario Migale (Tommaso). 
Modena (intervista ad aleuni contadini), Venn eee Campagna emiliana tra Bolo ione: Arco Film (Roma)-Lux Compagnie Cinématographique de France (Paris), Produt- 
Oriana Fallacy Adele Garant conadini). Veneto: Venezia Lido (intervista Camila # Alfredo Bini. Organizsasione generale: Manolo Bolognini. Direttore di producione: Eliseo 
bria: Catanz : i area i. Ispettore di produzione: Enzo Ocone. Ispettore amministrativo: Vincenzo Frasca. Pel- 
Bite dt Ean ons ie alee alain ai frequentatori del L a 8. mmm, b/n,4:1,88. Macchine da presa: Arriflex. Sviluppo ¢ 
He ae (dix Cataliusei). Regiatraxione sonara: Nevada, Doppioggio: 
000, Halia, primi 


tival di Locan 
Pri : ocarnoy 
Giuseppe Ravegnani ed Eugenio Montale sono el 


fine luglio 1964, Teatri di posa; Roma, Incir De Paolis (I’Ultima cena, il car- 
Castello di Chia presso Orte (battesimo di Cristo): 
lonte Cayo (il Diseorso della montagna); Tivoli (orto del Getsemani). Basilicata: dintorni di Po- 
a (Nazareth); Matera, Sassi e Rione $. Agnese (Gerusalemme); Barile-Matera (Betlemme): 
ntorni di Barile (la strage degli innocenti). Puglia: la campagna tra Barletta ¢ Taranto (luoghi 


Sopralluoghi in Palestina (1963-1965) 


Regia di Pier Paolo Pasolini, Commento i 

1  Commento in over-sound di Pier P: 
Paolo Pasolini e don Andrea Carraro. Operato ‘canes 
Bach, “Passione secondo Matteo” BWV 244. Fonico: 
gelo Novi. ; 


i, Interventi: Pier 
Aldo Pennelli. Musica: Johann Sebastian 
Walter Cantatore. Fotegrafo di seena: Ane 


stella (la 
Fir aioe 2a grins 1 Tighe TORS, BsteeuisCables, toss, orn. SE liiplicarione.dei pani edei pesci); dintornl diiCrotone,(luoghi delle predicasioni, Lago Tibe- 
ec eae ara cee re) ipa [Gulilea: Lago di Tiberiade, Monte Tabor, Nazareth, : jcilia; Vaile dell’ Etna (le tentazioni nel deserto), Prima proiezione: XXV Mostra del « 
Borden: Maden stnit: Baram, Geruslemme, Gume Giordano, i confini della Girdania 4 speciale 
Produzione: Areo Film ~ ; alla giuria; Premio Office Catholique International du Cinéma (O.C.1.C. ' 
tatore. Durata; 52° ee Alfredo Bini Ispttore di produsione: Walter Cane emio dell Union International de la Critique de Cinéma (UN.1.CRIT.); Premio Lega cattoliea 
del cinema di tendensa prem aeg en erciesone: L luglio 1965, serata conclusive del Festiva fer ill cinema e la televisione, della RFT; Premio Citta di Imola “Grifone d’oro"; Gran Premio 
stival dei Duie mond a Spoleto. Il film ron eat nen ee itica nell'ambito dell’ VIII Fe- .C.L.C. (Assisi, 27 settembre 1964); Prix d’exellence, IV Concorso tecnico del film (Milano); 
BEARDS wea useio nel eixoniti commercial. nio Caravella d’argento, Featival internazionale di lisbona (26 febbraio 1965); Premio Na- 


stro d’ Argento 1965 per la regia, la fotografia e i costumi. 


I Vangelo secondo Matteo (1963-1964) 


Da Il Vangelo secondo Matteo. Uccellacci e uccellini (1965-1966) 
Seritto e diretto da Pier Paolo Pasolini. Direttori della fotografia: Tonino Delli Coli, Mario 
Bernardo. Operatori alla macchina: Franco Di Giacomo, Gaetano Valle. Aiuto architetto: Dan- 
te Ferretti. Costumista: Danilo Donati. Aiuto costumista: Piero Cicoletti. Musiche originali: Ein- 
nio Morricone, Edizioni e registrazioni musicali RCA Italiana. Direttore d’orchestra: Bruno N 
colai. Itotoli di testa sono eantati da Domenico Modugno. Le parole sono di Pier Paolo Pasolini. 
Musica: “Carmé, Carmé”, composta ¢ cantata da Totd. “Quelli come noi”, di Amedeo Cassola. 
Montaggio: Nino Baragli. Assistente al montaggio: Rossana Maiuri. Aiuto regi s 

sistenti alla regia: Carlo Morandi, Vincenzo Cerami. Fonico: Pietro Ortolani. 
mando Bondani. Truccatore: Vittorio Biseo. Parrucehiera: Adriana Cassini. Acconciature: 
Rocchetti. Capo squadra macchinisti: Mariano Sargenti. Capo squadra elettrivisti: A. Ridolfi, 
M. Cardarelli. Sartoria: Piero Farani. Calzature: Pompei, Attrezzeria: Angelo Rancati. Piante 
e fiori: Adriano Ceccotti. Collezione ornitologica: Domenico Rossi. Experto della fauna: Pino 


387 z 


re e oe ee Pier Paolo Pasolini. Direttore della fotografia: Tonino Delli Coli. Operato- 
bean ve pines Ruzzolini. Aiuto operatore: Gianni Cianfarelli Modica. Assistente 
oe as jugo Contino. Architetto scenografo: Luigi Schiaccianoce. Aiuto architetto: 

eBematty, Arredatore: Andrea Fantacci. Jostumista: Danilo Donati. Aiuto costumi: 
Sh Cicoletti, Musica: Johann Sebastian Bach: “Passione secondo Matteo” BWV 244, “Fuga (rie 
crate) 46 yoci” elaborata da Anton von Webern, “Messa in si mi BWV 232 “Dona nobis par 
cem”; Wolfgang Amadeus Mozart: “Adagio e fuga” K. 546: Sergej Prokef"ev: “Aleksandr Nev- 


skij”, Cantat: 7 Se i 
sillani; oe _ ise 78. Negro spiritual eantato da Odetta: Missa Luha congol 


356 


Pino Bertelli 


Serpe. Fotografo di seena: Divo Cavicchioli. Segretaria di edizione: Lina D’Ami 
Interpret oy 5 i : : ; 
ee Toto (lnnocenti TotdlFrate Ciccile), Ninetto Davati dniscee 
to/Frate Ninetto), Femi Bennssi (Luna, la prostituta), Gabriele Baldini (il dant a 
ves tedi (I'ingegnere), Lena Lin Solaro (Urganda) Rossana Di Ro: cH 
o ali - Flaminis Siciliano, Alfredo Legg, Renato Montalbano (c 

, Giovanni Tarallo, Vittorio Vittori, Franceseo Leonetti al 

( : vonetti : 
Medioevo: Umberto Bevilacqua, Renato Caposna, Hele esha) 
Prodan: Arco Film (Roma). Produttore: Alfredo Bini. Direttore di 
Franchi. Ispettore di produsione: Gilberto Scarpellint. Segretario di pr 
Inpetiore anminisirativo: Vincenzo Tito, Cassere: Aurelio Lal Pessiail’ Pelieota. 7 

‘ v0: ; . Pellicola: 
eee pal 41:1.85. Machine da presa: Arriflex. Sviluppo ¢ stampa a ae 
S.P.E.S. (dir. E. Catalueci). Registrazione sonore: International Recordi Wa 
System). Doppiaggio: C.D.C, Mixage: aencrn 


festival di Berlino, i] 23.2.1967. 


, Cesare Gell. e cosa sono le nuvole? (1967-1968) 
Mario Pennisi 
vo). I farlocehi 0 episodio del film Capri 

Perché di Mauro Bologninis Viaggio di lavoro di Pino Zac; 


La gelosa di Mauro Bolognini 


-cio all’italiana. Gli altri episodi sono: Il mostro della domenica di 
La bambinaia di Mario Mo- 


produzione: Fernando 
‘oduzione: Enzo Ocone. 


a Pier Paolo Pasolini. Direttore della fotografia: Tonino Deli Colli. Seenogra- 

“Che cosa sono le nuvole”? di Modugno-Pasoli- 

a (Westrex § Roma), Montaggio: Nino Baragli. Aiuto re- 

Emilio Rosa. Distribuzi . * Sound 
Te ode) salen sells . Distribuzione: CIDIE. a 

36.000, Italia, primi 5 anni. Riprese: ottobre-dicembre 1965. i 

a: Incir De Bil 


lis, Roma (Teatro n. 8). Esterni: Lazi Roma, Cecafumo; "GE i Te 
dua Santa; Murtino:Alberone. Dintor a Roma: la oe tai ee 
. Tuscania-Viterbo (episodio di San Francesco). Umbria: Assisi. Vie! wai pa m —_ 
(con eer del 2.4.1966, il divieto ai minori di anni 18 & mo dificato aie he erie 
ci Hla a i XX Festival di Cannes, 13.5.1966; Festival di Meanea luglio 1966: 
pee oe balsa Sartene ad Accattone), settembre 1966. Premi: XX Festival di Cai : Tae 
Pécinle’a Toté per Pintarpretasione, Premio Naatro d’argento 1967: a Pies Proc pel 


iipen ilimnigl fe i is slo an 
i " aes abhi : 
be ye oe : or soggetto originale; a Toto come miglior attore protagonista. 


to ai minori di ane 


ear Film/United Artists. Inca 
967, Teatri di posa: Cinecitta. Esterni: dintorni di Roma. Durata: 22° (601 m). 


Episodio montato dall’autore e successivamente non inserito nel film. (1967) 
rs lipo re O 
la “Edipo re” ¢ “Edipo a Colono” di Sofocle. 


Personaggi ed interpreti: Tord i 
shite hats , ace tu 
preti: Tots (Monsieur Courneau), Flaminia Siciliano (Madame C : 


Ninetto Davoli (Ninetto), la Signora Aquila, il Signor Orso del Canada, Monsieur lo 


del Ri i ia, i 
uanda, il Leone d’Algeria, il Cammello del Ghana, il Pagliaccio Mediterraneo, la Signo! 


Jena del Sahara, Durata: 8° (202 m). Senza colonna sonora. Sottotitolato. Cartelli con cita 

Dui (202 m) 8 itola ¥ 21 
da Pensées di Pascal. Le msuiche previste per episodio erano: Johann Sebastian Bach 
Passione secondo San Giovanni” BWV 245 e “ : ibaa 


srneau), 


impanzé to e diretto da Pier Paolo Pasolini. Direttore della fotografia: Giuseppe Ruzzolini. Opera 


+ alla macchina: Otello Spila. Assistente operatore: Sergio Rubini. Scenografia: Luigi 
-cianoce. Arredatore: Andrea Fantacei. Aiuto scenografo: Dante Ferrett Costumista: Da- 
“Bella cino”. © : nilo Donati, Aiuto costumista: Piero Cicoletti. Coordinamento musicale: Pier Paolo Pasolini. 
ella ciao”, canto della Resistenza. Musica: Wolfgang Amadeus Mozart: “Quartetto in di magg.” K. 465. “I canto dei marti 
one slava; suite di motivi popolari rumenis arie della rivoluzione russa; musica antiea giappo- 
(Edizioni musicali Rete). Montaggio: Nino Baragli. Aiuto regia: Jean-Claude Biette. Sarto- 
Farani, Roma. Fonico: Carlo Tarchi. Truecatori: Giulio Natalucci, Goffredo Roechetti. 
'Parrucchiere: Exnesta Cesetti, Maria Teresa Corridoni. Aeconciature: Rocchetti. Fotografo di 
‘scena: Bruno Bruni, Segretaria di edizione: Lina D’Amico. 
Interpreti e personaggi: Silvana Mangano (Giocasta), Franco Citi (Edipo), Alida Valli (Mero- 
pe), Carmelo Bene (Creonte), Julian Beck (Tiresia), Luciano Bartoli (Laio), Ahmed Belhachn 
(Polibo), Pier Paolo Pasolini (il Gran sacerdote), Giandomenico Davoli (pastore di Polibo), Ni 
netto Dvaoli (Anghelos), Francesco Leonetti (servo di Laio). Sacerdotis Jean-Claude Biette, Ivan 
Seratugli: 
Produzione: Arco Film (Roma), con la partecipazione della Somafis, Casablanca. Produttore: 
‘Alfredo Bini. Direttore di produzione: Eliseo Boschi. Ispettore di produzione: Mario Coeciolet- 
ti, Segretario di produzione: Walter Fabrizio. Pellicola: Kodak Eastmancolor. Formato: 35 mm, 
colore, 1:1.85. Macchine da presa: Arriflex. Sviluppo e stampa, effetti ott Technicolor Ita- 
liana. Registrazione sonora: NIS Film. Mixage: Fausto Ancillai. Distribuzione: Euro Interna- 
tional Films. Incassi: lire 548.908.000, Italia, primi 5 am 
Riprese: seconda meta di aprile-prima meta di luglio 1967. Teatri di posa: Dino De Laurentis Ci- 
Studio n. 4 (la reggia di Tebe, la camera di Giocasta ¢ i giardini). Ester- 
dintorni di 


La terra vista dalla luna (1966-1967) 


‘Terzo episodi i 
0 episodio del film Le streghe. Gli altri episodi sono: La siciliana di Francesco Rosi; Senso 


ecivico di Mauro Bolognini i 
enini; La strega bruciata viva di Luchino Visconti; U 
a 0 iva di Luchino Visconti; Una serata come le al- 


Seritto ¢ diretto da Pier P: i 
er Paolo Pasolini. Dire jc 
tore alla machina: Giuseppe Mitciea Misiagr ah sence 


psorinapieiemns Stsusgrapes Marlo Carina; Psre Poko. Conant 
gid Cittiedasiszenve ally HS iiestaae lorricone. Montaggio: Nino Baragli. Aiuto regia: Ser- 
Fora a  easirena aa enzo Cerami. Fonico: Vittorio Trentino. Sculture: Pino Zac. 
nterpreti e personaggi: Toto (Ciancicato Miao), Ninetto Davoli (Bacit Miao), Silvana Mangano 


(Assurdina Cai), Mario Cipriani 
ve ), Mario Cipriani (un prete), Laura Betti (un turista), Luigi Leoni (la moglie del 


Hae, Dino De Laurentis. Pellicola: Kedak. Formato: 35 mm, colore, 1:1.85 
a i . oe eee Dear Film/United Artists Europa. Incassi: lire 370 
eee ee 1966. Esterni: Lazio: Roma, il Colosseo, Fiumicino. la 
Tr para Ostia. Vietato ai minori di anni 18 (con decreto del 92.1967 il divieto ai minori di an- 

modificato nel divieto ai minori di anni 14). Durata: 31° (858 m), Partecipa al XVI 


Macchine 
000. 


nematografica. Roma — 
ne Italia: Veneto: fiume Livenza. Lombardia: Bassa Lombardia (infanzia di Edipo); 


Lodi: §. Angelo Lodigiano (prologe); periferia industriale di Milano (epiloge); cascina La Mon- 
cuca nei pressi di S. Angelo Lodigiano. Emilia-Romagna: Bologna (epiloge). Marocco (seconda 


——— 


Pino 


parte: il mito dell"antefatto; terza parte: la tragedia di Sofocle sintetizzata e tradotta in pr 

Tt’ben addu; Ouarzazate; Zagora. Vietato ai minori di anni 18. Durata: 104° (2. 861 m). an 
proiezione: XXVIII Mostra del cinema di Venezia. Premi: Premio C.1.D.A.L.C. (Confédérauns 
Internationale pour la Diffusion des Arts et des Lettres par le Cinéma) ex aequo: Premio coal 
d’oro, Saint Vincent, 6.7.1968; Premio Nastro d’argento, 1968, a Alfredo Bini per la rode a 
ne e Luigi Schiaccianoce per la scenografia. ees 


Appunti per un film sull’India (1967-1968) 


Seritto, diretto e commentato da Pier Paolo Pasolini. Collaborazione: Gianni Barcelloni Co 
Operatori alla macehina: Federico Zanni, Roberto Nappa. Montaggio: Jenner Menghi, 
Produzione: Rai Radiotelevisione Italiana. Produttore delegato: Gianni Barcelloni Corte, BBG 
: Kodak. Formato: 16 mm, b/n. Machine da presa: Arriflex BL, 

Riprese: 20 dicembre-10 gennaio 1968, Esterni: Stato di Maharashtra: Bombay, la “Porta del 
"India, la sede del Parlamento, Palace Kailas (intervista al maharajah), fabbriea della Fiat ina 
tervista agli operai), giardino del Taj Mahal Hotel (interviste a intellettuali ¢ a 
“The Times of India”; villaggio tra Bombay e Pune. Stato di Uttar Pradesh: Rishikesh ccosne, 
to); Dehradun; villaggio di Bhavani: Gita Bhavan, Ganga Kinara, la zona dei santoni. Stars di 
Rajastan: Udaipur; Ajmer, Hotel Circuit House, Jaipur. New Delhi, tinal 
all’ Urdu Bazar, Connaugh Place (National Book F 
proiezione: XXIX Mostra del cinema di Venezia, sezione 
20°” (941 m). Il film non & uscito nei cireuiti commerciali. 


tori), sede di 


ede del Partito Comunista 
Tl Gange ai confini della Cina. Prima 
Documentari”, 18.8.1968. Durata: 34° 


Teorema (1968) 


Seritto e diretto da Pier Paolo Pasolini. Direttore della fotografia: Giuseppe Ruzzolini. Opera- 
tore alla machina: Otello Spila. Assistenti operatore: Luigi Conversi, Giuseppe Buonaurio. 
Scenografia: Luciano Pu Costumista: Marcella De Marchis. I vestiti di Silvana Mangano 
sono di Roberto Capucci, Musica originale: Ennio Morricone. Direttore d’orchestra: Bruno Ni- 
colai (Edizioni musicali Curci). Musica: Wolfgang Amadeus Mozart: “Requiem in re n 
(registrazione MK nell’esecuzione dell’Academic Russian Chorum e dell’Orchestra Sinfonica 
della Filarmonica di Mosea). Ted Gursen: “Per la morte di un sax alto”. Consulenza per le tec- 
niche pittoriche: Giuseppe Zigaina. Montaggio: Nino Baragli. Aiuto regia: Sergio Citti. Segreta- 
ria di edizione: Wanda Tuzi, Fonico: Dino Fronzetti. Capo truccatore: Goffredo Rocchetti. 
Truccatore: Manlio Rocchetti. Parrucchiera: Maria Teresa Corridoni. Acconciature: Dutta 
Roechetti. Fotografo di scena: Angelo Novi. 

Interpreti e personaggi: Luigi Barbini (il ragazzo della stazione), Laura Betti (Emilia, la serva). 
Adele Cambria (altra serva), Ninetto Davoli (Angelino, il postino), Carlo De Mejo (un ragaz- 
x0), Cesare Garboli (I’intervistatore del prologo), Alfonso Gatto (il medico), Massimo Girotti 
(Paolo, il padre), Silvana Mangano (Lucia, la madre), Susanna Pasolini (la vecchia contadina). 
André José Cruz Soublette (Pietro, il figlio), Terence Stamp (I"ospite), Anne Wiazemsky (Odet- 
ta, la figlia), Ivan Seratuglia. Le comparse delle sequenze relative alla cascina Torre Bianca s0- 
no state trovate tra i vecchietti del Pio Albergo Petrusati di Pavia. 

Produzione: Aetos Film (Roma). Produttori: Franco Rossellini, Manolo Bolognini. Direttore di 
produzione: Paolo Frasca. Segretario di produzione: Sergio Galiano. Pellicola: Kodak East- 
mancolor. Formato: 35 mm, colore. 1:1.85. Machine da presa: Arriflex. Sviluppo e stampa. ef 
feu ottici: $.P.B.S. (dir. E. Catalucei). Sonorizzazione: NIS Film. Mixage: Fausto Ancillai. UF 
ficio stampa: Lucherini-Rossetti-Spinola. Distribuzione: Euro International Films. Incassi: li 
915.687.000, Italia, primi 5 anni. Riprese: fine marzo-15 maggio 1968. Teatri di posa: Elios 
Film, Roma. Esterni: Lombardia: Milano, Istituto Le Marcelline (la senola di Odetta): villa a S- 


Siro (esterni della casa di Paolo); Istituto Parini (la seuola di Pietro); la stazione centrale (Gi- 
rotti si spoglia): Tenuta Ciampi, nei pressi di Milano (Paolo sedotto dall’ospite). Zona industria- 
le tra Lainate e Arese (il prologo, uscita della fabbrica): cascina Torre Bianea tra Pavia e Mila- 
no (la levitazione di Emilia). Lazio: Roma, villa al quartiere Trionfale (gli interni della casa di 
Paolo). Sicilia: Etna (urlo di Paolo). Vietato ai minori di anni 18. Durata: 98° (2. 692 m). Pri- 
ma proiezione: XXIX Mostra del cinema di Venezia, 4.91968. Premi: Coppa Volpi per la mi- 
giore interpretazione femminile, a Laura Betti, Navicella d’oro, Premio 0.C.L.C. (Offiee Ca- 


tholique International du Cinéma) a Teorema. 


La sequenza del fiore di carta (1968-1969) 


Terzo episodio del film Amore e rabbia. Gli altri episodi sono: L'indifferenza di Carlo Lizzani, 
onia di Bernardo Bertolucci, L’amore di Jena-Lue Godard. Discutiamo, discutiamo di Mar- 
Bellocchio. 


itto ¢ diretto da Pier Paolo Pasolini. Direttore della fotografia: Giuseppe Ruzzolini, Musiche 
ginali: Giovanni Fusco. Musica: Johann Sebastian Bach, “Passione secondo Matteo” BWV 
4. Montaggio: Nino Baragli. Assistente al montaggio: Attilio Vinicioni. Aiuti regia: Maurizio 
onzi, Franco Brocani. Segretaria di edizione: Marina Chierici. Fonico (presa diretta): Amelio 


nterpreti e personaggi: Ninetto Davoli (Riccetto), Rochelle Barbieri (una ragazzina). Le voei di 
io: Bernardo Bertolucci, Graziella Chiarcossi, Pier Paolo Pasolini, Aldo Puglisi. 

oduzione: Castoro Film (Roma)/Anouchka Film (Paris). Produttore: Carlo Lizzani. Direttore 
Ja: Kodak Eastmancolor. Formato 35 mm, colore, 
nemascope. Macchine da presa: Arriflex. Sviluppo e stampa: Cinecitta-Teatri C.S.C Registr 
one sonora: Sound Recording Service. Sincronizzazione: NIS Film. Mixage: Renato Cadueri. 
istribuzione: Italnoleggio Cinematografico. Incassi: lire 25.919.000, Italia, primi 5 anni 
iprese: estate del 1968. Esterni: Roma, Via Nazionale. Vietato ai minori di anni 18. Durata: 10° 
(287 m). Prima proiezione, 29.5,1969. 


orcile (1968-1969) 


Seritto e diretto da Pier Paolo Pasolini. Direttori della fotografia: Armando Nannuzzi (I episo- 
dio); Tonino Deli Colli, Giuseppe Ruzzolini (II episodio). Operatori alla macchina: Franco Di 
"Giacomo, Michele Cristiani. Assistenti operatore: Giuseppe Lanci, Federico Del Zoppo, Rober- 
to Forges Davanzati. Costumi: Danilo Donati. Musica originale: Benedetto Ghiglia. Tema mus 
cale: “Horst Wessel Lied” (canto di marcia delle truppe d’assalto naziste). Montaggio: Nino Ba- 
" ragli. Assistente al montaggio: Andreina Casini. Aiuti regista: Sergio Citti, Fabio Garriba. Assi- 
stente alla regia: Sergio Elia. Segretaria di edizione: Beatrice Banfi. Fonico: Alberto Salvatori. 
Truccatore: Piero Mecacei. Fotografo di scena: Marili: Parolini. 

Interpreti e personaggi del I episodio: Pierre Clementi (primo cannibale), Franco Citi (secondo 
cannibale), Luigi Barbini (il soldato), Ninetto Davoli (Maracchione, il testimone dei due epi 
di), Sergio Flia (un domestico). Interpreti e personaggi del. II episodio: Jean-Pierre Léaud (Ju- 
lian), Alberto Lionello (Klotz, il padre), Margherita Lozano (M.me Klotz, la madre, doppiata da 
Laura Betti), Anne Wiazemsky (Ida, la figlia), Ugo Tognazzi (Herdhitze), Marco Ferreri (Hans 
Giinther, doppiato da Mario Missiroli). 

Produzione I episodio: Gianni Barcelloni Corte, BBG cin. s.r.1. Produzione LI episodio: Gian 
Vittorio Baldi e IDI Cinematografica (Roma), | film dell’Orso, C.A.P.A.C. Filmédis (Paris). Di- 
rettore di produzione: Rodolfo Frattaioli. Ispettore di produzione: Enzo Jaccio. Pellicola: Ko- 
dak Eastmancolor. Formate: 35 mm, colore, 1:1.85. Macchine da presa: Arriflex, non sonora 


ee 


nel I episodio, Sviluppo ¢ stampa: ‘Technostampa, Doppiaggio: C.1.D. Sincronizzazi 
ristosione: NIG Bilin: Distvibusions: INDIER. pees Se an sa, 
Sct mrerigey: apa 
Esau Menarecennle Febbraio 1969, Il episodio. Esterni-interni: Veneto: Verona. Stes Od 
ae eee di anni 18. Durata: 98° (2. 685 m). Prima proiezione di “p 2 
: Grado, Cinema Cristallo, 30.8.1969, mattina. Prima proiezione “ufficiale”: XXX “_ 
del cinema di Venezia, 30.8.1969, sera. ae 


Appunti per un’orestiade africana (1968-1973) 


Seritto, diretto, fotografato e commentato da Pier Paolo Pasolini. Operatori: Giorgi i 
Mario Bagnato, Emore Galeassi. Musica originale: Gato Barbieri; eseguita da Gate ee 
(sax), Donald F, Moye (batteria), Marcello Melio (contrabbasso): os nena 
‘luis’ Savages Montaggio’ Clete Cohversi) Ponies: Clorala Pelloni: Can la partecip. 
gruppo di studenti africani dell’ Universita di Roma “La Sapienza”. mei. 
Produzione: Gian Vittorio Baldi e IDI Cinematografica (Roma), | film dell’Orso. Prodi 

legato? Gian’ Viewrio Baldi, Direttore'di produsione: Claudio Rispoli. Pellicola: Bas scree 
Formato: 16mm. bin. Macchind da pres : awn om 
cronizzazione: NI 


Murray e Ar- 


ione di un 


shine da presa: Arriflex BI. Sviluppo e stampa: Luciano Vittori. Sin 
cromisetsione: NIS Fl, Distribusione: DAB. Incas ie 4.362.000 alia, prin cing ani 

prese: fettuate in due periodi, Una prima parte nel dicembre °68 e una seconda parte nel fel 
braio °69. Bsterni: Uganda: lago Vittoria-Kampala. Tanzania: Dar ex-saluam fastiversith e fal 
briea nelle vieinanze della etta): Dodoma Kigoma, citta sulle rive del lago Tanganika: aac 
Livingstone nei pressi di Kigoma; villaggio Kasulu sulla strada per Kigoma: la tribit de Wa- gi 
0. Interni: Halia: Roma, il Folkstudio. Durata: 63° (2.006 m). Prima Pitulbhe Gioxnace a 
cinema italiano, alla Mostra del cinema di Venezia, 1.9.19 a. a 


Medea (1969-1970) 
Da “Medea” di Nuripide 


Scritto e diretto da Pier Paolo Pasolini, Direttore della fotografia: Ennio Gu 
re alla macchina: Sergio Salvati. Assistenti operatori: Giorgio Urbinelli, Pasquale Rachini. Sce- 
nografo arredatore: Dante Ferretti. Architetto: Nicola Tamburro ¢.s.¢. Geter Piero Tie 
Alsi costuniista; Piero! Cicoletti, Gabriella Pesctieci.| Commientointusicale: Pier Paolo Pasolini, 
con Ia collaborazione di Elsa Morante. Musica: musiche sacre giapponest ¢ canti lisamoce ica 
nian (Edizion musical Hisio Sam. Milano). Montaggio: Nino BacigiliGslluborasione alla: re 
hae oe sen ale alla regia: Carlo Carunchio. Segretaria di edisione: Beatrice Banfi 
Tonio: Calo Tarek, Trucoatore: Romolo Sensis ruoco di Maria Callas: Goffe Rocchet 
Sita fe : Marcel = ie Mare Leg apse di Maria Callas: Maria Teresa Corridoni. Aceon- 
ure: Ditta Rocchetti. Sartoria: Tirelli. Gioielli: Nino Lembo, Roma. Arredamento, armeric. 
aittrezzerie: Set Manvint, Roma. Fotografo di scena: Mario Tursi. : 
Imerpretie personagait Mara Callas (Medea), Laurent Tevet (i Centaueo 
oe an eee Margareth Clementi (Glauce), Sergio Tramonti (il fratel- 
Pea ee es Macs in intone: Goad Wei Ti Barbini, Gianpaolo 
Dregon, Luigi Mason Michelangelo Masini, Gianni Brenizt, Franco Jacobhi, Piera Desh 
“sposti, Graziella Chiareossi (c.s.c.), Mirella Panfili (c.s.¢.). 

Sree Sam Mareo S.p.A; (Roms Films Number One (Paris)/Janus Film und Fernse: 
ae a ‘urt). x tutto Bae Rossellini, Marina ogna. Proeduttori associati: Pierre 
sift) Kins Heluig.-Direlsire diprbdla stonsePecnando Rvanchii Tspetzobeddi prod Pie- 
tro Nardi. Segretario di produzione: Paolo Luciani. Ispettore: Sergio Callens idmasvistiaat 


jeri. Operato- 


fassimo Girotti 


-siani. Pellicola: Kodak Eastmancolor- Formato: 35 mm, colore, 1:1.85. 
Macchine da presa: Arriflex. Sviluppo e stampa: Tecnostamp2- Sincronizzazione: NIS Film. Uf- 
ficio stampa: Luchertini-Rossetti- Spinola. Distribuzio Euro International Films. Incassi: li- 


‘re 328.949.000, Italia, primi cinque anni. 
jprese: 7 maggio-16 agosto 1969. Teatri di posa: Cinecitta (casa di Medea nella Golehide, la reg- 


Turchia: Urgip; Géreme; Anatolia; Cappadocia. Siria: Mura di Alep- 
Medea nella Colchide); Geboul, nei pressi di Aleppo (I'assalto degli Ar- 
Fonauti). Interni: Aleppo (casa di Medea a Corinto). Italia: Pisa, Piazza dei Miracoli (Corinto); 
nrechiaro di Anzio (facciata esterna della casa di Medea a Corinto; l'incendio finale); laguna 
Grado (infanzia di Giasone); Viterbese, Castello di Chia (aleuni primi piani di Maria Callas). 
Vietato ai minori di anni 18 (deereto revocato il 22.1.1970). Durata: 110° 28° (3.022 m). Prima 


roiezione: 28.12.1969. 


‘gia di Corinto). Esterni: 
‘po (esterno della casa di 


Il Decameran (1970-1971) 
“Il Decameran” di Giovanni Boccaccio 


ito ¢ diretto da Pier Paolo Pasolini. Direttore della fotografia: Tonino Delli Colli. Operato- 
alla macchina: Giovanni Ciarlo. Aiuto operatore: Carlo Tafani. Assistenti operatore: Alessio 
ni, Giuseppe Fornari. Scenografia: Dante Ferretti. Aiuto scenografo: Carlo Agate. Arre- 
d Andrea Fantacei. Costumista: Danilo Donat : Aiuto costumista: Piero Cicoletti. Musi 
cura dell’autore con la collaborazione di Ennio Morricone: Anonimo XIII see., “Canto delle 
andaie del Vomero”; canti popolari napoletani antichi e moderni. Montaggio: Nino Baragli, 
jana Casini Morigi. Assistente al montaggio: Anita Gacciolati. Aiuti regista: Sergio Citi, Um- 
erto Angelucci. Assistente alla regia Paolo Andrea Mettel. Segretaria di edizione: Beatrice 
fi, Edizione: Enzo Ocone. Fonico: Pietro Spadoni. Truccatore: Alessandro Jacoponi. Par- 
hiera: Jole Cecchini. Sartoria: Farani. Fotografo di scena: Mario Tursi. 
erpreti e personaggi: Franco Gitti (ser Cepparello-san Ciappelletto), Ninetto Davoli (An- 
uccio da Perugia), Jovan Jovanovic (Rustico), Vincenzo Amato (Masetto da Lamporeechio), 
gela Luce (Peronella), Pier Paolo Pasolini (Giotto), Guido Alberti (an rieco mercante), Gian- 
‘ni Rizzo (il Padre superiore), Giuseppe Zigaina (frate confessore), Elisabetta Genovese (Cateri 
‘na), Silvana Mangano (la Madonna), Giorgio Jovine, Salvatore Bilardo, Vincenzo Ferrigno, Lui- 
Mirella Catanesi, Vincenzo De Luca, Erminio Nazzaro, Giovanni 
ivoli, E. Jannotta Carrino, Vittorio Vittori, Monique Van Vo- 
Annie Marguerite Latroye, Gerard Exel, Wolfgang Hillinger, 
Franco Marletta (c.s.c.), Giacomo Rizzo, Vittorio Fanfoni (c.s.c.), Uhle Detlef Gerd, Adriana 
Donnorso, FE. Maria De Juliis, Patrizia De Clara, Guido Mannari, Michele Di Matteo, i 
Scagliola, Giovanni Davoli. Giuliano Fratello, Lucio Amatelli, Gabriella Frankel, Vincenzo Cri- 


sto, Giovanni Esposito. 
Produzione: PEA (Roma)/Les Productions Artistes Assoiés (Paris)/Artemis Film (Berlin). Pro- 
: Alberto De Stefanis. Direttore di produ- 


duttore: Franco Rossellini. Organizzazione generale: 

dione. Mario Di Biase. Ispettore di produzione: Sergio Galiano. Segretario di produsione: Vit- 
lorie Bueei, Pellicola: Kodak Eastmancolor. Formato: 35 mm, colore, 1:1.85. Macehine da pre- 
ha: Arriflex. Sincronizzazione: Cinefonico Palatino. Mizage: Mario Morigi. Assistente al mixa- 
ge: Gianni D’Amico. Distribuzione: United Artists Europa. Incassi: lire 4.445.925, Italia, primi 


‘gi Seraponte, Antonio Diddio, 
Filadoro, Lino Crispo. Alfredo Si 
ren, Enzo Spilateri, Luciano Telli, 


5S anni. 
Riprese: settembre-ottobre 1970. Teatri di posa: Safa Palatino. Esterni: Campania: Napoli. 
Piazza S. Chiara (“Giotto”), bassi napoletani. Casola; Amalfi; Vesuvio; Ravello (“Masetto” e 
“Gemmata”); Meta di Sorrento; Caserta Veechia (“Peronella”). Lazio: dintorni di Roma e Vi- 
terbo; Nepi, Abbazia di Fossanova-Latina (“Giotto”). Trentino: (“Ciappelletto”); Bolzano: 

colo della Pesa, S. Martine (interno della chiesa). Dintorni di Bolzano: Castel Roncolo (sala da 


— 


Pino Bertelli 


afa Palatino, Roma (interno della Dean Can- 


Riprese: 16 settembre-23 novembre 1971. Internt 
Pier Paolo Pasolini). Esterni: Inghilterra: 


“terbury Cathedral, racconto del frate; dettagli di 
Gontea di Kent: Canterbury; Maidstone (il racconto delVindulgenziere). Contea di Cambridge: 
‘Cambridge. Contea di Warwicksbiree: Warwick. Contea di Gloucenstershire: Chipping Camp- 
den. I villaggi di St. Osyth; Layer Marney (il racconto del cuoco; il racconto del mercante); La- 
Senham (il racconto della donna di Bath); Paycocks Greenacrey, Ickleshan (il raeconto dell’in- 
inlgenziere); Rolvenden (il racconto del fattore). Sicilia: Etna (Iinferno). Vietato ai minori di 
ni 18, Durata: 110° (3.038 m). Prima proiezione: XXII Festival di Berlino, 2.7.1972. Premi: 


mio Orso d’oro, XXU Festival di Berlino. 


pranzo). Bressanone-Bolzano: chiostro del Duomo (interni). Yemen: Sana’a (“Alibech”, non 
nel film). Francia: Valle della Loira. Vietato ai minori di anni 18. Durata: 110° 41” (B. 
m). Prima proiezione: 1 Festival di Berlino, 29.6.1971. Premi: XX1 Festival di Berlino. E 
mie Geo dargentn: 4 


se 


Le mura di Sana’a (1970) 


Documentario in forma di appello all! UNESCO 


Regia: Pier Paolo Paso er Paolo Pasolini. Diretto ; 
Delli Golli, Montaggio: Tatiana Casini Morigi. Ce ae 
Produzione: Rosima Anstalt, Produttore: Franco Rosselllini. Pellicola: Kodak Eastmancolor, 
Formato: 35 mm, colore, 1:1.33. Macchine da presa: Arriflex. Sincronizzazione: Cinefonieo: 
Palatino. . 
Riprese: domenica 18.10.1970, Esterni: Yemen del nord: Sana’a. Yemen del sud: Adramaut, Due 
rata: 13° 20” (365 m). Prima proiezione: Milano, 20.6.1974. In occasione dell’anteprima italiae 
na di Il fiore delle mille e una notte. Il film non & mai uscito nei cireuiti commerciali. 


I1fiore delle mille e una notte (1973-1974) 


Palla raccolta di novelle orientali “Le mille e una notte”, di anonimo. 


ritto e diretto da Pier Paolo Pasolini. Collaborazione alla sceneggiatura: Dacia Maraini. Di- 
tore della fotografia: Giuseppe Ruzzolini. Operatore alla macchina: Alessandro Ruzzolini. 
jistente operatore: Marcello Mastrogirolamo. Scenografia: Dante Ferretti. Costumista: Dani- 
Yo Donati. Musica: Ennio Morricone. Montaggio: Nino Baragli, Tatiana Casini Morigi. Assisten- 
g al montaggio: Ugo De Rossi. Aiuto montaggio: Alfredo Menchini. Aiuto regia: Umberto Ange- 
lucei, Peter Shepherd. Segretaria di edizione: Beatrice Banfi. Edizione: Enzo Ocone. Foni 
Luciano Welisch. Truceatore: Massimo Giustini. Parrucchiera: Tole Cecchini. Acconciature 
Farani, Calzature: Pompei. Spedizioni: Cecchetti. Fotografo di 


Tracconti di Canterbury (1971-1972) 


i-Carboni. Sartoria: 

cena: Angelo Pennoni. 
rpreti e personaggi: Ninetto Davoli (Aziz), Franco Citi (il Genio), Franco M 
). Tessa Bouché (Aziza), Ines Pellegrini (Zumurrud), Margareth Clementi, 1 
‘rto Argentino (il principe Shahzaman), Francesco Paolo Governale (il principe ‘Tadji), Sal- 
cipe Yunan), Zeudi Biasiolo, Barbara Grandi, Plisabetta Vito Genovese, 
Gioacchino Castellini, Abadit Ghidei (la principessa Dunja), Christian Alegny, Salvatore Ver- 
letti, Jocelyn Munchenbach, Luigi Antonio Guerra (c.s.c.), Jeanne Gauffin Mathiew, Gra 

Noal, Franca Sciutto (c.s.c.), Fessazion Gherentiel (Berthané), Gian Idris (Giana), Ali Ab- 
allah, Gheener Aiclew, Mohamed Fara Scebani, Hassan Ali Ahmed, Rino Hammemet, Adila 
Ibrahim, Emanuel Matthews, Mohamed Ali Zedi. 
duzione: PEA (Roma)/Les Productions Artistes Associés (Paris). Produttore: Alberto Gri- 
di, Direttore di produzione: Mario Di Biase. Ispettori di produzione: Giuseppe Banchelli, 
‘Alessandro Mattei. Segretaria di prouzione: Carla Crovato. Amministratori: Daniele Tiberi, 
Maurizio Forti. Pellicola: Kodak Eastmancolor. Formato: 35 mm, colore, 1:1.85. Macchine da 
voli (Perkin, il buffone), Franco Citti (il diavolo), Josephine Chaplin (May). John Fr Lane “presa: Arriflex. Effetti ottici speciali: Rank Film Labs, England. Sincronizzazione: NIS Film, 
(il monaco), Alan Webb (il veechio), J.P. Van Dyne (Cook), Pier Paolo Pasolini (Chaucer). Ver= Roma. Mixage: Fausto Ancillai, Ufficio stampa: Nico Naldini. Distribuzione: United Artists Eu- 
non Dobtcheff, Adrian Street, 0.T., Derek Deadmin, Nicholas Smith, George Datch, Dan Tho= | ropa. Incassi: 2.092.868.000, Italia, primi 5 anni. 
mas, Michael Balfour, Jenny Runacre, Peter Cain, Daniele Buckler, Settimio Castagna, Athol 
Coast, Judy Stewart-Murray, Tom Gordon King, Patrick Duffet, Eamann Howell, Albert Kings 
Zileen King, Heather Johnson, Robin Asquit, Martin Whelar, John McLaren, Edward Monteith 
Kervin, Franca Seiutto, Vittorio Fanfoni. 
Produzione: P-E.A. Produzioni Europe Associate, Roma. Produttore: Alberto Grimaldi. De 
rettore di produzione: Alessandro von Norman. Ispettore di produzione: ennio Qnorati. Se 
gretaria di produzione: Franca Tasso. Coordinatori alla produzione inglese: Adriano Magi 
stretti, Anthony Moore. Pellicola: Kodak Eastmancolor. Formato: 35 mm, colore, 1:1.85. Mac- 
chine da presa: Arriflex. Sviluppo e stampa: Technicolor. Sincronizzazione: Cinefonico Palati- 
no. Rumori ed effetti speciali: Luciano Anzellotti. Mixage: Gianni D'Amico. Ufficio stampa= 
Studio Longardi. Distribuzione: United Artists Europa. Incassi: lire 2.138-971.000, Italia. pre 
mi 5 anni, 


Da “The Canterbury Tales”, di Geoffrey Chaucer 


ii (Nur-ed- 


Seritto ¢ diretto da Pier Paolo Pasolini. Direttore della fotografia: Tonino Delli Colli. Operato= 
gina Tocehi, 


re alla maechina: Carlo Tafani. Aiuto operatore: Maurizio Lucehini. Scenografia: Dante Fer 
retti. Aiuto scenografo: Carlo Agate. Arredatore: Kenneth Muggleston. Costumista: Danilo Do- 
nati, Aiuto costumista: Vanni Castellani. Musica: scelta da Pier Paolo Pasolini con la collabora= 
zione di Ennio Morricone: Anonimo, “Fenesta ca lucive”; musiche popolari inglesi ¢ irlandesis 
elaborazioni a temi di commento di Ennio Morricone (Edizioni musicali Topic Records-Philips- 
Caedmon Records). Montaggio: Nino Baragli olati, Ugo De 
Rossi. Aiuto regia: Sergio Citi, Umberto Angelucei. Assistente alla regia: Peter Shepherd. Se- 
gretaria di edizione: Beatrice Banfi. Edizione: Enzo Ocone. Fonico: Primiano Muratori. True- 
catore: Otello Sisi, Parrucchiere: Giancarlo De Leonardis. Sartoria: Farani. Fotografo di see 
na: Mimmo Cattarinich. Capo macchinista: Augusto Diamanti. Capo elettricista: Alberto Ri- 
dolfi. 

Interpreti e personaggi: Hug Griffith (sir January), Laura Betti (la donna di Bath), Ninetto Das 


; Sal e le 120 giornate di Sodoma (1975) 


Dal romanzo di D.A.F. de Sade, “Le 120 giornate di Sodoma” 


Scritto e diretto da Pier Paolo Pasolini. Collaborazione alla sceneggiatura: Sergio Citti, Pupi 
‘Avati. Direttore della fotografia: Tonino Delli Colli. Operatori alla macchina: Carlo Tanfani, 
Emilio Bestetti. Aiuto operatore: Sandro Battaglai. Assistente operatore: Giancarlo Granatelli. 
Scenografia: Dante Ferretti. Arredatore: Osvaldo Desideri. Costumista: Danilo Donati. Aiuto 
costumista: Vanni Castellani. Consulente musicale: Ennio Morricone. Esecuzione al pianoforte: 
‘Aenaldo Graziosi (Edizioni musieali Eureka). Musica: Le canzoni: “Son tanto triste” di Ansal- 


—— ee 


Reonia pions @arancio”, di Giovanni D’Anzi, Michele Galdieri; “Maestro imy isa”. 
i, Galdieri; “Dormi bambina”, di Corrado Pintaldi, Enzo Bonfanti; “Valzer di meena 
# ; i 


eueanw Nea ‘ettembre ti dira”, di Antonio Moretti: “Torna piccina mia” 
Bisio, Andrea Bisio; “Canzone del platano”, di Giuseppe Barziaaa, Riccardo Mor 1 
St eee + di Enrico Zardini. Fryderyk Chopin: “Preludio in mi min, Peek a 
¢min.”, op. Min.2s Carl Off: “Carmina Burana”. Montagao Nino Barsgh, Tations Coase gil 
th Assistente al montaggio: Ugo De Rossi. Ato al montaggie: Aledo Menthini. Aive oa 
Umberto Angeluee. Asistente alla regia: Fiorella tnfascell. Segrtaria di edi Wee 
anfi. Edisione: Enzo Ocone. Fonici: Domenico Pasquadibisceglie, Giorgio Li ee 
nista: Giuseppina Sagliano. Truecatore: Alfredo Tiberi. Parrucchiera: Comin Bea 
saree 3 effetti speciali trucco: Carboni-Rocchetti, Sartoria: Farani Colkature: Poo 
rredamento e tappezzeria: D'Angelo. Cristalleria: D.O.M. Porcellane: Richard-Cin —_ 
iio adap come : Richard-Ginori. Foto. 
Interpret personaga: Sinori: Paolo Bonaceli (il Duca: Blass), Giorgio Catal (i 
doen de cae Cade Paolo Quintavalle (Sua Ercllenza il Presidente della Con 
2 Ci , Aldo Valletti (il Presidente Durcet, doppi: i ma 
Appello: ( , doppiato da Marco Bellocchio 
wih Caterina Boratto (sgnora Castell), Else de’ Giorst (sgnora Magi, eee 
ae ; i), Elsa Giorg gi), Héléne Surgére (si- 
SS a nna a fas ath Paes Saviange (la virtuosa). Vittime (maschi). Sort 
cetti, Musso, Antonio Orlando, Claudio Cicchetti, Franco Merli, Umberto C 
Lamberto Book, Gaspare Di Jenno Vittime (femmin Bec ar Cal 
D ct i % ; 
sella Aniceto, Renata Moar, Dorit Henke, Antnisea Nemour, Benedeta Gactan Olgn Andee 
Migle: Tatiana Moglansky, Susanna Radaeli, Giuliana Orland, Liana Acquaviva Mili: Ri 
naldo Minagin, Civeepe Patrae, Guido Galletti, Elfisio Etai, Collaborasionisti: Claudia 
voli, Fabrizio Menichini, Maurizio Valaguzza, Ezio Manni, R Fes Pala 
ci, Carla Terlizzi, Anna Maria Dos Ree 
: ssena, Anna Recchimuzai, Ines Pellegrini 
ah Gale Tes : rai, Ines Pellegrini. 
cy omen (Romaji Produotions Artistes Associs (Pari) Produttore: Alberto Gri 
i e generale: Alberto De Stefanis. Direttore di i toni a 
" ani gene stefani. di produzione: Antonio Girasan- 
te Ispettor di produsione: Alessandro Mattei, Rento Davi, Angelo Zemela Screincia digcd 
dusione: Vittorio Guida, Amminisrator: Mauvaio Forti, Piero Innocenti. Pellicla: Kodak 
Eesrassain Sine, core, 11.85. Macchine da presa: Arriflex, Svluppe e stampa: Techni 
lor. ; Luciano Anzellotti. Sincronizzazione: I i jo 
o as ie me: International Recording, Roma. 
Misage: Fausto Ancillai. Ufficio stampa: Nico Naldini, Distribusione: United res Kore 
eas lre2208.374.000, Mali, primi 5 anni. Riprewe: 3 mar 2 3. Tea 
sa: itta 5. Es i: Mat 
wa: Cinecia teatro. 15. Esterni Lombardia: Sab; Mantova. Filia: Gardelett. rasione di 
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‘rammento di questo pamphlet 


Ogni parola, frase 0 
possono essere copiati, manipolati o déturnati 


senza l'obbligo di citare né Vautore né Vorigine del saccheggio... 
Il primo atto di liberta @ nato con il primo atto di disobbedienza... 
La sovversione non sospetta del migliore dei libri, 
cioe il valore d’uso che contengono 
@ quella della carta da parati e le pagine piit riuscite 
di ogni adulatore del pensiero riciclato 
si prestano bene per incartare patatine fritte 
o alimentare il fuoco dei guitti in amore 
dispersi sulle spiagge d’inverno o sulla via delle nuvole. 


Siamo di quelli che hanno debuttato della propria fine. 


che hanno conosciuto il fascino degli estremi 
e si sono fermati a parlare con le stelle, 
tra baci al profumo di tiglio e Vodore della dinamite. 
Per la liberta come per Uamore non ci sono catene, 
solo passioni, desideri, sogni indecenti 


che figurano Varborescenza di un’epoca 


dove ciascuno é all’altezza della propria mediocrita. 

C% piit verita tra le gambe aperte di una puttana dabbene 
che in tutti i libri di filosofia, di politica, di psicologia 
ammucchiati nelle teste di questi maestri succhiacazzi 


ita 


che bivaccano nei cessi profumati delle univer: 
o vomitano lacrime di sangue benedetto 


dietro gli altari maggiori della terra. 


4 
3 


:-@ mio parere, il cinema @ 


sostanzialmente. naturalmente poetico 
perché ha il carattere del sogno, perché & 
vicino ai sogni, perché 6 una sequenza 
cinematografica e la sequenza di un 
ricordo o di un sogno - e non solo questo, 
ma le cose in se stesse - sono 
profondamente poetiche, un albero 
fotografato @ poetico. un volto umano 
fotografato & poetico perché la fisicita & 
poetiea in sé, perché @ un‘apparizione 
piena di mistero, piena di ambiguita, 
pregna di significati polivalenti. perché 
anche un albero @ un segno appartenente 
ad un sistema linguistico, Ma chi parla 
attraverso un albero? Dio, la realta 
stessa. Quindi Valbero come segno ci 
mette in comunicazione con un 
interlocutore misterioso. Percid il 
cinema, grazie alla riproduzione diretta 
e fisica degli oggetti, & sostanzialmente 
poetic... 


...Per cui fare film @ essere poeti, 


r Paolo Pasolini 


